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آماقبل 


تمت هذا العنوان كتبث ألفاظ آخری . لکنا می الآن ۰ رما نا نود ھا أن تمحی ۰ وما كنا لم أن نستبدل بالتقديم نبا + وم 
كنا نرجو أن نستبدل باخوار عزاة! ء ولكن ها هو واحد من أشرف فرسان الكلمة. + من أنبل من کتبرا الشعر » يتركنا راحلاً » معانقا شجر 
الیل . وبحرا ى ظلمة الموت 
وعسبرعلينا أن تعی صلاح عبد الصبور - فى هذه الجلة ‏ فهی محانه » تحمس فا منذ أن سمع فکرا > رمتحها فرصة الوجود ؛ 
وم ببخل علبما بكل ما كانت ترجو من عونه ووقته وجهده . وبالأمس - فقط - كان ببسم للعاملين با » وبسح بعباراته الجادة المرحة 
إرهاق العمل وفسوته . أكان يقول فا الوصایا الأخيرة وهو Cat‏ عن ٠‏ زكاة الوقت ٠‏ التى AY‏ أن يدها الشقف من دمه وعرقہ ؟ ! أكان 
بخفف عنا بعض آلامه عندما حاول تخقیف آلامنا ؟ بترك أحلامہ عن الكلمة النى بھی بعة بين صفحات أشعاره ؟ ! أكان 
يحسد بموته  ab‏ ما سبق أن قاله من أن الانسان ابن الموت هو نفسه الانسان خالق الحياة؟ ! 
لقد مات صلاح عبد الصبور الجسد . ولكن صلاح عبد الصبور الكلمة لا يمكن أن بموت . وهل يموت من علمنا أن تلم 
بالمستقبل ؟ ٠‏ ومن لقتنا حکة النى الذى بحمل سيفا ؟ + ومن علمنا معنى الظلم ومعى القهر؟ ؛ وهل يموت من تنقل كلانه الريح 
السواحة . لعل فزاد! ظمآنا يستعذ.ا ؛ فيوفق القدرة والفكرة ٠‏ ويزاوج بين ARAN‏ والفعل ؟ ۰ وهل يموت من علمنا أن تفس فى 
فبعان الزمن TH‏ حنی تخرج للشطآن الضونية ؟ .م وهل يموت من لقنا رؤيا الستقبل : 
الزمن الآنى بالنجمين الوضاءین عل كفي 
الحرية والعدل 
الزمن الكاسر للذلة SEIS ply‏ زجاجة سم 
الزمن المطلق للاتسام اتحمل حباکا'اآخصب 
السحرية ۔ 
لم يكن صلاح عبد الصبور واحدا من سكان الحدائق الجرداء ۰ ولم يكن واحدا من من مشعوذى الكلات ۰ ول يكن تاجرا 
بضاعته المذاهب والنظربات ٠‏ وم یکن يتنقل بين الأقالم والعواصم والأنظمة مثلا تقلب الحرباء . لقد كان فارسا نيلا ..آمن بالكلمة 
النى تبعث أمة ٠‏ وا الذى هو جنين الواقع ۰ واحترق بالإبداع الذى بغبر الحضارة ۰ ول بخش شبناً سوى الحق ٠‏ وم بكره شیٹا کرمه 
للمزايدة والمناجزة بالألفاظ ۔ 
لقد أضاف صلاح عبد الصبور إلى الشعر العرنى ‏ مع أقران له بعد العاضرة الذى افنقده طوبلا. وم يكتف بتأسيس حساسبة 
جديدة . ومعجم شعرى معاصر : وم يكتف بتأكيد حضوز القصيدة الحديثة . بل أضاف إلى هذا كله إنجازا درامیا باهرا . أكد وجود 
الشعر المسرحى ۰ ونقله إلى تخوم لا حدود لما وراءها من DAS‏ . وبقدر ما القتحم عوالم الإنسان وآفاق الواقع فتح أبعاد التأمل فى الکرن 
وما ورادہ ؛ فأصبحت قصائده ‏ مثل مسرحه - جزہا لا ينجزأ من وجدان الحقف العرق العاصر. 
آیمکن - والأمر كذلك oie‏ موت الشاعر العظم الذى حول كلات الناس فى بلادنا إلى خلق جديد . تجسده تأملات فى زمائنا 
الجريح . وأحلام نشد الفارس القد.م - دوم - إلى الإبحار صوب مدینة العشق ERD,‏ . لقد واصل الشاعر العظیم معانانه طوال ربع OD‏ 
من الزمان كلانه فى وجه الربح حنی نقهر اموت . إن حضور صلاح عبد الصبور ؛ فى أعاله العديدة ٠‏ حضور الحياة النى تستدير 
بوجهها عن زمن قدیم إلى زمن جديد 
وربا انکسر جسد صلاح عبد الصبور نحت وطأة الوت الغادر : ولكن صلاح عبد الصبور الكلمة يظل حیا .ومن ال کد أنه 
كان يسخر من الوت عندما مس جسده الموهن بلسان روحه المترهجة : 
قد خبت إذن . لکن كلإنى ما خابت 
فتانی آذان تتأمل إذ تسمع 
تتحدر منیا كلاق فى القلب 
وقلوب تصنع من pul‏ قدره 
ونشد با عصب الأفرع 
ومواكب تمشى تو النور . ولا ترجع 
إلا أن تسق يلعاب الشمس 
روح الإنسان القهور . 


ملاح عبد الصبور yD)‏ 0۴ گ4١‏ أغطس ۱۹۸۱) 


ترج من AS‏ لب Sule‏ الفامرۃ ۱۹۵۱ 


غدل مسرحبات شعرية 
مدرساً ؛ ١‏ ماما اخلاج 
Ly‏ أديا مجلة روز الیوسف + ۲ ساف لیل 
Gal ine‏ بالأهرام + ۴ ايل opal‏ 
مدیرا للنشر بالدار الصربة للتأليف والترجمة والنشر ؛ ٤‏ الأميرة تتنظر 
مدیراً عاما للنشر بدار الکانب العرق + ٥‏ بعد أن يموت الملك 


رلیسا لتحرير UE‏ (الكاتب ) ؛ 
وک 
وكان عضوا Sis‏ 


بالجلس الأعلى للقافة ؛ رانجلس الأعل للصحافة ؛ ۱ أفكار فوبة 
وانحاد الإذاعة والتليفزيون ؛ ey‏ أکادییة الفنون ٢‏ أصرات pal‏ 
3 
مسنشاراً ثفافباً بافند ۷۸/۷۷ ٤‏ 
ty pall BD) ody‏ 10۷۸ ا ا 
٩‏ حاف فى الشعر 
دواوين شعرية لل 
١‏ الناس ق بلادی ۷ ۸ وتیق الكلمة 
۲ أقول لكم 3 لكو ۹ رحلة على الورق 
۳ أحلام الفارس القديم لذ ۰ مدينة العشق والحكة 
4 تأملات ف زمن جرح 30 ۱ قصة الضمير المصرى الحديث 
» شجر الیل ۱۹۷ ۲ النساء حين پتحطمن 
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تدخل انجلة ‏ ببذا العدد ‏ منطقة الأنواع الأ ها الشعر . بعد أن حاولت أن تقدم للقارئ ‏ فى عددیا السابقين ‏ أهم 
الناهج النقدیة المعاصرة . ولا يعنى الدخول إلى منطقةٍالأنواع en ASS‏ تامة ‏ أو شبه نامة ۔ لمشكلات الماهج وقضاباها ٠‏ بل يعني 
الانتقال من التركيز على التنظير والعرض الفلسق ال اتکی Io‏ لتق /والتحليل النصى . وليس هناك تطبیق دون منہج . أو تحليل دون 
تصورات ذات طابع فلس ولذلك نظل قضابا alll‏ ومشكلاتباً مطروحة . يفرض حضورها صراعا تحتیا بين کل مقالات هذا العدد 
ately‏ وسیلمح القارئ ‏ فى هذا العدد تعدا فى انناهج 7 واختلافا فى من خة . مٹیا يلمح تباينا فی الاجراءات . وحالفۂ فى 
ات . ally‏ بلاحظ أن نط ای AES‏ اوا انوا . وتزدی أكثر من وظبفة . داخل أكثر من درامة فى 
هذا العدد 

والموضوع الرئيسى . هذا العدد . هو الشعر المعاصر . وقد أثار ومازال يثبر الکٹبر من اخلاف والجدل ۔ ومازال یتطلب الكثير 
من الدرس والتاصيل . ولکن الشعر المعاصر لا مکن أن يدرس . فى ذاتد . مستفلا عن ظراهرکنة . وأهم من ذلك أنه ينبغى أن يوضع 
داخل سباق . بل سیاقات . أوسع منه . تعین على إدراك المخصوصية وفهم المغايرة 


ولذلك ينقسم ‏ هذا العدد - إنى أربعة محاور أساسية . بحاول كل مہا أن يقدم جانبا من جوانب الوضوع . ويركز أول هذه اٹاور 
على العلاقة بین الماضى والحاضر , فتناقش أبحائه القدبم الجديد فى الشعر العرنى . ما تناقش موقف الشاعر العربى المعاصر من تراله ۔ 


ومدى ما بمكن أن يفيده الشاعر من هذا ويرك آخر هذه الحاور على الرجه الآخر من الصو 
تتحرك الأبحاث صوب الشعر الغری اتناقش أزمة الشعر فى العصر الحديث . وما يتزتب علیہا من أنوا. 
یکون للشعر الغ من أثر فى الشعر العنى . تصرف بقية الأبحاث ‏ ما بين ھذین اشخورين ‏ إلى الشعر العرنى المعاصر نفسه ۔ فبرکز بعضھا 
على النکوینات اللغوية هذا الشعر . فى دراسات نصیة . تحاول اکتشاف ا خصائص الوظيفية . متا تحاول اکتشاف الأنساق والبنية . 
7 من الأبحاث على بعض اخوانب الرمزية العامة هذا الشعر . من خلال علاقته بالأسطورة . وإفادته من التصرف . 


. ولا مفرٌ من اخوار . وتيدأ اغالفة 

es‏ ا سي ا ا ا E‏ الآخر بالشعر الحديث . هؤلاء بفكرون فی المعاصرة من حيث 

هى إدراك للعناصر التجاوزة فى العصر . ومحاولة لاقتاص الحوانب المتغيرة فى أبنية الوعى + وأولاء يفكرون فى الحداثة من حيث ارتباطها 

بالتاج الحديث الذى يقابل النتاج القديم . ومن حيث انطواء الحديث نفسه على مفارقة تميزه عا يسيقه ى امن لدبم 

ينصرف مفھوم ‏ الشعر الحديث + من هذا المنظور إلى النتاج الشعری لنیاتی وصلاح عبدالصبور 

کال زکی bin She ty‏ ماهر فق ed‏ تارف الفهوم إلى على محمود طه وإبراهم ناجى رحمود حسن إماعیل . فى بحث 

فتوح أحمد عن : القصيدة الحديثة 

من ناحية ثانية . فی بٹی محمد زکی العثماوى ونعم عطية 
آما اخوار للمتد فى احاور ار 

ately Godt 


فى العدد كله . بل ينسرب SI‏ ندوة العدد . وتجربة نقدية ۔ ویتطلق لبشمل مقالات الراقع 


۳۳ ۱ 
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هذا المدد 


ن هذا المنطلق بدافع شوق ضیف عن شعر 2 ap‏ الذى بعض الأذواق باعتبارہ 


. ولكنه ‏ هذا الدیح - ری شوق ضیف - بصور البطولة العربية حالد على مر التاريخ . أما 


متدمائه تصور عاطفة الحب الخائدة . بل إن قصيدة ABN‏ ال جر 


وافبوبة - LS‏ تصور خبرة الشاعر وخلاصة Lay SEO Neb‏ . ولذنك كله 


تصویر الأيحاد السكرية 


کھت ہہ 


ان ) لعله بشهم اتجاه الحركة إلى ما (سيكون ) 


را . یعدل اثماہ الماضى . ويسهم فى إضافة بعد تفسيرى من صنع الحاضر نذ 


نی لامكان معها للوقوف الح pe‏ على المدن ای 


إل عام علوى بغدو في الطلل عند شعراء ۷ 


الارتحال فى للکان . وقد يغدو النسيب دلالة رمزية تفترن بعنصر الطر ۔ فتبتعث أسطورة 
وامغايرة بين السياب وصلاح عبدالصبور - فى هذا اخ 


البعث فى مقدمة «أنشودة الطر « للسياب ۔ 
- أشبه بلمغايرة بين حمود حسن إسماعيل وإبراهع ناجى وعلى محمود طه : مغابرة 
اث فى وجدانالشاعر ۔ وتعبیر - بالل 


7 + ما مفھوم الشاعر المعاصر عرز عن الشعر ؟؟ إن هذا المفهوم يختلف من شاعر إلى آخر‎ Sy 
pe ee eee شرا کل یرال یی را‎ 
e E س إلا‎ 


E 
یزود‎ ٠ إن الشعر معرقة أو حلم فإن الشعر- فی الحائین - تأثير وإيجاء‎ 
مثلا بنطوى‎ ٠ أخلا بالنفس‎ Ab وضع آخر بنطوى على‎ 
SH مسٹولیة تند من السعی وراء الظفر‎ ol 
وسواء كانت السئولية فى الشعر خلاقیة أو سياسية فإنها تظل‎ . set 1 عند امجتمع‎ 
. الإبداع الستمر للواقع لا يتحقق إلا بالإبداع الحمر للغة‎ Sy مرتبطة بالإبداع المسثمر لواقع منجدد . بنق الجموذا‎ 


27 الإيضاح » الى ee‏ - الإشاة ٠‏ التى تمثل التجدد ٠‏ وعندئذ يدر ادن اد لق als,‏ 
محاولة واعية من الشاعر المعاصر لتدمير أبنية قد يمة للع و ولاشك أن هذه اللغة  ٠‏ سوف تصدم 


ا تلق . ولکن صدمة التلز شرط SE SG‏ 5 مص ع رس فو اہ 


ریوازی وعی الشاعر المعاصر بأهمية اللغة وعی الناقد بضرورة التركيز على لغة القصيدة المعاصرة . ولکن هذا الوعى النقدى یتحرلد 
عل أساس من مناهج مختلفة . إنه يدقع - فى جائب منه ‏ إلى التحلیل الى يرصد العلاقات اللغوية ليصل إلى معنى القصيدة ٠‏ ويدفع - 
فى جانب ان - بل قحلل الذى يغور س إلى ما هو أبعد فأبعد . لیکتشف العناصر التكويئية لبنية ونسق وچ 
مستويات معقدة اردع موب لہ RT DOE‏ یو دمرس اھ ال فيه د 
«أجمل من عیيك لاء ۰ روق شوشة . ويعتمد التحليل - عند الربيعى - على مجموعة من المباد: : الأساسية + أوها أن | 2 
الأدب ليست مرد وسيلة 4 ری سز مت الٹرکیب اللغوى للشعر بل تكن 
داخله ؛ وثاله! أنه لاسبيل لنجاح التحليل إلا بدراسة القصيدة كاملة غير منقوصة + الصبر والتأى عند كل كلمة وجثلة 
تکشف ۔ من داخلها ‏ عن يدة الدی . ولا سیل إلى اكتشاف هذه القم إلا 
بالتحلبل اللغوی Silt‏ . ويحاول محمود الربيعى أن يتعمق فى تحلبل قصيدة فاروق شوشة . ليكشف عن عمليات التنظم اللغوى التى تجعل 
من قصیدة فاروق شوشة رمزا للبحث الذى يقوم به صوت مفرد يسعى إلى التوحد فى ذات جديدة . وقد تکون هذه الذات المجديدة فتاة 
جميلة . أو أى شئ آخرسواها + فليس الهم فى رأى ابة حددة عن المعنى النهالى للقصيدة . وإنما الهم 
هو ارتياد الشعاب اللغوية للقصيدة ذاتها 


إن كل قصيدة ‏ من هذا المنظور 


بیعی فى الظاهر . ولکنه بنجاوزها إلى مسلات أخرى . 
ید ه . والحدیث عن GL‏ والبئية ٠‏ تطوير لدراسة 
النسق الثلاق » فى الأعال الأدبية والفكر الإنسانى عموما . وهو Syl‏ - 
فى دراسته هنا - اکتشاف الأنساق الميزة فى ثلاث قصائد لبدر شاکر السیاب . ويوسف الال ٠‏ ويركزعك وظيفة الق ٠‏ 
لامن حیث هی jis‏ ۰ 


وییدو کال آبو دیب - فى الأنساق والبنية - قریا من مسلات محمود ا 
فرب إلى 0 


وأدونیس 


- فى هذه انحاولة - هو 


التركيز على انرؤيا الواعية النى ننمييا قصيدة السياب لدور الشاعر أو 
القصيدة حول إدراك عبلية هذه الرؤية لانتفاء دور البطل فى 


التحول يفضى التحليل اللفوی . للبنيات الصغرى فى قصيدة أدونيس . ! 


000 


06607 


التققین العرب استجابة 
باندلالات التولدۃ عن 

بوهرية للتص . ویدو الدور 
لکن الأمر لا یتوقف عند هذين 
نزيد من الدراسات النصية . 


عميقة لواقع التخلف : فى الثقافة ian‏ العاصرة ار 9 یدی سیل i‏ 
التى نولد عتا النص ۔ پیدی التحليل اهياما بالعلاقة او 

قد يعمق الرژیا الت تصوغھا القصيدة . 
يدها تحديدا نہائیا إلا 


وقد يعوق نر هذه 


ay‏ أبحاث أخرى تركز على الشعر المعاصر . ولكن من منظور أوسع من زاویة التحلیل 
رت س أحمد کال زکی علاقة الشمر الأسطورة فى عاولة مز عاولات + سم الأمطوری 
زکی العلاقة بین الشعر والأسطورة . يؤكد أن الرمز الشعرى Se‏ أن یتقل إلى 
بالناذج العليا ويتدرج ب التفسير الأسطورى » من ابیط بل لريب . فيتوقف 


اللغوى التفصيلى Ball‏ . ومن هذا المنظور 
الحديث ۰ . وبقدر ما يؤكد أحمد کال 
خبرات قديمة تتصل 


ل معادلا لرقف الشاعر كله . وبقدر ما ينقت 
- صلاح عبدالصبور . والبیانی - لبرصد نوظیف 


ونتسرب نغمة تقيم أساسية فى الدراسة : 


. فى شمرها‎ ion 
تعارض الاستخدام ارق الأسماء الأساطير . واللعب غير انحدی برموڑھا‎ 


وبتوقف محمد مصطق هدارة عند العناصر الصوفيق فا شير العاصر . مركزا على ما یسمیہ «التزعة الصوفية فى الشعر الحديث ٠‏ 
وما يقصده بالتزعة الصوفية ‏ من هذا النظور - هو شوه SLANT‏ العام من حيث هو استبطان منظم اتجربة روحية . وبقدر ما 
یزکد محمد مصطق هدارة الدور الذى لبتهالحركة lg‏ لوصا ف اللھجر والسودان - فى تأكبد الزعة الصوفة فى الشمر 
الحديث ay, . ٠‏ الماح الشاعر المعاصر على Sagat‏ ق 0 1 
أدونيس . بلفتا إلى اء امتصوقة الذين و أقعة ههمة فى شمر صلاح عبدالصيور وأدونبعر والییائی وغيرهم . وترتبط التزعة 
الصوفية - بعد ذلك - بمجموعة من الوا مل یس ات . وٹانیہا فقدان الشعور بالأنا حي 
الشاعر المفرد جمعا . وثالثها التبصر أو رؤية حقیقتہا الظاهرة . ورابعها القدرة على اللفاذ 3 
المسنويات الأعمق فى النفس 3 ای و ap‏ لق ری بجود حقيقة علیا ھی الق کت 
القرد الذى پصل ما بين الصوة وهدفه ما بين هؤلاء وأولتك + وسابعها لغة الرمز الذى 
الا مشتركا ما بين التصوفة اما 21 . خصوصا فى قصيدة القناع التی يثقمص فیا الشاعر نت مثل بشر الحا 
والغزالى والسهروردى وابن عرف . 


والقناع رمز أى به عن ای المباشر للذات . دون أن 
يخنى الرمز المنظور الذى يحدد موقف الشاعر من بحصرہ . ولقد انتشرت قصائد «الأقنعة ؛ فى الشعر العربى المعاصر انتشارا لافنا : أصبحت 
أن تواجه بضخامة المادة ووفرة الأقنعة . ولا ه الضخامة 

الدال ولذاك وقف جابر عصفور فى «أقنعة الشعر العاصر ہ عند قناع واحد فقط ۰ هو قناع «مهیار 
التحديد الأول للخصائص الى تطری علا الأقنعة ؛ فى الشعر Gall‏ 
المعاصر . ومن ثم المقارة 28 الرمزية . وأهم هذه المفارقات ماب بن صونين ‏ صوت الشاعر 
کر ی بالأبعاد الزمانية التعددة للقناع نفسه . ويشكل هذان اللونان من المفارقة مدخلا إلى فهم 
يفضى أوفما إلى الکشف عن خصائصه الخبالية النى تتجاوز به 0 


إزاء 


لأخير هذا العدد یقن من الشعر العری العاصر إلى الشعر اتغرنى ۔ ولکن الاتقا 
الشعر العرنى العاصر أو الحدیث . ومن هذه اثزاویة يبدو حديث محمد زكى العشماوی عن 


يكشف عن الصلة الوذ 
العصر . ولذلك کر رت 


زمة OLY‏ فلعاصر فى صراعه مع القع Siler.‏ 


یا . ه . اورنس - وت . س A EE‏ تبر مز کے 3 
- بإبداعهم ‏ 


ن کا پر 


الشعر ‏ بعد هؤلاء الا - حاو هت 
ودای لويس ۔ 


ورجا الذكر نون من أزمة 7 


وق هذا السياق يبدو مغزى الحديث عن نمرد بعض صور الشعر الغرنى على التقاليد السابقة . وتبدو السز با 3 

على ما عليه العصر . وتبدو الکتابة ہ الأوتوماتية لتدمير العالم العقلى الثابت ولذلك بترقف نعم عطية متحدثاً عن 
«الأوتماتية فى الشعر الحديث + والأوتوماتية هى الكتابة التلقائية التحررة . حيث لا يعد 
اللاوعى بلا تصمم سابق . 


لل مع ذلك منعلویة على gu‏ , لأن خا 
ارتباطها - على مستوى اللاوعى ‏ بالوجود GLY‏ ذاته . وتقودنا هذه القصيدة إلى عالم أشبه بالحلم . حيث تنطلق کائنات مضمرة بلا 
روابط أو فواصل ٠‏ وینخل العقل عن دوره کمصفاق أوورقيب . لبصبح مجرد تاع لسيطرة اللاوعى . ورغم مصاعب هذه الكتابة 
0 غم ما قد پیدو فى الننظبر فا مر PIM ey‏ 
ا pons anes‏ الإبداع کل poi SEY,‏ 
ES‏ هذا اللون من الكتابة . افبوالے 
ازمة الشعر الى تحدث عنها محمد SHEA)‏ 
جوانب من أزمتهم . ولکن هؤلاء الشعراء Bal‏ ان ازم لبون ,غور از 
الجذرى بین مقتز تل وا خلاج Su‏ بغداد ‏ عند صلاح عبن لصبو 
نلفت الاتباه إلى النغمة المضادة Git‏ تواجه با قصيدة «الفراغ ء لأدو 


لكن هذا كله يؤكد تأثر الشعر Gal‏ المعاصر بالشعر الغرٹی . بل ابا 
موضوعاً للدرس ن اثبر. By‏ هذا الاطا آل نرف سا ۳ ١‏ الشيطان بين العقاد 
ومانون + . لزصد جانا من جوانب تأثر العفاد بصورة الشيطان عند ميلتون فى ؛الفردوس المفقود» . وبالتفسير الذى قدمه 
الرومانسیون cre‏ دص اس وف هذا ٠ mae‏ دراسة ماهر شفيق فرید عن ٠‏ أثرت . س . إلیوت فى 
. أما حمدی السكوت فيؤكر' باعد ملامح الشيطان عند 
العقاد عن الثراث المری رات الإسلامية ٠‏ واقترابها من صورة الشيطان الفرية ۰ بکل ما فيا من ترد يثبر التعاطف وأما 
ماهر شفيق فرید فز كد على Se‏ هو شائع ‏ أن عاولة Wat‏ ونقادنا حا كاة ت . س . إلبوت | هى محاوله 
باستثناء حالات قا تعد عل سا اليدين - غير ابتلاء الشعر بالتكلف والحذلقة . تری ها ل كان الأمر أمر ما كاة ٠‏ أم أمر دنر ؟ 
وهل كان شعراؤنا ونقادنا يطاردون أوزة برية مر ؟ إن AI‏ | 
٠‏ لكنه فى كل حالانه يقود إل جانب آخر من 

ومن ازکد اد حك یا PSY‏ بل إلا عزید من الوا 
تتابع «قضايا الشعر العرنی العاصرہ وبالتقدیم ER‏ 
كل ما تضمنه العدد . ولکن آن ال 


لعلنا لا نغلو إذا قلنا إته لا يوجد قدب فى الشعر . إلا إذا أردنا بذلك التعببرعن زمن ظهوره ٠‏ 
أما بعد ذلك فهر متجدد داھا EAS‏ نظم بالأمس . إذ لا نزال نقرؤه ولا نزال مجد متعة فيه کیا وجدها 


معاصروہ ٠‏ بل كانت مت به أكد من میم لک الأدى والأبصار الى Moby‏ 
شارحة مفسرة من لدن ظهوره وإنشاده إلى اليوم . والشعر بذلك يظل نضراً جديدا اقا بالحيوية ۔ 
لا تصبيه آفة ارم والشیخوخة .لا نظمه هوميروس فى القرن الناسع قبل اليلاد وما نظمه امرؤ القيس 
ف الجاہلیة لا يزال ھی بيننا ولا تال له نفس الجدة النى كانت لہ . لم بشخ وم يبرم . وهی ليست 
جدة مادیة . بل هی جدة روحية إن صح هذا التعببر . فالجدة فى الأشياء للادیة تبلى وتفنی . أما فى 
الشعر فباقية بکل ما ها من باه وشباب لا بزول أبدا . وهو حتى فى الإنسان الذى بنظم الشعر سریع 
الزوال . أما فى الشعر فلا يبرحه یوما ۔ فهر ذائما شاب lay‏ جديد 


ety cas‏ عل 
ابع اليد الواحدة أو wi‏ الیدین ول بُیڈ صاحيه - فى طبعته 
دید اتق علمية متصلة به أو مودعة فيه 
ولذلك يرجح طلاب العلوم S‏ 
امعات GLI,‏ إلى آخر طبعاث ASH‏ ۰ وکان الطبعة الأ 
الطبعات السابقة کیا با ن علمنا الحاضر العلم للاضی بکل فروعه من 
ا وفیزیقا وكيمياء وغير ذلك من عتلف العلوم 
ا Fa Ee‏ عر 
آخر . وشعر شاعرلا یلغی شع شاعر آخر فى عصره أو فى غيرعصره : ما 
8 خالدة فيه على مر العصور روط لے جع 


شمرانه فى الأزمنة المتعاقبة : حقائق النفس الانسانية وكل ما بت 


ث إذا مرت عل bus‏ سنوات 


ی دق Maren‏ ا 
حقائق جديدة فى العصر التالى . فا بالنا بما حدث لك ٦‏ 


من نزعات وغرائز ورغبات وعواطف وأحاسيس ومشاعر وخوالج ٠‏ 
وهی حقاتق كانت تموج فى نفس الإنسان البدالی کا تموج فى نفس 
الإنسان للتحضر على مر القرون حتى القرن الحاضر + حقائق لا نتفیر ؛ ل 
غير فى الاضی السحيق ولا للاضی القریب ۰ ولن تفر فى pene‏ 
WS Jes‏ تفص( من جوهر مستقر راسخ فى الإنسان + هو 

5 نة فيه JS‏ انفعالاتها وکل عواطفها من حب 
أوكره أو غضب أو حزن أو سرور + IS‏ ذلك جائم فى داخله ۰ وجالم 
ممه الأمل واليأس والرجاء والفتوط والأمن والخوف .رما من عاطفة إلا 
تداخلها أحاسيس ومشاعر كثيرة . وللأخذ عاطفة الحب مثلا + 

یداخلها أحاسیس میق E os‏ 
الأفلاطوتی البرىء ۰ وبعضها 


بعضها أرضى غريزى . 


ومع أن الطیعة الإسانية et‏ مستقرة بين جوائح الاسان إلا أنه 


وج AGS‏ ارة أو لون شغر أو و 

عارض . حتی إذا وقع اب فى شباك الحب تازعنه أحلام لا حصر 
ها . ولكل من أحب حلنه فى حبه & حلم ایر فلكل حلم 
صورنہ المفردة . وهو ما جعل لکل شاعر من كباي اغبی Se AST‏ 
الفردة . ولا نستطیع القول بأن الحب فى الما 
te‏ مثل من يفول إن الأرض ستتوقف عن |الدزوات حول اسيل 


٠‏ ولابسغ 


ومثل الحب جميع العواطف ال 
ما استطاعہ تلقاءها عل کر 


. آملا أن يحل 


. عاكبا لأصوات الطيعة من حوله 
بنلك اضاكاة عمد لسانه ومع الزمن للتطاول استطاع أن يحل الشطر 
SI‏ مہا فى ضرورات عيثه . ومفی يجاهد جهادا شاقا مضیا بکل 
ما نفذ إليه من هذه ا حاکاة الصوتیة التعبير عن أحاسيسه وخوالحه 


الوجدانية .. واستقام له الشمر بعد طول الجهاد والعناء 


وأخذ الإنسان GA‏ وغير العری فى أدوار زمنية متلاحقة اول 
بشق النفس أن یسوی للشعر نظاما موسیقیا متكاملا فى نسبه و 
ea‏ 


ومفست کل أمة تتخذ شعرها أداة للتعبير عن مشاعرها إزاء 
الحياة والعواطف من حب وبغض وفرح وحزن . ولا ہزال الأداة الى 
bet‏ خوالجها وتصونا إلى اليوم . وهی ومشاعر تخرجنا دنا من 
عالنا اوق الزائل إلى عالم جديد . سواء أودعت فى أشعار حديثة أو 
كانت مودعة ف اشعار قديمة زمنبا ۔ وان كانت ف واقع AM‏ جديدة أو 
قل شابة ی NETE‏ وکل شی حوفا 
خ وقد ييل ویفنی . آما الشعر فحی 
بل شاب شيابانادرا أخاذا . وخبر ما يصور ذلك شعر ابن سينا وعلمه 
بالطب + فقد ألف فى الطب کتابہ ١‏ القانون ‏ المشهور فيه والذى كان 


1 


يدرس ف الجامعات الآوربية حنى القرن السايع عشر ؛ فإنه أصبح ابرم 
کی الطب متخا لقياس إل ما حدث ف هذا لم من تطور ال 
ولذلك لم يعد یرس فى أى جامعة أورية ۔ ولو کان ابن سينا Uo‏ بین 
الیوم Sil‏ صفحات منه ولأضاف البه صفحات جديدة كثيرة . 
ورعا أعاد كتابتهجملة . بخلاف أشعاره ونذ كر منها قصيدته المشهورة عز 
النفس الق وصف فيا أدوارها من هبوطها من عالم الغیب إلى صاحبر 
فى عالم الشهادة ثم صعودھا إلى عالها السهاوى . وهو يستبلها بقوله 
هبطت إليك من اهل الأزضع 

ay‏ نت تدلسلر لكت 


وقد سی النفس باسم الورقاء أى الهامة ويقول إنها كانت فى ال 
می . ويريد به عام العقول انجردة : وهبطت إلى ا خضہض 
الأرضى SS‏ لتعل مالم تكن تعم فى عالم الشهادة الجديد . وبصور 
هذا الدور وکا فيه برق تألز حینا ثم انطری بل كأنه لم بتألق ول 
- ثم يصف صعودها إلى السماء ومفارقتا للبدن ۰ ویفول ابا 
ید افبوط من عالها العلوى . حتى إذا 
فراقها خرجت عنه كارهة وفد 
كشف Ye‏ الفطاء . ولعل فى ذلك ما يكن لمعرفة هذه القصيدة الرالعة 
ولو الہ كان حيا ينا 
E‏ وهو معنى ما نقوله من أن الم 
دا ھا GE‏ بعيوية دافقة . وقد تحولت هده القصيدة 
7 


سس 


عاشت فيه أنست له فلا حان و۶ 


. فا ابن سينا قصة النفس الإلسانية‎ ade It 


اه اد OE‏ 
الخاهلية استطاعرا أن يحكرا هذا الإيفاع إحكاما دبا بنسب موصيقية 
متكاملة . بحیث ننم للقصيدة وحدة ف اللغم وتضح فى كل ی 
الرنات مع قرار القافية الثابت . وركن ثالث هو اطیال وما بنٹر فى 
القصيدة من تصاوير 


. لفرض استکال التأثير فى السامم . وركن رابع 


پوحد Lal‏ ل کل شم هو الصباغة وقد بث فا الشاعر الجاهل کل ما 
اتطاع من رصانة ونصاعة وروتق وعنوبة 
وهذه الأركان الأربعة هی المقاييس الفنية الأساسية فى کل شعر 
BY‏ من الام . وہا ظل باقيا خالدا وظل قدبمه - کجدیده - يفيض 
عيوية لا تضب أبدا . بل ظل قد بمه جديدا EIS‏ نظمه شعراژه بالأمس 
مها بعد عصره وميا مرت عليه ا خقب المتطاولة . وحقا بتطور الشعر من 
عصر إلى عصر . ونحدث فيه متغيرات تستمد من مجتمعه وحضارنه 
وتقافتہ ۔ ولكنه لا يقاس ببا جمیعا ولا شخذ معابير للحکم الفى علبه 
إدراكه للحياة ۔ وهر إدراك 
وهر لا 


يتشا فيه وتعكس علیہ مه علائق شق . 


الشاعر 3 شعر 


ما بتصل به من نظم ومیادین وعقا 


۰ زنون عن مجتمعاتهم ويعيشون فى أبراج 
عاجية . بل هم Yl‏ تصلهم بها وبأفرادها وشائخ كوشائج ذری 

الرحم . وشائح لم تداع پوم ول تتداعى stad‏ 
ومع هذه الوشائج ومع هذا التزابط الوثيق بين الشاعر ومجتمعه لا 
بصح أن بعکم عل انعر من خلال مجتمعه وما فيه من قم حضارية أو 
pers‏ أو أخلاقية أو اجماعية أو سياسية ۔ لأنه فن مستقل عن كل هذه 
تم . ومعروف أن أفلاطون حكم قدبا على الشعراء من وجهة نظر 
أخلاقبة . فقال إنهم بفسدون التباب إذ بغذونهم بأخلاق وعواطف غير 
هم من جمهوریته . ورد علیه تلمیذه آرسطر قنال 
ام بطهرون العراطت السيئة فى الشباب من مثل عاطفة الخوف Om‏ 
بعرضون عليه مأساة من مآسيهم . وتجادل القد الفرنسيون فى القرن 
ااضی طوبلا فى هذا الموضوع وهل پنیغی أن خدم الفن الأخلاق أو 
لا مرر هذه الخدمة . ورجحت كفة القالین بأن القن للفن لا لغاية 
اخارجة عنہ : أعلاق أو غير أخلاق WN.‏ شيرًا وغير شمر عاله 
استقل ley‏ بض القاد ق اش عن ذلك حتی ليقولون إن انقو 
ae‏ : كانقول بأن الثلث اشساری 


مدلية . ولذلك 


فقالوا إن هذا اللون كان كله ملفا وربا 
العبش . وهو شعر جدير بالازدراء هو وما بقصد إليه 
للكسب الادی ۔ وحرى بنا أن بره بترا من eye‏ لاد وق 
ihe tl‏ ها" ثلقصد من الكسب انعسر عن 
ا وانسر معه gap‏ الشاعر عل أن يكرد له مدوح - کا كلت 
بعدث أحيانا فى الأزمان السالفة - یعینه ضد صروف ١‏ 
من امال يستعين به على العيش فى دنياه . فکل 
gat‏ حباته فى نظم مدائح ملقة . بسبب ما حدث 

الشاعر العاصر نفسه ۔ إذ 
هذا اسب اد 


ا 


رود 


2727 إلى صدور ونا فى تمل وإكبار ٠‏ ذلك 
أنها صرت منذ العصر الجاهل Ball‏ المریة ا ائدة على صفحات 
التاريخ میت رن بن متحفذة منهم SE‏ 


الجاهلية . ثم صوّرت بطولات العصر الاسلامی وفتوحانه العظيمة التى 
امندت من افند وأواسط آسیا إلى قرطبة فى الأندلس . ومضت تصو 
بطولات القادة والخلفاء العظاء فى 
هو : أن نقفور إمبراطور بيزنطة امننع عن أداء احزیة التى كان مفروضة 
على بلاده فى عهد هرون الرشيد ۰ وكتب إلى 
على ظهر كتابه 

کتابك یاب 


العصر العیاسی . ونضرب لذلك 


نه بذلك ۔ 


و ںا 
٭ من هرون أمير المؤمنين إلى انقفو 


الكافرة . والجواب ما تراه لا ما 


جحافله الضخة على آسیا 


وأخذه الفزع من کل 


وتعهّد للرشيد أن يؤدى إليه 7 صاغرا. وتا 


الصغرى + وافتح مدینة Ba‏ فارتاع نقفور 


اعا هذا اتصر 02 


روبة US‏ . ومدائح نی تام والبحتری لقواد الدونة العباسية فى زمنہما 


تجسيدا رانعا كان بدلع الحمية فى 


نقوس الجنود العرب . فإذا هم بسحتون ضلوع أعدائهم سحفا ذریعا . 
وناهيك بانتعيارات سيف الدولة على جنود الروم وق ادھم وفزیه هم 
شر مزق . وفيض اله ابی الشاعر الفارس لیصور تيف كان بل 


فحسب . بل كثير منها ملاحم حربية تخر باطتق الشديد على أعداء 
العرب وما ges‏ أن يذوقوه من اموت الذى لا يبق ولا بذر . وه آبو 
شامة هذه المدائح البطولية الحربية فى كتابه الروضتين الذى وصف فيه 
ارك نور الدين ن وصلاج الدین مع الصلییین . فكل معركة SPE‏ 
يدانه تاريخيا ٠.‏ ثم يذكر القصائد الرا التى aed‏ بطولتہما وبطولة 
نها . وتئصبيا علا مرفوعا أمام الشباب العرف حف لا يبقوا مز 

الین باقية . ae‏ زالو يقتلون فیہم ويأسرون حتى خرجت بقاياهم 
. ولصر دور عظم فى هذا افد 
eras‏ 


a کا من زیی لا 5 الشعراء أقاموا لأبطال‎ capella 


potas‏ عل مر التاريخ تائيل لايل أبدا رس ينا من a‏ البیع 


حین یکون رياء ونفاقا وزلق : ولیس بيننا مز به . غير أن فرقا , 
بل فروقا واضحة وبي هذا للدي اریم الذى مل ا جد المرب 
العسكرى . والذى یقم لهذا انجد ائيل خالدة . ولسنا من الحمق 
والغفلة Oe‏ حطمھا ay‏ لقولة قائل إن ایح كان شعر نكسب 
وتسول . كلمة پرسلها دون معرفة بشعر الدیح وناریه وتطوره 
ولو أن من بعی عل شعراتا مدانجحھم قرأ شيا ما عرف أن 
شاعرها الأول الجاهل ضما موضوعات DL‏ مهمة ۰ فقد كان 
يبدؤها بذ كربات حبه فى الشباب أو بالنشييب والغزل . وهو بذلك يريد 
يفتتحها بالحديث عن الحب العاطفة الإنسانية ا حالدة . حتى 
پجذب سامعيه إليه تر EE‏ ا 
إذ بحدلہم عن تلك العاطفة السحرية المجییة ومدى تأثيرها فى نفسه 
ويعرض المادح مشاهد الطبيعة فى رحلة صحراوية له لا ثزال تروعنا جا 
فيا من بساطة بدوية وصور لطيفة - fin y‏ قصیدنہ مجموعة من 
إدراكاته لد ace fone Se oe‏ مین فیم 


قاصدا 


۳ 


شوق ضیف 


تلك القلرب مرب Le‏ 
واری فشفاء وما إبه ميل 


Gal 1‏ بين الرصافة Paty‏ 
le‏ الری من حي 

Sal‏ لو الشرق القديم وا أكن 
سلوت ولکن زذن جيرا إلى pr‏ 


spi‏ ولا آدری 


والجسر عل دجلةهوالرصافة شرفي بیفداد 


الفاننات هناك جلين إل 


افری وأعدن فى فزاده جذرة الحب القديم الق 


Wt‏ جذواث حدیلة زادنه لرعة على 
ومضى بتحدث عن صواحب تلك ال وكيف يرسلن 
الأبصار Ley‏ البحترى لعلو Beds‏ 
فى شبابه قبل نزوله بغداد ذائع مشهور . وهر 
من تغزله پا كقوله فى مقدمة مدحة للخليفة العز 
he‏ عل الزمان فقا 

ایام زشل نظلا نذكرها 
کم لبلة فيك بت أمهرها 5 

ولوعة فى فواك Las!‏ 
نے رلسرغ نطنبا 3 

نم بعود السجزی فيسعرها 


من من بعيد كالأهلة . 


شخصبة الأطلال فى الشمر الرق کات أقوى من شخصیة أنى نواس 


٠‏ وجعلته ينل بأروع بيت قبل ف الأطلال - وکان قدامضی بين حبه لعلوة فى شبابه ومديعه لمع 
eaten‏ 5 


عاما ولا ع فژادہ ولا تزال حرقة شوفه متأججة بين 
واغوی بعود مستعرا ل صدرہ 
رس فبا کان بعلب إلى 


9 وهو یکی بلمره غ‎ le 


ans‏ ا ون بآسمائین ف مداشهم وغزهم . اش بشار بعبدة 


ی اس 4 عم ف ترجمة 


ای فزدا ينه ماما 
أجدز يحسرة لوعةٍ اطفازها ق بلد شرب الججال بي 
بالدمع أن تزداد طول وقودِ < عق حتاو ون Loi‏ 


هدیم اجدید 


فين من نقطر اسبرف , سا 

إذا اد اف Lous‏ 
فکل من أصابت صاحبته قزاده بسهام عينيا لم ثرح له سلامة ولا 
شفاء » إنها عرية صميمة من بلد يزين الساہ فيا الحجال DEM‏ 
والحجب والعفاف والطهر ۔ ولكل منين حسنبا الخاص وجافا للفرد ٠‏ 


وجمیعھن دوتين البرف والرماح والمرت الزام 


وظل شمه ell‏ بعد gt‏ يستلهمون فى فوانح مدالحهم 
ما کانوا میطرنین به من 


هم من نار اخب افرقة ٠‏ 
مات الغزلية عند ابن حيوس 
oly‏ عنين فى Ge‏ وعند ah‏ والتلعفرى ل العراق وعند ابن 
زیدون واین خفاجة ی انلس وعند شعراء مصر ملل ابن سناء املك 
pan‏ فى اقتتاح إحدى مدائحه للسلطان العادل ارف 


ili‏ خبالل ضَلِدٍ من ذرانبم 
فصاد 


سأك للجفرد بخلی لا شية له 
وهل سن بخلی ' يغ من حر 


€ 


tell‏ وروعة فى هذا الغزل الذى تفتح به المدائح ابن یه 


بشتبر بغزلیات له بديعة 


ا تحمل مندمات المدائح من روالع الغزل as‏ 
ركنت ف iia‏ كا أسلفنا - تحمل 
واوية ۰ وأخذث - dee‏ العصر الباس - سل 
برياضها وباتين؟ وأشجارها وآهارها 
قراءة هذه الشاهد عند 


وأطبارها وجداوط: ۱ 
الساسين ونا مور فبا من جال الطیعة فى الربيع حين تبنيج تفده 
الشمس وحين تکتب وهی تراها فى الرغ الأخير ماعة الغروب ٠‏ وف 
ياضها يداعب الم وملا الطبر الجر شدوا 

2 00082 


ماق على ساق دضًا فثرنة 
فدعت tas‏ افری یہد 


شوق ضيف 


والساق الأول القمری والثانية غصن الشجرة 2 العة تزخر 
پومنف أحاسيس القاری أو الیام بل 

رتاقا ٠‏ وکل من 

رضاب 52 ويستعيدانه مرارا وتكرا 
بظلا متمتعین هذا اناع ell‏ وميا تیة الصباح ۔ وضتمرقی الدحة 
بصور الطبیعة من حوله . وكان عزونا . وکاغا عطقت عليه السماء ٠‏ 
فاعدته ببروقها ورعودها . وتات لأمطارها الأشجار والریاض ۰ 
ونشرت الطواويس نبا فرحة مبتهجة . ويشتهر البحترى بوصفه ف 
مقدمات مدائحه البرك والطبيعة ٠‏ وأروع منه فى هذه یاب ابن الرومی 
وكان عاشقا للطبيعة مفنونا ہا فنة شديدة يعيش مع کل EO‏ فيا وكل 
خفقة . وق مقدمات مدالحہ لوحات لا کثبرة تصور كلفه بها وهيامه 


اککوسہ فی اطریع 


ولوحة gl‏ الق صر زر ہا شطب بان أحد منتزهات را وجننا من 
أروع اللوحات الشعرية فى تصوبر جال الطبيعة . وقد أودعها مدحته 
ان لعضد الدوا 


Tilly‏ يل ao‏ حصسافبا 
صلیل الحلی فى أيدى الغواق 


gly‏ بشید يمال الابيعة فى شمب بوان حن ليتفوق الشعب عل جم 
الرياض طبیا کا يتفوق الريع عل ساثر الفصول فى السنة ويقول إن 
lr‏ ومنازله ومناظرہ الساحرة طبت وخلیت قلرب الفرمان Bey‏ 
حنی خشیت على خيانا الكربمة الأصيلة أن تمرن فلا تبرحها آبدا . 
ویصزر حیّات الندى المتساقطة من الأغصان على أعراف د 
الولو الفضية . أما ار فدانية القطرف شرابا صافيا بقڈم لطاعميه دون 
ية تحمله . وأما لاه فیداعیا الحصى ۔ وتصل فیا دنه صلیل الح 
فى أيدى النساء الجميلاث . ونکتئی با عرضناه من لوحتی iy tt‏ 
نام مھا يصور برضرح روعة مشاهد الطيعة ف مُدائح الشعراء . وهی 
مشاهد لا نکاد ی . تکتظ بها مدائح الشعراء فى كل مکان : فى 

وانعراق والشام ومع والأندنس . ویشتر لبن خفاجة بتصاويرة 
نة للطيعة . وهی مبثوثة فى مطالع مداشه . 


قسيدة all‏ تک داي - yp)‏ 


استخاصها من تجاريه فى حياته ٠‏ 


و ا يريد فا أن تذيع مع مدحته على 
لغ . حتی بزداد الناس فهها لیا 
RE‏ الکو ھی le gel‏ مدحته فرم ين ستان وامارث این عوف من 


جميع الأفراه وا 


مثل قوله 


ومن LE‏ قضل فیبخل jae‏ 
على قومه ب 


ن ذنوبه . 
بعضوك عن إساءاته وضفحك عن AN)‏ . رکا الشمر الجاهل ملا بر 
هذه الحكة وسابقہا . وكان الجاهليون بشخفون بمکمہ PIN‏ 
مداركهم وعلمهم بشئون الحباة . ولعل ذلك ما جعل عمر بن الخطاب 
بقل : «كان الشعر علم قوم لم یکن هم عم أعلم مه ٠‏ فهر جاع معرفتہم 
بشئون الدنيا وما ينبغى من صواب الآراء من الأخلاق الحميدة , ومضی 
شعراء المديح بعد العصر الجاهل دون مدانحهم با يستطيعرن من 
ہلیم ۔ حتی إذا کان المصر المباسی لم BS‏ هلا الد الشعراء با 
آلشعر القديم منہا . فقد أضافوا إلى زاده الوروث زادا جدہدا من حكة 
افنود والفرس واليونان . وکٹبرا ما أعادوا صباغة بعض المكم الجاهلية 


a 


والاستدلال وقوة البرهان 
ole‏ بالحياة حکا بديعة حتی 
آي تمام معليا ا 


. ومازال شعراء الدیح بعد بشار يق 
ليتناولون بها الحب ا 
على العقل Dea ees‏ 

i 


لانتصارہ الساحق عل الیزنطیین وفتحه المبين لعمور 
آنا ااصغری : 
شبن اض أ 


ويقول ابن Gh‏ الإصيع للصری فی کتابہ : 


She need «تحرير‎ 


Sp‏ من قديم پاتالیف على A‏ ما وضح ذلك زا أل 
و صاحیا أن بصل ن حكم gl‏ وكلاء ,سر وهو ما 
ee‏ مسرفة ف هذا الوصل واشز أن الحکم ف Ape‏ بات 


وواضح من کل ما قششت أن شمر المدبح سبظل يي Be‏ 
متصلة . ولن برصف بالقدم إلا من حیث الزمن الذى نظم فيه 
فحسب . أما بعد ذلك فهر شعر جديد شاب أنضر ما بكرن الشباب ٠‏ 
أن كل شعر بطيعته SY‏ له - كا قلنا فی صدر هذا الحديث - 
الشباب الدائ م فحسب . بل أيضا لأنه سيظل glad‏ الأجیال الحاضرة 
dey‏ الغذاء الرفع الذى وصفنا يعض جوايه .ما فا روحنا 
١‏ تا کم العربية العائية ae ed REY oh‏ 

Uy ES 02 0‏ النيلة . مع ما بحمل من مشاعر الحب BSN‏ 
وب الجان الشفس rad Syl‏ ے۱ ولوحات الطيعة البديعة nade‏ البصيرة للحياة . ومن 

رحب الشجاع النفس آرردہ ال۸ روي أيه لا Gis‏ انان فى راید اق واللق 
الذی Ll‏ به متفعة قريبة أو بعيدة ۔ بون شاسع بين هذا الاح 
الكاذب والمدح الصادق الذی عرضنا له والذى تقرؤه عند شعرائنا 
العظام من ملڈرا الدنيا وشغلوا انار ی Bode ie‏ مدانحهم من 
ماع فی وفع . ۔۔۔ 


من أعرق رورالطبع والنشم ف لیناك ۔تاسست صن ۱۹۰۵م 
لصاحببا: ريف عبد الرس ارريُصارىف 


من Seal‏ : 
١‏ - مقلقات الكاتب الكبير المرحوم الأستاذإعباس محمود العقاد) 
Seay) » -¢‏ الأكبر الشييخ عبد الحلیم حمود 
م« ص الدستوين:زقب مبارلعب 
ع - سلسلح ال hes‏ (الا س ماكة وعش رشؤصيات اسمدمية ) 
- مه مسمہالںۂغبئ]ہخ نات تب 
5- » ع ستز مس رت ”صا الله عليه ومام 
3 رر E E‏ » 
-A‏ « فدسشواعششبون فق ون ر 
4- » من | iota‏ ۱ سس AA‏ 


37 مۇلفات الق خ الكبيرايهستاذ محمد عزة د روضة 

-١١‏ قصبص العا قب Et)‏ ال مرحوم محمود تيموم 

۳- د يوان الشحر الحربف (۳/۱) ادوسیس 

۲ ستعاربیخ بی | سراكشيل (عادى (es‏ تاذ CALF‏ درو 

Ape -٤١‏ العيبا فق العلم والتلسقج لارکتوہ عر نردخ 
وتعس عن اطكتبة الع مية الطبعات الجريرة من : 

-١‏ جامع الدسوس العريبيشس ہی Sh‏ بخ مصسطفى الندعف 

-f‏ لاسرا ق Sood‏ الا سای = عصر فرهغ 

م- الحيشير وا لا ستتعمسانں ۶ 

ء- المنهاج فن الأدب العرف ۳/۱ ر هسام 

Covi -6‏ الجنس eo‏ ۱ لہ Byes”‏ وة 

ا هنا باہرمنافة اله أ هم الرا مع | لميتية و I‏ س ائنا المرب وابرسيري ٠‏ 
eit Ws‏ اسورد للتماون وابرلتزام لطبع ۱ لب واطلصقات AIG)‏ ۳ 

. المقررة هامميًا‎ WSL 


النزاث اهو (SE (OL‏ و( سیکون ) . وهو بالرغم من ياته i ١‏ 
الحضارية : بعبية الم لیس عرامل الولادة والموت is gh.‏ 
عله ٠‏ یں ”اتا ie‏ تجهل من و إعجينة لَدِنة . قابلة للنسكّر توالنطین . ولکن لیس بشکل 


ی والتفسى .. ومن حفها 
وان نشی طریقھا . وقق طبيعة ظروفها وارصها وتارنها .. عل أساس وحدة شخسيم! القربة 
وتفاعلها ا خر مع الٹراث الانسانی اخضاری الشامل 

وهر لیس ell)‏ الى ) من Sill‏ فحسب . بل اند يعكس فضلاً عن الخلفية اخضاریة 
لنمجتبع . الاستعداد المتجدد فى الأمة . لتجارز نفسها باستمرار ٩۷,‏ 


العصر ۔ وأن تحار الربط بین متضرات 


إلى tt‏ ربط Ue‏ عمیقا ۔ وحکرعاً 
التاريخ 
عل ذلك . 
الأصالة هی Wl‏ ہی أوربا ۔ يُعَدْ طرحاً be‏ ۔ مورا 


وضارا .. اذ مکن طرح الشکلة 


على أساس أن الأصالة هى انراق 
بكل ما بشتمل عليه من عناصر . من بينها التراث . والمعاصرة هی 


ذاننا القومية الأصيلة واخضا 
ومبة الأصيلة وا 
العاصرة . کان السلفیون من أدبائنا ومفكرينا » يرون فى AN‏ 


من الرياح القادمة من 


ملجأ هم 


راء البحار ۰ وكان انجددون يرون فيا 35 دائعة 
للشراع المطوية الساكنة منذ قرون وقرون . وكان المعندلون یک 
بالفول : ! US‏ . الیتاء فر 
oly‏ تشم افواء الجديد فى وقت واحد . وقد كان لیالد 
Saal,‏ - ولا يزال - هر الب الحنيق + BEY‏ لنش 
الشكلية . قبولاً ورفضاً وحلاً وسطياً a‏ 


ہا وقدماً هناك . 


فلو اعدبرنا الأصالة ھی ٭الواقع » بکل شموله See Piles‏ 


الکن . ما یعرف حركة BS‏ رسک 


آخری . هی SN)‏ ای ) فى الماضى واطاضر 
والستقبل . لقبلنا مع الآخرين دون عم أو مركبات نقص . ما بمکن 


of‏ حاضرنا إلى آفاق 
oy‏ الذين سبقونا فى Nee‏ 


وأعمق : بل لملا . نجد لدی 


دافعة حركة الجتمع ٠‏ 


مسر ود رفن Say‏ 


کی 
رش 


By 


wo 2 
ae 


کسرادف للاستراد مز 


dee‏ فن للماصرة 


ونخنى الأصالة كمرادف . وتمسى أصاٹتا ومعاصر 


موقفنا من واقعنا ۔ نصورنا له وحركتنا داخله . هل نراه واقعاً موضوعياً 


مستفلاً عن عواطنتا ؟ وهل نتحرك به فى اتجاه المستقبل + 


بدلا من زمن واحد ۔ بل 
AMF eis‏ 


ومن انواضح أن الانسان العاصر فى ظل النوازع القرمية 
المتعددة ۰ قد انتقل من واقع التاريخ إلى تبنى «الأسطورة النار 
واستخدامها le‏ فی تقوية کف الاجتاعی فى الأمة الواحدة 
SUS‏ كان بجند من fae‏ الایمان بإرادة القرة ۰ إلى الخروج من حال 
الضعف والتفكك لاستشعار قوة وهمية : وأن الثررة على الغراث BEML‏ 
نفوراً من هذه الأسطررة التارئمية أو لورة على استغلال الشاعر القومية 
عن طريق هذا التزوير الصارخ وهذا حق ها لا ينكر. ولكن الثررة - 
فى اندفاعها ‏ قد تقع فى أخطاء UNE‏ ء فهى بدلاً من أن تقتصر على 
شجب الأسطررة التار: بة > تشمل بمدها الخدفع ۰ التاريخ نفسه . 
وهی فى هذا الاندفاع : أيضاً got‏ لنفسها 1 


نة جمیمة ااب تین عل الاتصاف من ت ۱ 


«الأسطررة 


الحديث عنه يستازم أن نوع من مدلول التراث ty‏ ۔ إذ هو لم بعد 
By‏ عریاً سای . وحمب ۔ tay‏ غدا تا إنسانيً - من بعض 


tly‏ عن التراث الشعرى ما لد وما عليد . هر Sie‏ تفصل شعراء هذه 


النجربة عن التراث ؟ 


يب عن هذا بعر . «نم : 
اختلافاً Us‏ عن إطار الشمر القدیم .وهم لم يعردرا يتخدون ذلك 
2طار القديم مثالاً أعلى يُحتذى 


رلا لأنہم وان انفصلرا عند . فان ۸ ببتروا الصلات 
المنرية ۔ النى تربطهم به والتراث بعامة . !نهم إذن قد انفصلرا عند . 
لکی بقعا منه . مع ذلك عل بعد بعينه . سکم من رژیند رؤية 


صدق . ول تالا poi‏ 
الجوانب ‏ والشاعر الحديث يتعامل مع التراث من زوابا «SE‏ وهلدم 


الزرایا ھی : 
)١(‏ التراث الٹعی ۔ 


)1( الأقعة 
ny‏ ارایا ۔ 
(4) الغراث الأسطورى .۴ 
وهنا . لابد . لنا من العودة إل الوراء قليلاً . لتابع حركة الشعر ‏ الروحية والإنسانیة فى إبداعنا العصرى 


Gall‏ المعاصر وموقفها من التراث منذ بداية حركة الإحيا 


تی قام با 


إحياء هذه . كانت 


الیارودی وغيره من شعراء جيله : فاری أن Sp‏ 
تمثل نوعاً من الردة إلى اللاضی . للامتداد منه إلى الحاضر BEET‏ 
امنداد لماضى فی الخحاضرء وشقل نوعاً من الاتصال ينها , لکن 
التعاطن فى هذه الحركة مع الثزاث الشعرى القدبم ‏ رغم ما حققه من 
dal‏ بن stl‏ رنج BS‏ 
واحدة ؛ وانحقیق هدف واحد . نظر 
فوجد ‏ فيه الهوذج الأعل فی التعیبر 
بذاك رفيا فى مستوى ان 
وكانث النتيجة هى ذوبان الشاعر 


النى ها سفة الدئمومة فى هذا DIAN‏ سوا 


gaat Gap‏ ام مضانة من نبا 


Ly‏ هذه اخرکة 


التراث ١ gal spit‏ وإ 


التاس . ومن ثم فان ارنباطها بالتراث : كان ارتباطاً سطحياً أو شكلياً : 
لأا م Aa‏ إلى هذا 


اشنشھاد بارا بعض الكتاب وانشه ۰ المرب eal‏ . هلا جی لا 


حو اف دور بشکل تخ ىأ sit‏ 


قال یب Bye‏ الروالى GA‏ الكبير فى مقابلة أجرتها معد 
إحدى اخلات مؤخرا 


«یرجد من يقدسون النراث ويدعون إلى إحيائه . وا 
الحاضر والمستقبل . وهذا مرق أقل ما يقال عنه ... إنه ضد الحياة ال 
تأ كل يوم سید . ويوجد من بدعون إلى محر التراث وال 
الصفر. وق هذا إهدار للت الى لا غنی عنها فى حياة 
الشعوب . وأنا أبحث عن الح _ الحقيقة التى نعتد أن حیاننا تحتاجها 
۔ من خلال دراسة الواقع ... والعناصر التی يتكون منہا الحق ۔ 
غالبا : مجدها فى بعض التراث وبعض من الحياة المعاصرة ... انم 
نستلزم صدق التفكير وأن نفتح النرافذ للجهات الأصلية الأريع وتأحذ 
أو رف من أنى مکان . ولکن فى جبيع الأحوال نفکر ونهضم . وأما 
الغزو شا . فان نتلق بسلبية وأن نقهر على ما تأخذه . يستوى فى ذلك 
أن یکون ما نا Ul‏ من الحضارة الغربية أو الزاث وكا بوجد غزو 
القاق غربی ... هناك غزو لقان من النراث - إذا ما سلمنا بأنه نراث - 
فعندما تأخذه : کہا هو الغراث ‏ دون تفكير : يتحول إلى مسبات لا 
بل النقاش أو الجدل ate‏ بلا اقتاع أو «Sa‏ فهذا 


أى شعب مر 


والشاعر العرى العاصر يتعرض . الآن ‏ إلى بل لا 


بأ من الداخل باسم التزاث وباسم اضافظة علب وا 


. ومن اللاحظ أن sacle‏ اوبات ال 
الرسمية تفرم بمثل هذا الغزو int‏ الرد عل SENG‏ التائ با 
الخارج . فتفقد المعادلة الثقافية توازنما من جراء ذلك تیجة اغیاز هذه 
اللؤسسات هذا الاختلال وتعاصر الشاعر بأسوار وجدران عالية 


الغزو الذى بتسمی بام 


Ui‏ الشاعر العراتی سعدى بوسف : فبری علاقته با 
منظور دینامیکی متطور . فیقول فى رسالة کنپا إلى 

«أعتبر الثراث ۰ الجذر الذى تحرص على عدم انقطاعه . لکن 
نظرتی إلى التراث لا تتفصل عن موقف نقدی . كانت علاقنى مع ديوان 

i‏ ل . ومن هذه الدهثة القطت الک من 

قاموسی الشعرى والیوم أحفظ بشي من تلك الدهشة الأو ۔ إلا أتى 
Gael‏ فى كثير من الأحيان مراقباً أكثر منى معجباً 

آنا أستعمل قیماً فنية ترائية استعالاً جدیدا مرتبطاً بالعصر 
فالتضاد الشكلى الذى بتضح ف المطابقة » يمكن أ Jt‏ تضاد 
جدل؛ 


کیا أن عنصر النشييه اقٹیل بمكن أن يتطور إلى ابر بالصورة ۔ 
وعنصر الإيقاع Se‏ أن يكون جزها من ہارمونی حدیظ 
ية القصيدة أن تجح فى تخليد لحظة إتسانية ٠‏ 


+ وفق 


GL‏ . أو صورة إنسانية . ثم نهب هذه اللحظة . أو 
الصورة . صفة الشمول 


لکن هذه We‏ الشمولیة » نادرة فى الشعر Gal‏ القديم ۔ ندرة 
أن بحث عنبا تحث أضراء الععر .9۱ 


۲ 


ui‏ الشاعر أدونيس sd‏ کیا كتب فى مقالة له : شرت فى 
جريدة (البار Gall‏ والدول ) تحت عنوان (نحو انقلاب فى تق 
الأدب العرنى ) أن 


انان لا 


الكتشف لزا ٠...‏ 


*النساؤل پتصل بشکلة الاراث والعلاقة بين الشاعر اخدیث 


والشاعر القديم . رالراب أن هذه للشكلية ليست فنية . ly‏ هى 
مدرسية - تارئفية ۔ تفيد فى دراسة آلبة التقليد ... :لیس الخراث + عل 
pl‏ ملزما . إذ ما العيار الذى يمل .متا . طرفة بن 
بر بن أنى سلمى اکٹر تأصلاً فى الزائية من الأعشى أو 
الحطيئة . مثلا + ليس هناك أى معیار (تراني ) . hall‏ الرحيد هر 
الإبداعية الفنية . ومدا المعنى لیس للابداع ترا ٠‏ فهر بدابة 


«le 
»من هنا ۔ لابد من أن نتجاوز هذه المشكلية . وفى هذا النجارز‎ 
جب أن نزکد على أن العلاقة الوحيدة بين الشاعر الحديث والشاعر‎ 
بلغة واحدة وبا فى اثلافهها ضين هذه‎ OLS bel القديم هی‎ 


«وفى هذا sell‏ اپنساوی الشعراء كلهم فى العلاقة مع 
(الثراث ) : ما ييدو بینم أنه الأكثر «رفضا ٠‏ وما یدر بينهم أنه الأكثر 
SB‏ وه 


o 00 ©‏ 
معتدمه المصيدة 


کی 


والأخذ بالأسباب الموصّلة . معروف عند الاس . وبخاصة حين يكون هناك 
م ومن بوجه له الكلام . ولا زلا عد حتی الآ بالحديث عن ها » وبالأشياء 
المفرحة النی باتق عندها كل الناس ۰ “fay‏ وراء ذلك أن الإنسان فى الاضی كان يشبه ہ اللغز » فى كثير 
من الأحيان وتفاصة حين يكون غريبا . أما الآن فقد توضّلت العلوم الحديثة إلى حل جوانب عدبدة 
من هذا الغ + فالناس - وق مقدمتهم الأدباء والفنانون ‏ أصبحوا کون على بعضهم بعضا حکا 
صحیحا إلى حد کی ؛ ومن هنا SE‏ أن يتوجهرا إلى من بريدون جا بریدون من غير هذا اللوع من 
«الملاطفة » ومن «التحسّس ۰ . بل إن الناس الآن للإيقاع السريع الذى یلف الحياة أصبحرا لا 
يطيقون ماع القدمات :. فإذا كان لايد من هذه القتعات فإنہا بكرن سر بعة ولامعة ENS‏ 1 
هذا قد يومئ ۔ إلى القول بوجود تناسق بين اخجال والتفعة . وى ضوہ هذا تتحقق الفرلة الى تقول 
بان المنفعة هى فى ذاتہا جوهر الجال + فأرجل ال جراد جميلة YY‏ صالحة للعدو . والیت یکو 
جمیلا بقدر ملاءمته للمعيشة ۲۳ .. ولصلة الشعر بالموسيق نعرف ان المقدمة » فى الموسيق العالية 
على أنواع ES‏ من القطع الموسيفية الخنوعة + فهى تكب بصفة عامة ٠‏ للييائر» وتخذ عنرانا 
محتلفة من الموسيق ۰ فقد تکون قطعة موسيقية ذات طابع هادئ حزين + وقد تكون طريلة 
يستعرض فیا العازف مهارته وحذقه . وبصفة عامة فهى اسم يطلق على القطع الموسيقية النى لا بعتمد 
بنازها على تموذج من الفاذج ا کیا يدخل فى عداد هذا النوع قطع موسيقية فا عدد من 
المسمیات''' . ومن العروف أن هناك تقليدا فى الموسيق العربية ‏ ومازال اد بق م على تبنة الأجاع 
والعراطف . Jey‏ القهيد للمغنى مانب موہ يعتمد عل الزخرفة ۔ وعلى استعراض القدرة 
عل العزف + فإذا تم هذا انطلقت حنجرة “pall‏ هنا وهناك على الموجات التى أحدثنها ہ التقاسى » 


عن ٠‏ الطالع « «فابن رشبق « مثلا يقان هذه الظاهرة فبقول 
هناك من ببجم على ما بريده مكافحة ويتناوله مصافحة . وهو يسمي 
هذا النوع من افجوم : .الونْب . والبتر. وا والكسع 
والاقتضاب . وهو يسمى القصيدة الى تم على تلك الحال Sy‏ 
کاخطبة البنراء والقطعاء''' . أما فى العصر الحديث فقد سلّط عليها أكثر 
من ضوه . فالدكتور حسين عطوان بقول : الشاعر إذا كان جاق 
ae‏ غلبظ القلب . عسبر الطبع كان ذلك سيا فى إعازه فى 

. وق خروجه على هذا التقليد فى قصائدہ . كذلك إذا كان 
کا زیر . ولا أتيحت الفرصة لکی 
Gly‏ فى نظمه . كان ذلك من أسباب تخلصه من ظاهرق القمانت . أما 
إذا كان مرهف الاحساس ۰ شفاف اتفس ۰ ينل الطيع ر ركان 
بخوض فى الموضوعات الخلیدیة النی MISS) CE‏ وتکاملت 
خصائصها . وألف الجمهور من ممدوحین وغير EGU‏ ماعا کاڈ 
ذلك من أهم العرامل الق تدفعه إلى اغافظة: عل انقدمات ۱۱۱ آما 
«امبلبو غرسبہ غومس ۰ فإدبه ما من فيه OLA‏ دونب" 
ثبة بشرلك فيه فریق غبر منظور من النشدین بستكرون على الشاعر 
غرامه فيأخدذ فى الاعتذار '*' 


وبصفة عامة نري فی مقدمة aS,‏ دلالة 


ار san‏ لبعض الظواهر 

کیا تمرف مثلا من ظاهرة «التصریح ٠‏ . وما يكم الأمركله 
ہو أن العربى بینم بالأوائل فى أشباء كثيرة فى Mole‏ . وإذا وجدنا 
قطائد تہجم على مقاصدها فى انشعر القديم فان من لارجح أن تكون لها 
مقدمات اعت . وقد يرجع الأمر إلى ما یسی ارہ وتوأ 
تكون من بنات الساعة 


اخوادث 


- أو إل هلوت ه _ وهو أن يسرع الشاعر إل 


oy 
ازلة''" - ومن للمروف أنه من حسن‎ 


ائده مثلا فى الحروب أو الرت بمقدمات 


اعر ق 


وإن کان هذا قد حدث' 


کو 


الطلل حالصا . أو متزجا بق 


من العصر المیاسی قد أخذ يتخفف من القد. 


عند الكثيرين وِقاصة عند شعراء للاح ۔ وقد ألق 
Lie‏ ظله go‏ علی فساند pl‏ نر pal‏ دک 
ل فالڈی Ly‏ هنا هو الحديث عن الطلل ممنزجا 


قیقة ۔ م رمزا ٠‏ ثم ققسية فلسفية .. 


الطلل والحب - أو العدم والوجود - فان 


كعناصر OTN‏ والعذاب وا خوف والحر وللوت . 
والنشوة والڑھو . وكلا قامت بین العناصر علاقات جدلیة رأينا خصوبة 
لتجربة وخصربة الأدوات AF‏ با إلى القارئ 


لن تمد فى المقدمة ‏ ومن ثم فى القصيدة  pW)‏ 
بة ٠‏ وإلى حد كبير لانجد الماذج القومية ولوطية : ولکتا ند 
حالات مجردۃ فی الشعر قبل الإسلام وبعده . فالتجرید جزہ لا بنجزأ من 
. ومن ثم فا SE‏ المقدمة برجه خاص هر أن 
اسان في هذه Bh‏ العدالية كان مشغرلا بقضيتى' الوت والحياة + 
أ لخط gilt‏ اللولى ۰ صحیح أن الإسلام قد حل له هذا 
قض . ولکن ظروفه الحضارية قد جعلته عل صلة 

الیم أن المندمة GAS‏ عن وجود عدد من الملاقات 
يمكن عزوها إلى أصل مدد فى كل ما له صلة بالمدرسة 


لنسندمة الطللية على لحر 


عرجا على الطلل النخبل لا 


تبكى الدبار كا بکی بن حذام 


٤ 


بذ کر الدیار والدمن والآثار SG‏ وشكا وخاطب الزنع وأستوفت BAN‏ 
لبجعل ذلك سببا لذ کر أهلها الظاعنين عنا . إذ كان نازلة العمد فى 
الحلول والظعن على خلاف ما عليه نازلة المدر . لانتقاهم من ماء إلى 
ماء . وانتجاعهم الكل : رتبعهم مساقط الغبث حیث كان ۔ ثم وصل 
ذلك بالنسبب فشكا شدة الوجد fly‏ الفراق وفرط الصبابة والشرق 


بكون متعلقا مه ببب . وضاربا فيه بسهم حلال أو 
حرام . فإذا استوثق من الإصغاء إلبه : والاسناع له . عقب بایجاب 
الحقرق . فرحل فى شعره ۰ وشكا النصب والسھر: وسرى الليل وخر 
افجبر . وإنضاء الراحلة رالعير. فإذا علم أنه أوجب على صاحبه حقٌ 
الرجاء . وذمامة التأميل . وقرر 


ال الدیح . فبعثه على الک 

وصغر فى قدره الجزيل ۔ فالشاعر اٹجید من سلك هذه الأسالیب ۔ 
اوعدل بين هذه الأقسام .. ۳ ۰ بل لقد صادر عل الشعر والشعراء 
فقال : مو 

الأسام . 


إل عامر . ویکی عند مثيد البنيان . BY‏ 
المتشدمين وقفوا على المتزل الداثر والرسم العاؤ i‏ 


ال السدوح مابت poral‏ وال 


الشبح وانوة والعرار ه 


س ابن is‏ تعرف أن الدیار وسيلة لاستحضار من کانوا 


مدوحه للوصول إل عطالہ ۰ وثعرف أنه 
۽ وهو ام 


کا آنه قال : إن ذا الرمة سر كيف تعمل إذا انقفل دونك 
الشعر . قفال : كيف بتقفل الشعر Gyo‏ وعندى مفانبحه . قبل له 


وعنك سألاك ما هو ؟ قال : الخلوة بذ كر الأحباب ۰ ثم يعقب . فهذا 
لأنه عاشق . ولعمرى إذا انفتح للشاعر نيب القصبدة فقد ولج من 


لباب . ووضع رجله فى الركاب . وقد وقف وقفة طريلة فى العمدة 
عند بان القاطع gly‏ . وقد تعرض بوضرح للمبدأ DAY‏ 
راكاية . وفال عن الطلع : الغالب عليه نحت اللفظ رجهارة 


01 


واذارکانت نظرة القدمى إلى المقدمة نظرة 


oa‏ نرو 


إل حدما فان 
لها من أكثرمن زاوية ؛ فهناك من قال : إن المثير الأول 
تعاطفة الحب هر الحبيبة : ثم كان هناك »ابر للصاحب » رها 
اك من قرع على هذا ففال : إذا كانت اطبية هل 
الب ۰ فان الأطلال هى الثير القارن أو 
بقرر علم النفس أن الحبيبة 
الشاعر . فديارها حلت لها فى إثارة عاطفة حيا . فلا ثارت هذه 
العاطفة أقيل اب عل الجدران بقبلها . OY‏ الدبار وجدرانہا هى امثير 
الصناعى . والذى سوغ أن ا حییة كانت تسكن الدیار ۰ فافٹرنٹ الديار 
بيا . حتى صارت الحبيبة وديارها وحدة مغاسکة . فإذا كان اطزه قد 
ل ۰ فان الجزه pW‏ قد حل عله ٠١.‏ 


الاجنبادات حول هذه القضية فکانت هنال 


الإنسان المری .۱۳۱ وهناك من قال إن الشاعر كان يحمل الحدیث عن 
الطلل و۔ تذ کر انمهود الماضية + فامرز القّیس i‏ 


3 فاجتاع الحياة والفتاء فى الوقف الواحد : والارتباط بینہما ASH‏ 
اكانت انعکاسا للحياة فى ات الرعوی( . إحساس الشاعر بالتتاقض فى عاليه الخارجى والداخل . ومن هنا لا 
ال ليس عاطفة خاصة ۔ ولا جرية وجدایة ذاتية ۔ بل يكون هذا التناقض لفظيا أو فكريا ؛ وإنما يكون «تناقضا وجرديا» 
» أملاها على الشاعر شعور ELE‏ التى بتتسى الا بالحرمان يتمثل فى کیان ا حیاۃ کیا بتمثل فى کیان الفرد » وإذاكان إحساسنا بالعا م 
من الوطن E‏ التجدد lS‏ يتميز بالوضوح فان إحساسنا بالوت يتميز بالإبهام . ومن هنا یکون 
الى يستطيع فيه أن الشاعر یال أحس ما أدركه فرويد بعد ذلك من أن غریزق الب 
نه فى حتيقة الم م يكن بو وللوت لا يتعافبان : ولكن یتازجان ويعملان معا" . 


E 


اعی فى ذاكرته صور من شبابه الضائع . وهذان ny‏ يكفيان 
تيرق نفسه جوا Lb‏ باه عل امین وف 
rye‏ ل bare‏ ور 


اذا اردنا إن نقدم وجهة نظر خاصة بنا . فإنه یکون من الضروری 
دیا بقضییالکان والزمان , وابتداء فع أن الفنون تقسم 


إمانية ومكانية . إلا أنه AY‏ من التداخل با : فالقثال ملا 


ثم كان الات استشراف بالفضية إلى آذ وجودیة حين تحدث Qe‏ ینعی المكان لا نحتاج فى إدراكه إلى شی من الزمان . کیا أن الشعر 
الستشرق GUN‏ «فالتريراونه » الذى رأى أن المقدمة غاية ولیست 
وسيلة . وأنه ليس هناك ما حعل الشاعر مهموما بالإصفاء إلبه ء 
وملتسا إلى ذلك السبل ؛ ذلك لأن اتمم إل ل عي فا هباكل . وقد عرف المنود والصينيرن والیابائیون هذا لوغ من 
ينول . ومن الطيعى أن هذا البطلق نالف منطلق SAAB‏ النداسة . کی عرف اليود مج إلى OSU‏ الذى فيه ما يسمى تابوت 
مکل شر التحضر عل امع القديم ging‏ كان بق إل بيت القدس . ويغتسلون فى نر 
الشاعر القديم ۽ هو ما يسميه اختبار «القضاء والمنام ای .ند والكعبة معروف عند العرب . بل إن انکمپذ 
کان الشاعر ال م نما خناکد :دك ٠‏ له کان Balog‏ 
ری أن العمر قصير : وأنه لين ورامرھذا poll‏ عالم 


براکه إلى جانب من المكان . ومن المعروف أن الانسان 


القدب> قد gal‏ بأماكن بأعيانها . فقد كان لقدماء الصمریین معابد با 


ښترمها الفرس إن فيا الصمور 
فى الإسلام قد أصبحت مكنا إسلامیا Vandy‏ 


أرى أن الانسان القديم كان fe‏ ات asi‏ 


re‏ لكان أكثر من إدراكه الزمان : Ny‏ الوم أخلد مه 
مر کت یٹ من الحياة + وإ ی يقضى عليه . ولكن الشاهد أن pit‏ ای مک 
یرف علربا ما بريد . ay‏ منہا عبا . ولعل هذا كان وراه شھوتہ أو یصائح بينهما + فھویری ا أن الزمان بقلي عل الأطلال الہاء واخسل , 
المضاعفة فى کل ما بنصل بالحياة : فقد كان بب ويكره بغزا فهى تلبس عل الاقراه 

ف ۷ ۰ کان هناك من لم يذهب بعیدا عن هذا ۔ وجلاما بوهم 
س بين UL‏ والوت والفرح والحزن عند ١‏ 


کا بتول یو فواس = الوب نم 


هذا تجده عند ike‏ الذى يقول : 
کی E‏ و سی کرت 0 الذى وصف الأطلال ويكاها 


ولقد ذكرتك والرماح تواهل ade‏ نوه الفيلسوف ٠‏ شوبنهاو. » بتأثير الأطلال SL‏ فى النضر 
کی .. E‏ تقطر من دمی 0 
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خاصة بالمكان ١‏ 
بالإسلام طريقا مر 


رد - الطّلل . ومع أن الإحساس Sef‏ قد وجد 

بل الحضارة إلا أن الإحساس بالکان ظل 
عندهم قربا وواضحا . والنظرة الأول مثلا إلى العلقات ندل عل هذا . 
على خر جعل البافلانى فى إعجاز القران يسخر من هذا الحس الکانی 


3 رک 


ینتقلون من موضع ATS!‏ فلذلك 
الدبار . فلك ديارهم ٠.‏ وليست کاب 
الحضرى الدبار إلا جازا ء لأن الحاضرة لا شيفها از 
المطر إلا أن یکون ذلك بعد زمان طويل ۳9 ےلم لہ سیا 
مستمرة . ولقد كان الشعراء یعانون من کل 
فنحت هم لم يتخلصرا من هذه الغربة + ذلك لاہ عا عاشرا فى أول الال 
فى GEA‏ العسكرية وما پا . ولقد حملوا معهم دا ما ظاهرة نفد 
والتوحد . والعال على الآخرین . ثم إن الشعراء الكبار ATS‏ 


we الارض‎ 


العصور كانوا بعانون من الغربة والاغتراب معا : فأبو نمام ماک دا 
المعنى كثيرا فی ape‏ 
خليفة الخظر من برع عل وطن 


8 فى بلدةٍ فظهور العيس أرطاق 
بالشام أهلى . وبغداذ افری . وأنا 

بالرق وبالقسطاط اخران 
وما أظن الشرى ترضى با See‏ 

حنى أشافه فى أقصى خصراسان 


تقاف فى لاد عن بلاہ 
جا اس ie ieee‏ 


وصرخات gl‏ فى هذا اغال لا تنتبى 
عل قلق كأن الريح F‏ ۱ 
اق لرحيل غير لممختار! 


ل ual‏ لل فى أول الأمر حقيقة ۔ ثم أصبح بعد ذلك رمز 


ود . ثم أصبح بعد فارة تقلیدا فیا من تقائید 


ود کرت ale‏ اوفوف ق نم رد ع See‏ عبا 


ظاهرة 


النداعیة . والمدن انخرية . والدن الى 


تسقط . عل نحو ما نعرف من وقفات كثيرة لعله بجی فى مقدمتا وقنة 
البحترى الشهيرة على الإيوان . ووقفة ابن الرومی على البصرة حين خربها 
أسامة بن متقذ على مساکن أهله ٠‏ ووقفة ا حریری - على 


ال جمع هذا الکتاب مانال بلادی وأوطانی من اطراب . فان الزمان 
جر عليها یله . وضرف إلى کغقیتیا خزلہ وحيله . فأصبحت POS‏ 
بالأمس ۰ موحشة العرصات بعد الأنس ۰ .. ولقد وقفتٗ علیہا بعد ما 
أصابها من الزلازل ما أصابها . وهی أول أرض مَس جلدی تراہہا : لا 
عرفت داری ٠‏ ولا دار إخوق . ولا دار أعامى وینی عمی وأسرق . 
قر متدرا ee‏ بالله من عظم بلاله . وانتزاع ما خوله من 
1a‏ ٭ انهم وقفوا وقوفا 
8 ا 
والمعاهد . والأعلام 

Genin‏ وا 
| مع كل هذا الأحباب 


وقد كان من الغریب أن الشعراء مثلا فى الأندلس كانوا يلتفتون 
من الغریب أن الشمرا س کانوا پا 


على بعد الشقة إلى منازل ودیار بعيدة فی الشرق . على حد فول ابن 
حزم : 


تذکرت ونا للحبیب ais‏ 
Ly‏ اطلال برفسة لبد 
رعهدى بعهد كان لى مه ۰ ثات ١‏ 
یلرح کباق الثم فى ظاهر اليد 
وقفت به لا مزسنا برجوعه 


ولا آبا ایکی» وابکی Bo‏ 


۳ . وئفد كان لر 
فإذا أخذنا متلا 
تتراوح بين الوقوف على الأطلال = 


مقدمات المَضّر الجاهل . وجدناھا 
مشاهد ‏ ويكاء الشباب . ومعتاہ البكاء على نباية الانسان . 
ay ٠‏ موقف معادل لققضية الوت . ووصف الطيف ۔ وهو 
اقا هت ماد اوت از مداخ مر 


. ذلك لان اخدہ 
ل : كان العجاج أول 
أطال الرجز وقصّده وشبب فيه : وذكر الديار . واستوقت الركاب 
ویکی على الشباب . ووصف الراحلة کا 
فى الرجاز كامرئ الفیس فى الشعراء ٠.‏ 
. بل إن هناك من ذهب إلى tel‏ تفوق مقدمات 


ت قراب ال جز برخ 1 
وإذا كانت قوالب الرجز الخشنة لم 


بالقصيدة ۔ فکا 


! لامت الاب اخاص بانطلل‎ Yb Spl مه‎ ot 


si,‏ ققد ظل الجانب الطللى مزدهرا طوال عصر بنی أمیة . وقد 


قد جد هم - عل د 
: ولكن هذا الجانب من 
وأكاد أقول ارکاکة ,۱۳۸ 


الاتجاه بصفة خاصة الشاعر ذو الرمة 


شديدا بالعناصر القديمة . ونحن لا ننسى قول 


ie‏ ملل حبلة غر آنی 
١1‏ بلقط الْحصى والخط فى الترب مولع 

م رل رک 
بكق .. والغربانٌ فى الدار رع 

کات سنانا فارسبا آصابی 
على کیدی .. بل لرعة all‏ ارح ! 


۳ قدا مقاب فا اس in‏ 
نمت دغرة al‏ نواس الى قال قيا 

ترابہم فى العالم كانت وراه هذا فة الطلرل بلاغة لم 1 
فاجعل صفاتك LLY‏ الكرم 


. وذلك 


استعملها الشاعر Bal‏ 


oe‏ تعملھا الشاعر العاصر التعبیر عن غربته المكانية واغترابه 


نی + بل با منسرية بالفعل عند البعض فى الشعر المعاصر بطرق 


ٹم عله من الفید أن نذ کر أن الرقفة عند شعراء اعرف قد 
روحیة كبرة بالقدمة . عل حد ما نموف ملایمن طهر 
السھروردی ۔ a)‏ عرف . وابن الفارض . فهم Siete‏ 


الذاث العلیا م یکادون پنکرون ذواتهم بعد ذلك . فطل 
عندهم بصفة عة «مكان ١ gol‏ . وا حبیب عنده هو الى عليه 
الصلاة PU‏ و 

له تما احب اد بعرف فخلق + فالخلق منه ناشی عن اغبة ۔ وحيث 


أحب فخاز فهر ابيب ابوب . والطالب المطلوب . اما اندامة 


الهم 


عندهم فهى امعرفة الإلهية والشوق إلى الله هناك کا 


ات اخبوب بذاته 


آکم حدده بقوله 


ولكن إل أهل الفضائل Ep‏ 


ole ی‎ 


وإذا كان الشعراء قد ٠‏ تواجدوا ه على أماكن بأعياتها ۔ وتخاصة 
شعراء المدائح البوبة کال 


= ری وشوق ۔ فان الشيعة بصفة خاصة 
یتراجدوز 


2 بشم عظام 


۶ 022 بن محمد للعروف GHEY‏ رت 
TAA‏ ال 


ریب أن تقاليد الوقوف لم تفه, جوھریا وان كان ب 


النداء للواحد وال 


زیرهم . وبرخنا. رشعيا 


نة عامة . ath‏ ارات فيح جسارة ۔ 
از 


وف فى تناول العود ات .وید عن 1 


- بالإضافة إلى 
رف أو نا سي بين 


ظاهرة التقليد والقادى 
الفترد 


عبده بدری 


والأمر لا تلف بالنسبة. للصرفية 
ی أو من قوة أخرى ضاغطة . 
اللسية لشعر 


سواء أكانت من 


اع sae.‏ 
toby‏ ۳ إلى تذکر ما 


والآن db‏ دور التشبيب الذى يجو" فى القدمة .. 

وق تصورنا هم ماثنوا به بعد اللحدديث عن الطلل عادة إلا لبقو 
بانتصار الحياة على الوت ۰ والاجتاع على الشنات + ا عن 
تین معن الضائعة ٠‏ بعد أن طوحت بهم الحياة داخل 
صحیح ان 
نيت إل 
الوضيع + ولكن الإسان المرں عاق الكت من اب ی BA‏ 
بالذات ۰ وستزى فى شعره كثيرا من التجارب SRA‏ گان ہآ 
تكن ھا مقدمات سليمة 


ات . واللاحظ أنه مع آن البده بالطلل كان حقيقة ٠‏ فإننا لائعدم 
نصوصا 


م لحب . وعلى كل فقد مر بنا نیا على القیقة ممتزجان 
ن را كن فى اظام فاد إلا أن کمن 
ومتشابهان من حيث کوتبما طريقتين فى النظر إلى OL‏ 
وإذاكنا م تختلف حول مصطلح الطلل ۰ فان تجد أنفسنا هنا أمام 
ثلائة مصطلحات هی الغزل + والنسيب : والتشبيب . وإذا كان ابن 
رشیق قد رآها جمیعا بمعنى واحد ۰ فان هناك من ارتاح إلى أن الغزل هو 
اللهث والعدو وراء النساء ٭ والاشتہار بّداتین 
صدق وصبابة . وأن النسیب هو إظهار التباریح التى تتل بالشاعر من 
جراء علاقته ٠‏ وإضفاء الرقة على ما بقول ٠‏ آما التشيب فهو قصد 
الشاعر إلى المرأة فى مطلع القصاند والوقوف على الأطلال وماءلتها ۔ 
ومن ثم سنختار لا من فبه مصطلح التشیب لوقوفتا على عدد من 
الشواهد المرشحة هذا 


اخروعبث لاعن 


ولا يفوتنا آن نذكر أن العرب قد أسرفوا ف Sot‏ 


کبیا . ل وبالزور بعضهم - أظنه عبدالکرم 
البشل : - » العادة عند العرب أن الشاعر هو المتغزل . هو اناوت - 
وعادة العجم أن يحعلوا لمرأة هی الطالبة والراغبة اناطبة ۔ وهذا دليل 
على كرم النحيزة فی العرب وغيرتها على غرم ۳۳ . وما أكثر انصوص 


الى تعرضت غذه القضية : 


وال تج سنا 


نصبابة . وإذا رجمنا إلى و Gi‏ تام لبحتری نجد پقول له ٠‏ 
فان أردت السیب فاجعل اللفظ رقيقا ly‏ رشيقا . وأكثر فيه من 
يان الصبابة . وترجع الکابة . وقلق الأشراق . ولوعة الفراق . 
راتعلل با ٠ Ane‏ وغناء ام . والبروق اللامعة . وانجرم 
الطالعة . pally‏ بالعذال والعوازل . والرقرف عل 

ا ماحل ۲۳۰ . وقد ربطو ربطا حکا بين الحب ورقة الشعر فقبل : تری 


Jay .‏ الاک 
. وتضاف سن پل ال سر جممت لزن 


بيدا عن محال 
eis‏ جال من الات الإبداع الفنى . وهناك من بطلب 
فى العمل الفنی ما ب 


Hi ام نی‎ obs 
ومع أن هناك كثيرا من اناد الذین برون‎ . 


+ إلا أكثيرين أهدروا تجربة الصدق الفنى وصار ما بیمهم هر 
والإفراط فى الرقة .. على أنه بجکن الفول بأن هذا 
دبلا حالة الإحباط فى الشعر . ولحالات الفشل الكثيرة النى كانت 
ترجع فى الكثير منها إلى عجز العرنى عن الاستقرار . ونروعه الفوی نمو 
اقل ۔ ته السريعة عل الاندماج فى الجتمعات الجديدة . 
ة الحرة. فى الكثير من 
» فى الغالب كان غالبا عنه » ثم إن فكرة 
اهنك النفسی كانت مستحيلة . وفكرة الاحساس التبادل فى الحب 
jet‏ أن یکون با ومحبربا ‏ لم نكن موجودة . بالإضافة إل کون ا لحب 
-کا یقول الوجودیون - 1 Si‏ 
ذلك لأن الب یسلزم الاعتراف غریة ally pee‏ كان هذا 
»الآخره فى الغالب ۰ «عریا غالبا » أو «أعجميا نا 
Jay‏ هذاكيا فلنا كان وراء فقدان حرارة الصدق ف الشعر 


وعد 


لأحيان امه » رالات 


صراعا مثمرا بین إرادت' 


ان واضحا + 


بر ٠‏ وكان وراه 
هذه الغلالات المزخرفة gt‏ دخلت فى نسيج القصيدة المریة ! 


ا 


کڪ 


ale‏ بيدو أن الشعر العربى الذى يأنى فى أرل القصائد بای ترا 
ملحمى فى ملاحم ما قبل التاريخ عند الامین : حيث كان PM‏ 
بقدم صلاته للاّفة قبل الشروع فى القصيدة ٠‏ نم كان أن خلت لپت 
- عن طریق التدهور ۰ والطفرة ‏ إلى الغزل فى المرأة » SEG.‏ 


منذ فترة دراسة هامة لا تبمد 


ن هذا + ذلك لأن الشعر قبل أن يصبح 


فنا وافعیا کان أدعية وصلوات . وقد استقرت هذه البدايات. فى 
عمیل من نفس الشاعر . ويعتبر هذا من الأمور الطبيعية بالسبة للإنسان 
.> الذى كان بفطط لمعبدہ . ثم إن الشاعر القديم كان ملحقا 
الآمة فى افباكلل . وقد كانت المياكل صخورا وأحجارا وخياما . فإذا 
رحلت القبيلة ٹرکت کل هذا وائفنت إليه . وإذا مر أحد وقف 
ومن ثم نشأ الازباط الممتزج بالجلال والقداسة . ومن العروف 
العبد الوثنى القديم كان يضم فيا يضم » طائفة ال 
ار . كا كان يشم عاملات ملحقات ندنه ۰ وقد 


الثانوية. 


الطلل رالئشیب 


بدا قراب انيثا 
اعت سے انلیا 
بی Lgl,‏ 


آم یکن يقصد من وبت عمروه غر تفسه ۳۳ کا 


الشتفرى 


غير نقسه فى قوله : 


تببت AE a‏ دی غبرقها 1 
جرا اذا افديسستة اقلت 


هيفاء مقبلة عجزاه مدبرة 
لا پشتکی قصر مہا ولا طول 


| بامرأة یمیا أمام 


لم تكن واحدة ٠‏ بمينها » وإلاكان الأمر تد 


النتى . فهى لم تكن إلا رمزا لحالة مجردة من حالات اخیال SOY‏ 


وق فترة انس الأموى بصفة خاصة 
اسياسة على تحر ما فعل عبدالرحمن بن حسان برملة ب 3 
ali Bee yy‏ 


عیدہ بدو 


آنی يكرن فالا قريبا 
ہے 
الوشاحين 
النی YY‏ 
ان فى القصر لو دحت We‏ 


مرصداً مصفقا عليه اخجاب 

ارست أن فدتك نفی فاحلز 
هاهنا عليك غضاب 

أقصمرا إن لقرك لا نطم Wo‏ 
ہے خن yl‏ كياب 


فت : قد بغفل 
شرطة أو بین منبا انسللاب 

ألم الرعان إلا بسعسینی 
کرت.. فا تلم 


الكلاب ! 

رن نعرف أن عبداللک بن مروان حین ممع حديئا عن ليل ٠‏ 
من الشاعر ابن المولى عرض عليه أن بزوجھا له .اوق Sf SEW‏ 
ابل ال 3 هذه SO‏ ملام 


لاہ له من اليب . 


آن قال 


اسب با إا 


ولکن هذا الاحنشاد للمرأة قد Gis‏ هات سور ءا اعيبر 


gt‏ ذلك الأن 


الشاعر . على نحو ما نعرف من «يزيد بن ضبة » الذى صور حاله مع 


آری سلمی تصدما صددنا 7 
ty‏ صدردفا كنا آردنا 

ولو جات بپسائلھا ہنا 

مت ےت 7 

تفر عهدها عا عهدنا 


يقد يتك 2ا 


الو ہی سل لد 


كم یسا 


فيل ۸ تكن عنده - وهر فى السجن بتظر القتل - غير 


. وقد يكون صدی تمبادة قدیة . عل لحو ما ید عند 


قن اتعروف أن Ge‏ عذرة ٠‏ کانوا سدئة cade‏ بالکان 


ى + دومة و 


Sey ٠٠‏ القول بأن اتشیب فى المقدمة كان نوعا من , الناجاۃ 
الذانية » الى يعبر فيها الشاعر عن نفسه حين جد أنه محاصرٌ باللبل 


وبافسوم . وحين جد أمامه الطریق طريلا وملا ٠‏ وحم 


استرجاع ذكرى أحبابه . فهر هنا St‏ غرفسين فا أنه هب 
شعورہ . وأذكى مشاعره . وشد نفسه كوئر مرهف . ول مقدمة الوفتیل 
فى هذا جرير . والغرفس Gol‏ أنه يستيرى السامع بعراطفہ ومشاغره + 

أثير لا يقتصر على السامع وحده . واغا يشركه فيه 


ة تنسيه نفسه ۰ وتجعله يرق إل الجر الذى خلقه 


وس القدمة . وما نفمسته من معان ومشاعر"" . و ضيه هذا 


تفن القول الذى يقول بأنه نو 4 یکر الناس قد سمعوا الكثير عن الب 
هم أن fhe‏ 


Seer 


وإذا وقفنا وقفة متمهلة عند أفروديت ؛ العرية فى المقدمة ٠‏ 
أن هناك إلى حد ما بين التشبيب بالراة all‏ ا اد 
الخال بالنسية للمرأة العربية إلى أن جاء العصر العبامبى ‏ وبين المرأة غير 


اخاصة فى الشعر القديم - يركزون عل وقد كان 


الاسترسال فى النشرة ۔ 


الغالب ججز عولط الشاعر وینمھا من 


الانطلاق + ذلك OV‏ الدوائر تغلق حينا تتم الأركان العروفة نا 


رش مد بل مد توا ره 
ol‏ قد ونت نظرتہم إلى الرأة بعيدا عن قضية الصدق فى العمل 
الفنى + فهم يتكلمون بحرارة عن المرأة البدبنة : البيضاء . الغراء .. 
الفرعاء المصقولة العوارض ۔ بضة المتجرد ٠‏ تزوم الضحى . اتی بوجد 
ت السك فوق فراشها ۰ والتی نطأ ولا تکرمه » والتى تطيل الذیل 
بميث يمر على الأرض » والنى لها معاصم لم تضرب عل اليم بالضحى 
عصاها .. وق الوقت نفسه لانغض تماما من قضية التشبيه je‏ ما أدركنا 
بالمعتقدات ۰ خاصة إذا كنا نعرف أن التخلة - وهي هلا 
پلبه به كانت تعبد فى نجران و کاو زر 
بالفزال وبالشمس ٠‏ وبالقمر., 

كانت توجد فروق ضيلة فى النظرة إلى المرأة ز Gal‏ 
اخخلفۃ إلا أن هذه دا الأغوذج » لا خطتبا عند اکا کان 
هم البعض إظهار البراعة : واتتفیس عن المشاعر . BANG Reply‏ 
الفقود ۰ ۰ ومع أن ا مال ليس أنموذجا أبديا أو قانونا مسقا لا 
نف . بل إنه ه يمكن إعداده و۰ إلا أن هذا والأنمرفج + 
کی مسیطرا فى کل العصور على کٹ الشعراء .. وان كنا نی هنا إلى 
حد ما الشعراء الصعاليك ۰ والشعراء السود ۰ وشعراء بعض الفرق 
الإسلامبة ‏ كالخوارج Tally‏ - بالإضافة إلى الشعرا 
نهزلاء فى الغالب قد خرجوا على هذا القالب أو أحدثوا فيه شفوقا على 
الأقل ! على أن الملاحظ بصفة عامة أنهم اہتموا بالجسد الا 
IS‏ ما يذ کر به فى کل حالائه . فکانہم أحسوا بأن 2 
والطيمة والفن = برتبط أبدا بشكل جسمنا = وبطربفة حركة 
الجسم . وهكذا يمكن القول بأن الف 
حول إل ما ws a‏ 


أفقيا ۔ 


ae SEs le‏ إزاء اراد رات 
فذلك لأننا تحمل فى جناتا دقات فردية أو ثلاثية ‏ دقات القلب 
وارکن۔ نم ایس الجهاز القيامى الذى 


بصفة عامة اللا aah‏ ضرا ولا بط Ss‏ 
* وكا She‏ بها 
weiss‏ اقلوب ٠‏ حيث تحتل المع 
الفم القمة ١ل‏ ۔ میت تکون الا 


ا ی 


فى حالة اللاقیافی 


الطلل والتشيب 


ORE 
وت‎ je من الزموز اخ و می‎ 
لتفتير علامة القبول . وإدامة النظر دلبل‎ 

بل ھۓ۔ ; 
إلى جهة ما ثم صرفها بسرعة 


ي فى مقدمتیا اطرکة نی تتمثل أكثر ما تتمثل فى العينين والفم - 
Ke‏ الأعضاء batts‏ کالأئف ! 


وعنصر الإغراء هنا ہو ما قصده القدامی حين تكلموا عن 
«الملاحة ءي مقابل «الجال » وللأسف وجد هذا فى الغزل بالمذكر. 
ود اردتا أن نلجأ إلى شاعر ذواقة فى هذا الال كعمر بن Ub‏ ربيعة 
وجدنا له رأيا فى قالت كل من سكينة بنت الحسين وعائئة 
طلحة للأخرى أنا أجمل منك ۰ وحين احٹکتا إلى عمر قال : «أما 
أنت يا سكبنة فأملح منها Ul, ٠‏ أنت با عائشة فأجمل مبا ٠‏ فقالت 
سكينة قضبت لى والله وهناك إجاع عل أن مقایس الست 


58 7 لها الشعرا: 
ية أن ایال وحده کان فى عاللة 
(ویکٹر هذا الأنموذج فى العصر العباسى بعسفة خخاصة عند الحديث عن 
الأجثيية ) وأن الملاحة وحدها كانت فى سكينة - ویکثر هذا 
ذج عند الحديث عن الرأة العرية . على أننا لا نعدم الکثبرات 
:تی احتفظن بالحمال والإغراء معا ۰ كبا هر معروف من مقدمات 


جربر: وبشار : وأنى نواس . والبحترى . ally‏ .. الخ 
“Ve‏ 
تذکرنا المقدمة بالفصل الأول من السرحية - وإذا كان الفصل 
یندم عادة أشخاصا فان القدمة تقدم عواطف . وتشى بأفك. 


ثم إنا نعرف أن الشاعر لم يكن يقصد قصدا إلى «المدح ٠‏ و 
يتلكأ عل مساحة الندمة . وقد تبه هذا عدد من للمدوحين وضاقوا به 


عبده بدوی 


على أن ما بهمنا حقيقة من القدمة هو هذه العلاقة الجدلية بين 
الغرابة والاغتراب والزمن المفقود والإئسان . وهو هذا وار بين عنصری 
العدم والوجود ؛ فقد أعطى هذا للقصيدة العربية نوعا من الحبوية 
والرکة والروح الملحمى والامتراب من بعض عناصر القصة .. ثم إن 
هذاكله ساعد على ما يمكن أن يسمى ہ بہرمیة القصيدة العربية ٠‏ ؛ ذلك 
لأن الشاع ركان بحتشد نفسيا وعقليا وحضاريا فى القدمة . ثم إن هذا 
كله يتعمق حين نضیف إليه عنصرا هاما من عناصر المقدمة هر عنصر 
الرحلة ‏ على الحقيقة وعل الرمز . تم يأف بعد ذلك «التخلص ١‏ - وهنا 
القصيدة عند الکٹیرین + E‏ 
الحديث عن المدوح ۰ وحين يكون الختام بيت ساطع . 
أملنا pate‏ النامیة . وتعدد الإيفاعات . والتلوين الموسيق in‏ 
ترص ا امة . لوجدناها عادة فى مقدمات الشعراء الکبار ؛ حيث يكون 
رك . وحیث تكتسب القدمة أهمية كلا كان المرج 


الهم أنه کائتہ عل هذه الساحة تنشط النفس . وتقذف با يدور ق 
Sle‏ الشاعر . فإذا أصر الشاعر على كبح هذه الشاعر فان ما فى داخلها 
يظهر على te‏ رموز وإشارات رکابات . والثل الواضح هذا هر 
ا لی + فقدمانه تعبر عن ذانه تعبيرا شديدا ء واکٹر ما يكون هذا فى 
اله وكافورباته . وإذا كان فى الأول بجڑج نفسه بالبطل So‏ ليغدو 
قناعا بتکلم من ورائه الشاعر . فان رآیہ فى كافور يظهر من ول قصيدة 


. إلا نا نلاحظ أن الوقرف على الطلل والنشيب 
من هااداسك دو سو Ee‏ حین شفل اتاس بعد 
- عل حد aad‏ ابن رشيق - وحين 


Gini‏ + على حد تعيير القدامی ۔ 
کو بك داء أن ترى الموت شافيا وحين وجدنا عددا کبیا من شعراء الحضارة يسبحون فى الرقة 
وحب UL‏ أن يكن أمانيا بدة ۔ کعمر بن أفى ربيعة والقطامى والعرجى + وحين وجدنا 
عددا من شعراء الشيعة والمتصرفة وبعض GAN‏ يشغلون بافکارهم . 


اتيم اللغوية والفكرية البحته بعيدا عن 
0 بن ردود الفعل الذكية فى 


حتاق على الندمة الطلیة - وله 


اه اول أن git‏ بدیلا ها ليشغل به الناس . کیا 
امواضع البغدادية ٠‏ - وقد مر بنا الحدیث عن 
ام مثلا يعمل مع عدد من الشعراء على ! 


البحارى . ثم حين تشتبك العناصر البدوية مع العناصر الحضارية عند 
gl‏ وراء هذا الموقف النفسى للشاعر من حلب والقاهرة 
إلى العناصر البدوبة وكلنا نذکر قصيدته as Gh‏ بقوله 


من المآدر فى زى الأمسسارب 
حمر الى ونلطابا والجلاب 
ما أوجه الحضر المستحسنات به 
کازجه البدويات الرعابيب؟ 
خن الحضارة جلرب بتطرية 
وف البدارة 
أبن املميز من الآرام ناظسرة 
وغیر ناظرة فى الحسن والطیب 
أفدى ظباء فلاة ما عرفن پا 
تفع الكلام رلا صبغ اطواجیب 
ولا بسرزن من الام مائلة 
أوراكهن. صقلات SS‏ 


حن غير جلوب 


ومع إظهارهم «القاوت »۰ بتساند وک 
ین )جو ہت i‏ 
والوقوف عل الأماكن النجدية وامجازية بصفة اص 
الحبييات بالتسميات القديمة . 


وبصفة عامة بمكن القول بأن هذه العناصر القديمة هی الى 
أعطت قصائدھم نوعا من الا 
هذا انال ال هر «مهاره - كا بزکد اور شوق فی . وأكير الظن 
أن البداوة فى الغزل كان وراءها طرق الشيعة والمتصوفة فى اتعیر عن 
الأماكن النجدية والحجازية : وكأن هؤلاء كانوا پریدون بهذا الاتجاه 
إضصفاه نوع من العبادة والقداسة على ما يقولون 1*۱ ٠‏ وما SAN Se‏ 
نظرنا أولا هو قضية شا عل اد وتطويره فى صور رة مقبولة متوافقة 
مع عصورهم ؛ وهی قصية الاستعائة بعناصر صلبة بعد أن 
الحضارة هذه الصلابة . ثم إن هذا اللوع من الرسوخ GA‏ كان يمد 
صداه عند از « ركان فی اوقت نفسه وسيلة من وسائل الشعراء غير 
العرب إلى الاتماء بل إلى اتحدی OM‏ . أحيانا . ثم إنه كان قضیة من 
قضایا الإفادة من التراث + ومن ثم تتحقق المقولة gh‏ تقول إننا عندما 
ولکن نتوحی تاريخ 
الحياة ٠‏ ذلك لأنہ لا 
ا ای لابد أن « نمى » الحياة ٠‏ وهو ما بجی فى 
مج ا کی بل سر 


الفن لا من 


الطلل والتضیب: 


مشعوذة : وترکیات مسحورة مطلسمة + واستمالات شاذة » عل تحوما 
تعرف مثلا من الفرزدق ally‏ ۰ وخصوصا أن الشعر لم يكن يسلس 
لبعضهم إلا بعد عدد من الأیات ء وانظر مطلع قصبدة لديك الجن 


یتول : 


ققد قال دعبل سی جمد مرت ارت 


رت اباد من اش وى كلا ف شی هه ل 
أضراسه + وقیل عن بعضها yp‏ العقرب أشبه "٣‏ . ولنا Fishy‏ 
مقدمات pl Gi‏ وضحناه فى مؤلفنا عن OO‏ . وإذاكانت المقدمة بغلب 
علا عند البعض Gh!‏ + والتوديد » والشكرار » والتصريع ۰ وتكرار 
أدوات الشرط والاستفهام والنداء وا الأسلرب 
الانشال : فإنه كان وراء ذلك إلى حد كبير جذب الانتباه وکسم الرتابة 
idly‏ على الستمعین : والانطلاق من انحسوس 
بإلى انحرد ۰ وتجاوز ظاهرة الکان إلى ظاهرة الزمان . ذلك لأن العربية 
حبك اتصلت بعمن بالإسلام رکزت على الإمكانات الصوتبة کالسجع 
والفاصلة والتنخم .. إلخ ۰ وبهذا لا تصبح اللغة فى الأساس دالة عل 
تی عده « Uy‏ تكون کانا نمیا بشكلها الشاع کا . وبعبارة 
بنا الشاعر اللذة الحسوسة إلى اللذة الجالية ٠‏ وقد رأينا هذا 
Tay‏ آل كتير من المقدمات » ومع أنه قد يتبادر إلى الذهن الآن أن 
العناصر القديمة فى المقدمة قد انتبى زمانہا فإننا نراها تطرف الآن فى 
الشعر المعاصر عن طريق Ii‏ بصفة خاصة ۰ فمناصرها تستعمل وسائط 
لكثير من االات والواقف الآن + فقد تحول الوقوف على الطلل إلى 

- کا ری عند نازك الملائكة وعدد من 


الشائعة فى الأصوات ٠‏ 


الوقوف على الحضارة idl‏ 
الشعراء الفلسطينيين - کیا تحول إلى الوقوف على الرض وا جوائب العليلة 
من الخياة كا نری عند السياب وعبد الصبور - : كا حول الحديث 
عن الب إلى حديث عن الثقة فى الإنسان Sy‏ ایا 


اغراهری والیاق . 


USS والتحدى . وقد أحسن عدد من الشعراء حين‎ by 
وحين تكلموا من خلف هذه الأقنمة . ولعل ابن عرف یقرب‎ 


نا الصورة حين يقول دالرمز لیس من شأن الأمر فإنه يقابل الببان . 
وأصحاب الرموز رز لأمرين ٠‏ لتوقع الضرر أو لعدم الاحترام ٠٠١.‏ 


عبده بدوى 


ولو كنت أدركت النوامئ الم يقل 

أجارة بیتینا أبوك غيور"“ 
وبصفة عامة فهناك عدد كبير من شعراء الشعر ا حر يمل للقصیدة تقاسیم 
ويعنون للقسم الأول بعنوان مقدمة . وإذا وقفنا مثلا عند بدر شاكر 
السياب نجد أنه كان يتلكأ فى الكثير من قصائدہ على مساحة من الزمان 
والمكان والأماطير قبل أن بصل إلى جوهر القصیدة » وقد يستخدم 
الطالع القديمة كقوله : 
«بلينا وما تيل النجوم الطوالع + 

وبيق الیتامی بعدنا والصائع 
وتأمل قولہ فى قصيدة المبغى : 


موزونة » وقد بيدأ بمقدمات نثریة تعرّف بالبطل OY‏ والشاعرة 


اللائکة تقدم لكثير من قصائدها بالحديث عن بعض الأحداث ومع 
أا نخرج شمریا عن دائرة الحدث فان تصر على هنال من 
التقدم ٩۵‏ . أما الشمر الذى يقدم فى الإطار Tal pale Ad!‏ 
موجودة فيه بكارة ٠‏ وبخاصة هذا النوع من الشمر الذي يلق /ق 
الهرجانات .. وأخيرا.. فع أن القدمة كانت ور نامر 
القدیم » كان هناك بعد ذلك من جرد محاصبڑھا وأطلق جناحيها فى 
العصور : ويخاصة عند ؤلاء الذين لم PK FUG aE hai,‏ 
القصيدة ؛ على نحو ما فمل الشعراء الكبار . غير أنه كان هناك عدد كبر 
من الشعراء المقلدين الذين لم يستطيعوا أن يسطموا على هذه المساحة من 
القصيدة » والذين كذبوا على أنفسهم وعل مستمعيهم حين اجتروا 
آشکالا قديمة . أما الشعراء الكبار فقد كانوا عادة بترعون القدمة 
لشیم وکانوا يقولون فیا الکٹبر قبل أن یصلوا إل للمدوح + 
ويخاصة أن بعضهم تبه إلى أن القدمة تخصهم ۰ کا أن بعض المدوحین 
تبه إلى أن الشعراء لا بصلون الم إلا بعد العدید من الأبيات + وأنه 
حين بج الدور pple‏ يمدون الشاعر يهرول بذكاء . وقد نستٹنی من 
هؤلاء الشعراء الذين كانوا دون فى المدوح أنفسهم ۰ على و ما فمل 
بر تام مع اعنصم ٠‏ والمتنى مع سيف الدولة . ولكن الملاحظ أنه حین 
انطفأت از والرجال صارت القدمات رقشا مقصلا عن صلب 
القصيدة » وصارت فى الوقت نفسه منطفثة . ولمل أبا العلاء للعری - 


و هرامش 


L(y‏ پمال «جورج سانیاتاء ترجمة د. محمد مصطق بدری ص ۱۷۹ء 

(5) كيف توق اللوسيق . ِرون کوبلاند . ترجمة عمد رشاد بدران ص ۸ 

0 العمدة ۱ / ۲۳۱ وقد نصح این رشيق الشام بأن جاب : ألا وخليل + وقد + تھی 
من علامات الضحف ا واٹکلان ء ۰ وقريب من هقبا ما اين 
السكرى ص 4۳۳ , ويصفة عامة قد طالب القاد اقشام ق القدمة ألا يقول كلام 
Ble de‏ و يسنج Greasy‏ وم ق wrt‏ 


3-3 


وقد جاء بعد الدوئ العرنى العظم - بضی لنا هذه القضية حين يقول ف 
مقدمة «سقط الزند » إنه لم يطرق مسبامع الرژساه باللشيد ولا Wh‏ 
للثواب إلا «عل معنى الرياضة وامتحان السوس ٠!‏ . 

we‏ کت کت ٠‏ إلا أن الکٹرۃ قد 
com felts‏ أصبحت عناصر 


غربة الذات العربية واغترابما من جاب یت شدرا 


لة التاحة واحاصرۃ بالإحباط والخرف وکل هذه 
الخطوط العريضة - مع الضرورة إلى التعميم ۔ ظلت حية فى الوجود 
aa‏ عل مر الاسلام ویعده ۔ 

إن البعض قد يتصور المقدمة تسلطا جاهلیا على الإنسان الذى جاء 
بعد ذلك ۰ وكيف أن هذا لا يمكن تفسيره إلا فى ضوہ أنه اسنرجاع 
للجاهلية فى الإسلام ‏ أو عودة «الفردوس للفقود » : أو حنين لحضن 
الأم ۰ أو کا بقول - يونج ‏ انبعاث للمثل القديمة فى صمم اللاوعى 
بحيث یکن القول ob‏ الوقوف على الطلل ليس عودة للجاهلية بقدر ما 
هو عود إلى أعمق الرموز فى تاریخ بخ اللاوعى ٠ dal‏ فى 
الأطلال بالصحراء » والصحراء. رمز کیانی فى أعاق الفس 
ریت 


لقد وضحنا أن الظراهر الأدبية بمكن أن تتكرر على نحو ما + 
نوف أن هذه الظاهرة LAL‏ قد فرغت إلى حد كبير من مضمونبا 
تيف أن العلاقات بين عناصر المقدمة - وبخاصة عنصری 
الطلل والتشبيب - کانت علاقات جدل لا علاقات نناقض ٠‏ وهذا هو 
الذى أعطاها الحبوية ء والقدرة على البقاء . بل جمل الساحة الى 
تتحرك علیا المقدمة هی أنضر ما فى القصيدة وبخاصة ما 
يتصل بالطلل واك 

. وأخيرا فالقضية أساسا صل بأمور جوهرية فى الحضارة 
العربية ۰ كالتقسيات الاجتاعیة « والتدافع السياسى ٠‏ وطیعة الإبداع 


فى هذه الحضارة التى لا تسير قفرا وإنما زحفا ء بل بطبيعة النجريد ف 
هذه الحضارة : واختيار الشكل الغتالى للتعبير عن کل ما بهم الإنسان 
GA‏ .. ومن قبل هذا كله ة الإنسان ارف الذى Bie‏ إلى حد 


عل هذا الكيان . ثم رمزا تقلیدا فا . وحين فجره تساقطت 
یاه على ما بقول الآن من شعر.. حنى على الشعر الجر 


فى 5M pad‏ . ین هرن ص ۲:8 ۰ ۲0۹ وهو 

فق على مقاصده وین Ab‏ کیہ 

ره اشم الا ترجمة د. ین مؤئس ص ۸۷ 

eZ LEG)‏ اليا ری ١‏ !118 : وليكن فى صد كلامك دليل عل 
ی اعت مدره عرفت تقد .. ولک 

و ای ۰۸۹ھ کات فصل بعر کم 


٠‏ وكنت تیدا لا تال تم به 


008 الشمر الجاع مس‎ ca) 

ره امل قول ابن الأ فى الكل سار ۴ / 6 :وا تاکن القصيد قى حادق من 
اخوادث . كفتح معقل . أو هزية جيش . أو غير ذلك ٠‏ وإ لا یی أن يدأ يا 
بقزل + وان ضل ذلك دل على ضعف قريمة الشاعر وقصوره عن القاية ء أو على جهله 
يوضع الكلام تی مواضية . تام فى مفتحه 


اوقد امتدح الظاد قوق 
امبف مد اء من لكب 
ف حسم اد بن لا رب 
ومن قصاند ناه انی اعتحت با وا دیث عن الطلل قول المهلهار دح كنبب 
2830ی 
لزب لیے فى قماق 
وقول زهي فی ره هرم Reg‏ 
هاج یرد لمارف ےم 
ہے لى مات كترم 


(0) عل للدم .اد ازاچ مش رل 1۹۷۹ - الثم الال خرس فون اوم 
قرب د. عبد لله أحمد لها ay‏ 
۰ الشعر وم تين مود شاكر ۰۲۰/۱ ول الرغیم من أن اما قال وه : سمعتہ 
ab‏ ام هذا ارآی وفرع عليه . الصد : جیع عمرد + وهر ما يام BS‏ .ورد 
rere nent‏ إل قشم من داد لدع 
۱۳۷/١ al 9‏ ونا دما ۔ ومن لا ی ها مات 
pe‏ حين تكلم عن «المدل ؛ بین أجزاء 
نرب رالنون Diy‏ رال والخاب بين 
لپن فى کر من المصور  Sal‏ ۰11۹ 
Lips .۹‏ الدب ٩/۲‏ 
۱9 هرات فى غلم اس الب ap ae‏ اقادر ٦ھ‏ 
(AY‏ الغزل فى العصر الجاهل د . أحمد الح ۲۷۱ ومقالہ فى ال aD‏ القاجرية الیدد 84 
(مارس ۱۹۷۸ ) وخ ما يستدل به عل هذا ما جاء من فول SEIU GAN‏ 
ف ارف من Jel‏ ادا وحین عاد وجد WS‏ بيا 
ازاك انه فاي کر 
بخطط فها قطي قشم باس 
نايك ا قد لو أن ويا 
فیا يتك مسر یس 
سد ہے لا ےه سی 


pe رده لبن‎ 
SAY القع‎ pi ty ٠ القصيدة‎ 
ضرا الا لال‎ oy 
7 ۱ رسب‎ n ie 


pd‏ عب إن رف سکاب 
وق النفس إن عل الطريق PID‏ 
- بلط : برعى . ولا : حيث ذهيث » الكوادس : ما يتطير مه د 


۰۱١١ والطور. د . محمد الکٹراری ص‎ ap بين‎ GAD الشمر‎ OY 

(۱) الأصول اقب شم ال . سمد شلى ۰۱۸۱ وا ہو Fa ge‏ لآ ریا 
فد حين كانت تتجه إلى ان إل الوط . وحين كات تقض عل أماكن ما ۔ 
یکون من المروف أنه تعنی إنساتایعیتہ على BEA‏ فى شمر ماه فلریة ہ اذى مت 


ابا جل tt oy‏ الى 
; نات من الرى قوبی رہم Need‏ 
آلا شيا می ارب لصيله 
يسدارى افژادی من حرہ تيمها 
pad)‏ امامل د. مد صری ات ٩۳‏ 
wv)‏ مقدية القصيدة الاعلية ۰۲۷ در نا 
۳ . مال جاسم الا و 


٥‏ هه وب 
ل قله .من عير هذا یل ليس من السهوقة 

تسم هده الربة ونا الشعور BW‏ والقديس A‏ #نهة IEDR‏ عرفا . 
وسوی هذا pt‏ لا پوحد تيل “ان يقدم لا فضا الس انم حول اه 
غامضة ادى الشاعر نفسه ۰ وبالأخص إذا فھمنا جیدا نفسية الیدوی وحوحة إلى احتواء. 
وام مض ف Se‏ افردية .کناب الدیی بط بعاطقته هو الدی حقزه عط 
نم هذه ال كل هذا الم 

هو شش ہو ںہ 

۱۰۲ - 48 es الشعر لماعل د محمد‎ ON) 

۸۱ ۰۳۸۰ الثم امال د. توری حمودی اقیبی‎ GO) 


ial‏ واتصیب 


(۲۱) عاضرة ألقيث فى تادى التقافة الما بالقاهرة ٠‏ وانظر مجلڈ Sell‏ السورية السنة التایة 
الد ٤‏ عام ۱۹۹۴ - قال الوجودية قى الماعلیة = 
(۱۷) روج العصر. د . عز لین Sole‏ ۱۱ وما بدها 
() دراسات Le‏ ى الدب Gal‏ د . عبدالکرم ایا ۲۲۸ وسحده 
)18( الد ۲۱۹۱ 
(۲۵) ند کان الشاعر Gh‏ دا مستطارا مفزعا حتی ومو فى أك اللاصب ٠‏ 
عبداارحمن الداعل فى الأندلس حين ES,‏ 
بت لنا رط الرصافة ظلة 
تتامت بارش الغرب عن يلد تخل 
فقات: شمی فى التغرب لتو 
وطول St‏ عن بني ومن أهل 
نصات بسارفی أت فيا ba‏ 
فلك فى للا sind)‏ مال! 


امل قو 


CT‏ اثازل وادبار . خی مصطق حجازی . ط اس الأعل للشٹون الاسلامية. 
6۲0 طرق داد ۷۰ ط رن ۱۹۷۰ ۱ 
(1A)‏ نستنى من هذا عددا دود من القصائد ١‏ کقول آشجع السلمى فى الرشيد حين بف 
قرا له فى الرقة - 259/99 
نض لبه ما مام 
فت مله چب لام 
صرت سقوف الزن دون A‏ 
نيه pa‏ سے مم! 


(HA)‏ من الملاحظ أن الضرات التى وجهث دا ای كانث من غير المرب كبشار وأ 
نواس ر اذا کان الكبت سیقھا ظلهدف شیعی أکر . عل نحو ما نعرف من باه 
tty Vidar‏ کان el‏ تال 
نٹ ففكث فضما ريرب 
رلا فاسقها ألم پیت الخ 


راذاکان قد قال 
إنا كان سح قالسب قم 
ال صبح فال شميا متم 


SB‏ هذا بتصل بحالات نفسية وعوائف Bp‏ من BL‏ کر تا 
وجهة نظر جلاها فى .. متزل الوسی ط ٦‏ ص ۲۹۹ فد قال تعليقا عل قول أفى نواس 


قل لن پیک على رس درس 
Ly‏ سافر لر كات جسلس! 


کت درد صدیق اي الإعجاب بهذا بيت . وبدقة اک . Sly‏ اللازع فب . فلا 
رجت بل نسم تم إل شرف وال وادى فاطمة . ورأیت انوم منجهة صرب 
اتفطع ع القاف ونير فرادى وع هون كرت هذا یت من 
شم Gi‏ نواس . فهنه البادیة الزاية الأطراف برحل al‏ البدو من مكان إل مکان ٠‏ 
يضريوث خیامھم إا تزلوا ٠‏ قإذا اروا درس رسمهم ۔ لیس نیا معن أبعث Spal‏ 
وللسين من هذه الرسوم الدوارس ۔ كات إل امس عامرة يمن جاه با هذا ار 
عل بوه بث طت مز بعيد وقد باه امدق إل ميوت وها هذا برها ارم خلا 
تحت فلا ول پڑکوا مدمآ .ات يصنع وقد ذهب آم فى قاء اغیوب .. من 
عرد تعد لدم ری دا دع ما هیا تن Ped‏ 
لبم كانت لی فيا مره إل شراط هنم البحيرة ‏ عيرة بجا ۔ قف معد عندها .ا 
يهان معا ۔ وتوحی إلیہ ھی مزيدا من اتاع UNE‏ . والبادية والرسم الدارس فا 
ونين إلى من ترکوا وراعهم هذ سم DEN‏ والشدو اقا ورامهم و قب 
لب من فوعۃ ۔ لا يفل ق ياء روعته الشعرية عن البحيرة ,انا تحدث بعد ذلك عن 
الرسوم افدوارس من لم يشهدها .بل تحت عتا فاد ۔ قث فى ذلك کل من 
iad pony‏ ما مرن ».فآ یلم بور . لا وحی ای اد 
ف صفاء جوا . ورهية متا مرح ردھا ۔ وتاج عضایا Wry‏ فا یلھم PD‏ 
الصادق الماطفة عون الشم py‏ الصو والاصاس والعانی 


4۲ ee Ser 
المرية في مر‎ bait مقدمة‎ ۸0:۲ ast )۴۱( 


eget! abl TY‏ ارب .د. عند مود 
(۳۳) الظوا ارت ARN‏ رترب وا 
py‏ الثامم دم كان وا 
۔ ار اخیران الجاحڈ ۳۱٣/٣‏ 
(rb‏ خرن r:‏ الا 


Lab قله أن يه مل هد‎ ٠ 
كمد هاش عطية ۱۰۱۷ء ثم إن زه مت ول‎ . pe الاب مرق وتاریف ف مسر‎ )٣٣( 
21۷٩ فطمث دهری وأفیت شای أشبب با ل ديرها ل طیقات قحول الشعرفه صر‎ 


وین بة يقول عن صر بن 


برض لہ اخواج . وينشيب ہین 

2 1۳۲ assy 
پستحاه اتیب أيضا روا تضمن ید کر لماعد ا‎ 
ما ھری مرها من ذکر الدیار والآار ل الصاعتي. مس‎ 


وكات بب بسگیٹڈ + 1 


وشيب ينث مهافت بن مروان 
ویقول أبر هلال السكرق 
ورت ghd‏ ۰ و اوق ۔ 
5 


رحس ا MOAT‏ 


(۳۷) تنل متلا نضا طریلا قی مات والدعاثر لأ حيان اتوحیدی م ۲ ص 89 Ca‏ 
لاني او کاب نقد اشمر. وعاطات لاء گر فی ام ومذب لل 
paw‏ 


المسن اما .. الخ ٠‏ . وتأمل قول ابن حزم «والبكاء من ملام هل بر 
یذ ل طرق الا ۳ 

(۳۸) انظر ق هذا : أبر (ME‏ رقف التجديد ف اقم د. eee‏ مان 

(۳۹) الوساطة ۲۳ وقد ذكر جرير أنه لو قدر لہ ان بعش لقال شرا نسمعه فبك 
عل ما انا من ls‏ ۔ a‏ 4۳/۸ - 

(4۰) بث ف عل الال . ان nj» gre‏ د. READ‏ 

LY‏ انظ انفد لمبجى بين oN‏ تیف ودراسة هامة دنر عادل جاسم 


ور الوأ فى أدب أي 
في ».ادن قرت إن مقدماث نام والأخصى زاب © 
۰ بدا انشعراء وه hh‏ منسحقة تظر ال ماف 


امرب »اد 15 من ات اي (آب ۱۹۷۷) Sa‏ 


ماد 


اشوهة ۔ وتمیر آخر البعيدة عن الصوہ 
ر Sie‏ من القصائد اللا 


والب ف هذا را 


ديفا عقا دب كدر 
لانٹغال الرواة sys pal Sree‏ وأحداه ده 
ده الطبب حین ريط بين 


rere aren) 


an 
الأول .ساسا کا جا فى مسجم‎ 
قصد بیت همرو‎ IE وتفی القول‎ + 

ات اكد خروجھا مس 


(lead ASb) ۱0۸ الوطية‎ an 


a‏ ری موی للكور عیدہلیدوی باتعدد ۱۴ یریو ۱0۸ )من 
کی دب ولتریة سا الكويت ۰ 

pa (10)‏ مل د. عند صری ار ۰۸0۲ 4۳ 

65 سن كام قصیق‎ gad eet طرق‎ OY) 

CO‏ بلاحظ po‏ بالسجدة EA‏ كان ایام ى اه .ند سید 


ربلا السيرل عن الطلرل.. گا 
زر د مغرب ہیا 
وماك السجدة المروقةالمدى بن GBD‏ سین تال 
سزمی اس كان اه زه . 
قلي اسب من HL‏ متسه 


SN‏ الوقرف عل نوعية هذه الفروق فى المصرر ملا من قول الأعشى 
يفون امن فرط ايه كا 


EE‏ مرو سنت 
إا هن مافطن اث کا 
ی ee pS teen‏ بدلد 


Ey‏ متنا 
تمد يرم الصيف أركاد بعد 
عرد ا ھی جى 8 
فا السركب من ساد أيام مسا 
نہٹر الفرند aH‏ دونه 
5 شام من مز السصراق قرف 
أشامها اشن ty‏ اللاب عل 
فزادها.. وجرت ف وسہا 
نپا ہد شين پا 


الب 


car‏ لنا ملمبا تلهر پزرنه 
وقد يتفن عن جذ الف الب 


2 
, م ٹاو عل نال ص 06 
ett‏ القرى ی فح الطيب 19/6 : الال ریش ۔ اطسن صورة .رالاس رن 
ممق هذا أن ال زی وزخرف , وأن خسن هر الكل ۰ لیا اللاعة ٹھی ارح 


(۱ه) اشر القن ومفاعيه ق الشعر لمرن د. شوق ضیف ط٤‏ ص ۳۹۶ وما بس 
Coty‏ درامات فى SAD al‏ (العصر (GAD‏ د . عبدہ بدو ۲۳۰ ونا ny‏ 
Sa (28)‏ ۰۱۸۷/۱ پیم الدهر ۰۱۲۳/۱ القد yl‏ عند امرب ۲۷۴ وس يك 
5 
کان ate‏ ف at‏ لمن لا الذى کان ين نياث الخ 
شنک به 
OND‏ ۰.. كاذ تفج من دازة الحديث عن الب والأطلال إل دار الطيمة لرحية .وقد 
ينح بالقدمة po‏ کاب القصص AM‏ حین پقدمون لفاغى لل صور خاطفة رک 
قبل اتنخول فى ترشع :کنر 
طانم ملت مانا سب 
tly‏ زاین مسكرفا 
مق مهد لی سیل المهاد 
وروض خسار متسه ریاد 


ار الجارية اس اش 


رف بقصد بالقدمة مرد پشخال عقل مستمعه ۔ وحملہ هل أن شرع عند لیقھم عله ٠‏ 


ها يريد أن پقول بعد ذلك . ومن هنا 

مامه تشه tithe‏ الومیقیة ٠‏ للأعال المسرحية + فا يطلب مها هر تصرر 

فى بعض العا لا يكون ا برہدہ شام ولمل 

وره نا قل لا بعر مس سور القرآن روف لا يعرف عل الأكيد القصود Fite‏ 
تام وقضية التجديد فى الثم ۔ ص ۱۱۷ء ۱۱۸ 

tte oid کاب‎ oH 

ey 


رميز SN‏ . ومن ها توح 


+ وکانت اله وقفات مشهورة Bip‏ 
SOD‏ متلا ی أنشردة الف صر ۱۳۲ ۰ ۱۹۶ 161 
> وانظر يعض EL‏ لسلا عید الصبور 
ON‏ اتظر متلا دیرانیا خی ke:‏ الات cad‏ اللسلاة رد 
(۹ھ) انتر دوہ الأول من «لثابت وللتحول » میس Lay.‏ اققدمة نی کنیا و 
ولس تويا ‏ وراجع کنا من أطراف القضية ق كناب «انشمر JAE‏ فا اَی 


قلدکور راهم عبد الرحمن 


00 


تحمل وسائل التصوير الشعرى ضریا من الازدواج مبعنه ذائية الدرافع النى تفز البدع إلى عمل 


من ناحية ٠‏ وموضوعية YEN‏ 


الصورى الى تجسد من خلالہ تلك الدرافع من ناحیة أخرى ؛ 


ره ازدواج نلحظه فى رت هد gpa‏ رأکاڑھا وضوحا » کا لحفله حين ندرج فى سل 
هذه الأغاط حنى نميل إل أكقها تَا آوفرها حفا من الكثافة والتعقيد. iy ٠‏ أعان على فهم هذا 
الازدواج وإدراك طيعته a BU‏ القدية Ba‏ من أن الصور والموز الى تعر ب اس 
عن ie‏ ھی فى Il le‏ فليست هناك صورة ذات معنی واحد ۰ وکٹرا ما تحمل 
الصورة معها مهد “ل یم يكون Gall‏ إلصَورى فى هذا الحالة أفضل درب للوصول ال 


فة .° 


فى ضرء هذه الحقيقة - أو قل فى ضوه هذا الازدواج - SE‏ أن 
نضع تسیر دابن a‏ لفدمة القصيدة العربية 
بقتصر على الألوف من الربط بين هذه المقدمة ومنطق BN‏ 
إلى ذلك وعیا نقدیا مبكرًا بماهية هذه المقدمة » من 
وجدانية بين المبدع والتلقی ‏ ثم من حيث هی ضرب من التقالید الفنية 
تجلی من خلاله صبورة کلیا إلى مبراث من الأعراف الشعرية 
الشترکة ٠‏ ولبس بالضرو 
فى واقعه إذا ارتل فى 
فیا یدعه وصب الجر ولوعة الفراق ۰ فا الشکی والاتباع فى النظور 
الفنى إلا تجسيد لرغبة الشاعر فى جذب المثلق واصطياده بأقرب الوسائل 
إلى نفسه . وأشدها لصوقا بتاريمه الثقافى والإبداعى " ۰ وبمیل نحوه 
القلوب » ویصرف إليه الوجوہ »> ويستدعى به إصفاء الأسماع إليه + 
لأن النسیب قر من النفوس » BY‏ بالقلوب + لا قد جمل الله فى 
کیب لادم ن عبة الغزل وف النساء ء فليس يكاد يخلو أحد من أن 
یکون معا ۳9 

من ثم یکن القول Ob‏ مقدمة القصيدة رغم ما ييدو من ذاتية 
مصدرها فى نفس البدع » هى فى التحليل الأخير مشتركة وجاعية ‏ من 
0 ؛ یکم مارکا ق مة البشر من نزعات 

الشعور وكوامن العاطفة » ثم هى موضوعية من حيث أن الشاعر 


: وضاریا فيه بسهم 


إذ يقدمها ‏ عبر صورة فنية قادرة على الا 
صورة على فرديّة الشاعر وخصوصية ما يشير إليه من دمن 
وأطلال ء أو من پلهج ASH‏ من الساء ‏ بل كجاوز ذلك - حصب 

0 ت شی ماد عن ای پوت 


مما إلى القاس أرض من 


یل لقلوب وتنصرف الوجوہ »بت النظر عن ذایة الها wae‏ 


زيف 


لم تمد حريصة على الاستلال جا كانت تستل به القصيد' ن 
عناصر طللية أو غزلية + : یکم أنا أضحت:تعامل مع التجرية الشعرية 
دون وسائط ء ثم باعتیار أن هذه التجربة غدت ذاتية فى مجملھا + ون 


أن أصبخت القصيدة برها تتأى عن الصبغة الغيرية فى اختيار المادة 
+ وتحتكم إلى منطق الذات وريا فى انتقاء التجر, 
وتريب عناصرها الإبداعية ۔ 


۳۹ 


بيد أن ذلك على صحته ‏ لم يصادر على اجتبادات الشعراء فى 
إعادة إحياء المقدمة We 5 ١‏ الترائية الرمزية من 
جانب ۰ وبا سل وظيفتها العضوية فى الكل الشعرى من جانب 
آخر: وأقرب الشواهد عل ذلك ما نلحظه يخاصة فى تراث الشاعر 
الراحل محمود حسن إماعيل + فهو فيا يدعى بقصائد الاسبات - 
ولبست قليلة فى شعره. - یتکی على مقدمات تبدو حينا جرد مدخل ذاتی 
إلى الاسبة ء وتتجل أحيانا بمثابة إرهاص ملفوف العبارة ء يبي فى 
طبنه كثيرا من اليوط الدقيقة التی تصله بنسيج التجربة . وف لین لا 
یلو الأمر من تجديدات أدائية قيمة فى شكل القدمة وعناصرها 
ما بقوله فى ملع قصيدته «الخصن التبم » ٠‏ التى کنیا« وا رب العا 


الثانية نفخ - حسب تعبيره ‏ أبواق الدمارء وغصن اللام یتر 
الموده 
yi‏ ربايك . لاشدو ولا طربٌ 

رجف حانك : لا کاس ولا عب 


9 الربح »> هل زف‎ ody 
Ladle SUI أم فطل مأمان. هنا‎ 
وعازقه‎ GU هذا الذى اهتزت‎ 
ساو عل هفه الأحلأم مكب(“‎ 

وأول ما يسترعى الاتباہ فی هذا المفتح نلك البدائل Se PUSS‏ 
منها + فالشاعر يستبدل المعاناة الإبداعية بالمماناة Up‏ واه > ومو 
برصد نجربنہ مع الفلذة الشعربة وتأيها علبه cy‏ وت ماکان 
يقوم به ام القديم من رصد لفاذج امال ey SAN‏ 
دللا أو عزوفا أو مجرا ء تم هر بركرفى MEW‏ بهذا ماه الإبداعى عل 
مراطن إشماع کلامی شديدة الصلة بالشعر fay‏ القول بعامة 
«الرباب ۰ ۰ «الشدره » «الطرب » ۰ «النشید » » والعازة 
وخعستا تتبعث من بجال تصویری واحد » وغستا 

ies j‏ هسام » أو ويأس و 
ثم والحان » وه الكأس » وہ!لجنب » » وثلائتها فى حالة وجفاف 
الأمر الذى یوحی بأن المكابدة الاثلة هی مکابدة البدع لعرائس فنه 
وبنات خواطرہ : عل حين تستعصی هی عل قلمه + 
وجود البواعث الحافرة عل القول » والحمثلة فى 
از الا ۰ وکذلك رغم الفارقة الناجمة من وضع هذين 
اء «سهر العازف على ضفة الام ۔ 
ee ey ease hearse rs‏ 
في تراث الشعر العالمى تعبيرا عن توهج الحالة الإبداعية أو نضويها ء وقد 
وظفها الشاعر الفرنسی بول فالیری توظیفا مقاربا فى قصيدته 
nea‏ ۰ بل إن من بين شعرائنا ادن من أدار الریح رمزا على 
ساحة عمل شعرى كامل ‏ کا فعل خليل حاوى فى et‏ الشعرية 
المسماة «الناى والريح , .© 

والتدرج إلى عالم التجربة الشعرية عبر افتاحية تستبدل المعاناة 
ل اعة sey‏ العاطفية على هذا التحوء هو ضرب من التطوير فى 
شکل المقدمة لا جوهرها ء OY‏ للدلول فى الحاك > وهو آن 
الشاعر لم يقطع إلى تجريته دربا ممهدا ٠‏ ولم يستشرفها إلا بعد أن اصطل 


الین واحد 


بتار الخذلان وألم اضاولة » ثم لم يفض إلها لا عبر رحلة تشتبه فيا 
المسالك وتلتوى بها الخطوات ‏ رحلة فى المطلق وا جھول لا بداية ا ولا 
بة + ولا حل فیا ولا سفر » ولا دیار فيا ولا سكن ؛ لان رحلة 
اطاریة : ومن ثم ليس غریا أن يتواكب رصد 
المعاناة الإبداعية فى مثل هذه للقدمات الحدیئة مع رصد الشاعر از 
الرحلة وأهوال الطريق : حيث لا رحلة هناك فى واقع الأمر ولا طریق 


بکی على الصدی واللحن والوئر 

dy‏ أزل لعتاب الشعر أنعظير 
آیت إلى سوقبے؛ فقلت فا 

ہیں می تا 
دوری على tee‏ للهجور فى أف 

ناح الراب عليه وللتكى الحجر 
ولا تظئى صلاة الرحى آنية 

إن للصلين بالإفام قد عبرا 

وما نريد أن ن نشم إله ى هذا اطع الذى استبل به مود حسن اسماعيل 
قصيدة »اللاجنون » ۰ أن الشاعر حين SEL‏ من بكاء الصدى واللحن 
والوتر + وموث الریع والعطر والزهر ٠‏ ونوح الاب + وشكوى الحجر » 
ومضات تصویر بعذاب الشعر ولوعة الماناة فى انتظاره ۰ م 
يتحرج أن بضیف إلى ذلك قالب الرحلة الذى كان فى الشعر القديم فرب 
اللمناصر الطللية والغزلية 
ق"رحلة لا کمی الأيام رجهنبا 

ولا يناح ها حل للا سفر 
ولا میاں ولا opi‏ ولا سكن 

ولا حياةء ولا هبش ۰ ولا عُمُر 


وسات العطر والزهر 


oe‏ هذه الرحلة النى تفتفد كل مقومات الرحلة » أو لكأن القدمة 

+ لا نمی واقعا يعبر عنه الشاعر بدلالات اللغة الرضعية 
بقدر ما تعنی أن البدع bee‏ لكى يفول شرا ٠‏ وأنه فى سبیل 
يرتدى نفس السوح النی كان يرتديها سلفه ۰ وبلج ال تجربته 
عبر تقليد فنى هو أشبه بالتعاويذ أو أقرب إلى الى ا 
بها خواطره وصوره » ويستمطر بوساطتا مذخور طاق الشعرية ."وه 
تصوّر لا ينأى ‏ عل أية حال عن بعض مقولات القد الأدبى 
الحدیث ء فقد كان ١‏ بودلير » يرى والفن الخالص - لا المقدمة الشعرية 
فحب - تعويذة إيحائية تضم الذات والوضوع فى وقت معا ٠‏ تفم 
العالم الذى يكتنف الفنان والفنان نفه ۾ .© 


وصبرورة المفتتح الشعرى إلى حیث يصبح ضربا من BD‏ 
يُستتزل به الفيض الفنى > هو الذى يفسر التلازم اللحوظ فى ١ا‏ 
الحديثة بين اللکوی من المعاناة الإبداعية والشكوى من نضوب بنایع 
الوحی وجفاف مصادر الإغام » وإذا كان قد لفت نظرنا فى الفوفج 
السابق إيماء الشاعر إلى «صلاة الوحى » ووالاهام الذى عبر ٠‏ فإنه 
لیس من قيب المصادفة أن یمود الشاعر ذانه » amy‏ انصرام قرابة عشرة 
أعوام » إلى CUM‏ على الصورة نفسها فى مقدمة 
الاستعباد ۲۰ ۰ قفييا يقترن «خریف الوحی » «بالأضلع المزمومة ٠‏ + 


عدر 


ل se‏ سه ني رديه" مون رن ع 


ترظيض القدعة 


+ » الخابية » ء ووالأقداح الفارغة » » وه الأوتار الضارعة‎ LL, 
کا يقترن ریعه الميدان »۰ وَدانثقاق الحجب ۰ وه الأحلام‎ 
المورقة ٤ء وهی وحدات تصويرية تحتل من معنى البشارة ما یقف على‎ 
النقيض من احاءات وحدات ا جموعة الأول » ولا ریب أن هذا‎ 
الإلحاح يعنى فى المقام الأول أن توظيف القدمة الشعرية على هذا النحو‎ 


ليس نزوة فنية طارثة » بل هو منبج أدالی لا بنقصه عنصر الحابعة 


(ry 


والمحصّلة الستخلصة من كل ذلك أن ديمومة المقدمة الشعرية من 
حيث هی عرف فتی . لم تصادر - وما كان لا آن تصادر - عل تطور 
.التشكيل الصورئ لهذه المقدمة :بل إن لم تحل بين هذا اتطور التشکیل 
فیا يتعلق بوظيفة المقدمة » والنسب والعلافات التى تحکم 

ما بين هذا البناء ووظائفه من تفاعل 
أن البدائل التصريرية ای استقاها 
الشمرية ؛ قد أدث إلى إثقال 
لا نقتصر على تقرير مكابدات الشاعر 


عضوی حمم » وقد رأينا 
مود حسن اماعیل من عالم 
القدمةٍ بدلالة إضا i‏ 


للوحی الشعری النشود : وهی وه 
hill spl‏ ۰ أيام أن كان الشعراه يتقدرن أن oe‏ صلة وليقة 


الفنون 0 
إلى تعریل الشاعر على فيض فنی بتّل إلبه من 
وقدیا بدأ و هرميروس + النشيد الأول من 
أيتها الموسا .. » ء کا بدأ والأرديسا » بقوله : 
٠‏ والرسا Muses‏ إلهة الشمر والفن فیا تمك 
اونان ۱۳۹ ۰ ومناجاتها واستدرار نع" الغيى ليسا بعيدين عن 
مناجاۃ محمود حسن اماعیل لوحه وآ حالہ وأوتاره » وليسا بعيدين 
كذلك ‏ عن مناداة عمر Gi‏ ريشة لا آسماہ «راویات الژمان  »‏ 
الى تحمل إلى مسامعہ حفیف أجنحة الإهام ء Boy‏ حوله باقة من 
الأساطير Yo,‏ القلب صلاة وتردّدھا الشفاه أغنية 
لا قتامى باراويات الزمان 

فهر للاك مرجة من دخان 
تصسوال عصوره وبا متك 

ظلال oj,‏ الألران 
یسا تيبم الحياة عليا 

بمة ےن لساس‌جدلان 
معميى حفيف اجنحة الافام , 

من أفقك السقصیٗ UR‏ 
وانڑی حول BL‏ فالسروح 3 

على شبه غمّة الظسآن 
Le‏ أن آرتها لك من قلى 

صلاة: ومن شفاهى ONG‏ 


والأیات cho‏ ماه ذات اللقس gol‏ وخالد 


بن الولید ۰ . 


بیعض وظائفها التقليديا 
وبوازی العنصر الغیری فى القصيدة + بيد أن الادة pal‏ الداخلة ق 
نسيج هذه القدمة » وطريقة الشاعر فى اصطادھا واثألیف ینا + 
سرعان ما تنعط بنا تجاه دلالة قنبة جديدة : دلالة تذكرنا بذلك 
الغلاف الأسطورى الذى ائشحت به الافتاحية عند هوميروس ۰ ولي 
محض مصادفة أن كلا من المبدعين ‏ هومیروس وأ ریشة - كان بنا 
بمثل هذه القدمة للولوج إلى تجربة ذات عبق ملحمى واضح . تجرية 
ترق بالفوذج البطول إلى ما فو «ستوى البشر + وتتوسل إلى تصويره 
بمدد فنى ينبعث - هو الآخر ‏ من طافة فوق طاقات البشر : كانت هذه 
قة لدى ھومبرزس آفة القن ٠ ach‏ وهی عند فى ربشة «راويات 
الزمان + . 7 8 ملاز الشاعر ومصدر 

0 + ول الحالتين أيضا يستبع أسلوب النداه صیفة 
طلبية عددة ٠‏ 0 طلب فى كاتا لا بکاد تلف وان 
تعددت أشكاله : ونئی ٠‏ خبریی ۱ یی ۔ وین 
GY‏ ربشة خخصوصيته ادا ula.‏ نمل" ١‏ الإ ا عل 
٠‏ حفيف أجنحة الإخام » ود الا ثم اجناغ الالال انت 
الأفن «القمى ‏ الداق نیہ رت 
الظمأى : كل ذلك أعان على علق مناخ al‏ تق فيال لال الوضعية 
للألفاظ . لتولد الدلالة EY‏ للمقدمة برا 


. ايل 


. والفابلة بين الى 


وئمة فى هذه الأبيات التى اجتزأناها من أنى ريشة ملمح آخر لا 
بقل أهمية عن كل ما سبق » وهو ملمح یفضی بنا إلى وقفة قد تطول عند 
جهد هذا الشاعر فى إعادة توظيف العناصر الزائية فى القدمة ؛ فالفن - 
کا توحی ال الثلاثة الأول فى المطلع - قید للزمان : ووسيلة لإحیا 
ظلاله وتجديد ألوانه رغم تعاقب Sea‏ وفوق رقعة هذه الظلال 
والألوان 2 ان الحياة والوت + والوجود والعدم : والوجود با 
معطى من معطيات الفن + والعدم باعتباره أثرا حتميا لدورة اما الى 
لانتوقف ۰ ومع أن هذا التولید ه الفنی للزمن pt‏ الشاعر بعض العزاء 
با مره من جهامة al‏ وقوۃ احول ؛ OB‏ عزاء لرومانسی حین 
یعلك ثمرات اماضی فلا جد فیہا سوی ار 
فبا إلا دخانا . وب الشاعر قادرا على 


فهل بإمكانه أن يحول بين أصايع الدمار وأن as‏ بالمسخ وا 
كيان أو أثر ذى قیمة فى وعى الفرد أو وعی دلیاعة؟ 
من هذه المفارقة الأبمة بين ما يستطيعه منطق الشعر وما بیط به 


منطق التغير تنيع أزمة الشاعرء ومنها أيضا ينبئق شعورہ الحاد Bly‏ 
التحول = اء النغیرة ء والأطلال MULL‏ » 
والرسوم الدوارس ۰ ومعاناته من تجربة الزمن حیاا ما پشبه للأساة : 
»وف قاع هذه المعاناة ‏ بتعبير ايليا الحاوى ‏ تتراءی لنا ملامح الحتمیة 
التى تسر الإنسان وترهقه إذ تدعه عنذولا أمام عواطفه ۰ يشعر بها ولا 
إيقوى على تخليدها أو إدامتها وققا لرغباته » وهذه الحتمیة هى ای تزجى 
به فى النباية إلى اموت . فنى البكاء على الزمن وطلل الأشياء المنقرضة 


yy ٠‏ قرق Sand‏ الا 


تطائعنا تجربة الزوال ۰ يتمثل له فى مظاهر الطبیعة وى موت العواطف 
وا متحيل الذى یئ الإنان دونه ٩۰.‏ 


إلى موق وجودی ol‏ 
٣‏ فی عرفت أول أب ف ار بخ ؛ إل صرح 
أمامه الوت يجروج الکبریاء : له لا 
؛ وف کل بالات لا يقنع اشاعرمن الطلل 


مدينة «أوغاريت ٠‏ 


٠‏ بل لا يزال به بشخص ذرانہ ويستنطقهاء ويستدرٌ حديخ 
ییادف ما ا ركه + حن اشم انك لت طلل 
أعجم . بل أنت أمام حركة الزمن بكل ما تعتيه من عنفوان التحول 
وفداحة ال 


فم القرة والوثوب على القضاء المبرم؟ 
بت من حل اد قشت 9 ل۲ 
ما تبصرين ؟ ٹائل ! ما تشغرین ‏ نکلی 
الریع ربعك ۰ فانحنی عطفا عليه : وسلمی 
۷ تکری إن النگر بعد طول ھُم 

ن سری سرد (Pt‏ ود 


الحطاب 


کر والوجدان . وهی العناصر النى تشكل شخصية 
فة الانفلات من وضعها السكوفى الجامد ؛ إلى حالة 
+ الفرد ٠‏ ۰ ثم فمل «الوثوب » فى مواجهة القضاء > بكل ما بمثله هذا 


حكم القضاء لا نقض فيه : والقرد عليه محاولة فى المستحيل + ومن ثم 


تضح آمالب الات ام وصيغ الخطاب مکانہا ؛ ۰ لتحل لها نرة 
الاعتراف BEM‏ واتسلم . فقد تنگر من الریع ماکان ough‏ 
ونمهم منه ماکان عامرا بالیجة Se bys‏ من رات بر ا 
te‏ 


وغالیا ما يلجأ الشاعر المعاصر فى SO‏ إلى اران 
اتی . وللوا: 


ہین ألوضرعی 
نر فى واقع الظاهرة الطبيبة ولت فى واقع 
باء پل سم أصداله 


ویجمها. ولکنیا فق لین یبعثان من منظور دینامیکی واحد : 

الدائب بين الوعی ا ی والوی الداصل للمبدع + Palisa‏ 
فى قصيدة Gl‏ ريشة SU‏ حين يقابل - أو زج د بين منم 
» ومأئمه : وبين أطلاخا وأطلال E‏ 


ومواسم للطر فى حضارة قومه الافلة ء وھکذا 
فی العذیة 
٠.‏ نتیجة لعزوف الشاعر عن تقريره والتصریح بکل عناصرہ 

بدلامن ذلك = 7 


او جلال يتما تطویی 


قد تداعت جتراته. وتاوى 

فوق عرابه غبار الين 
مرا کل فاد عبان 

بعد طول النوى. Bly‏ رأبت ! 


ثم أشعلت شمن.. MYL Sy‏ 
وقد Us‏ الفناعة من هذه القصيدة بمقطع البدہ ومقطع_الختام : لن 
أوفما يرصد Sp‏ التحول الشيثى للظاهرة . عل حين SANs,‏ 
ال حركة فى Ute‏ النفس ومسارب الذ کریات . فق البداية یعود الشاعر 
إلى هيكله انفا به مشيرًا إليه فیا بشبه جذل الغريق بطوق النجاة 


ی بقلب من آساسه . 


ee‏ فى افیکل الداعز 
ال بالحنين تتعب تم ترقد هامدة جامدة + 
الحائل نحریکھا فليست بالشاعر - إزاء منطق الفناء - 
يسترخى فى استسلام اليائس 
الداجی . 
عناصر اللوحة 


توظیف القدمة 


ووجدانية بالغة السسق 0 


قوف على ديار الأحبة واستنطاق الأطلال لا يعدو أن 
‘ 1 به ٠.‏ ولکنا 


+ بدموع الشاعر‎ att 7ئ ل من الورد اللمزق‎ Je pi 
مرتع لود من الجن م فحیح الأقاعى . وثالئة هى‎ ity 
RE فجر طُفلى معتل : ولكنا فى كل‎ 
التتبجرية نشف عن اُسی دفين + وتوحی عبر تداعياتها من الصور والرموز‎ 
+ أن .هدم الأطلاي/ليست فى تحولات الرؤبة الشعربة ال و نہایة الآمال‎ 
وللشاعر إبراهم ناجى - بخاصة - تنويعات عديدة على هذا‎ 
الوتر . ليس فقط لأنه يتخذ من الأطلال عنوانا لقصیدتین ذائعتين من‎ 
طالبا منبا‎ ۰ ٩۰ شمره ۲ ۰ وليس أيضا لأنه تغاطب دار هند‎ 
+ الكلام رجا الا على طريقة عنترة فى نداء ودار عبلة‎ 
ل له - قبل ذلك وبعده - تاج راہ من معین طالی وان‎ 
ہہ‎ eR ee 1 


آو بیل ينح دون جاح ۰ 


له فوجدها قد تفیرت حافاء 


ate‏ اللاقة لللسقة در 


القصيدة . ہو ضرب من النناول لا یمین على استيعاب کل عطاء 
القصيدة ۔ فضلا عن أنه يعطل التقويم الصحيح ها . باعتبارها 
التقالید : بقدر ما هى تجاوز طا ۔ 


ما إنها تطوير للتقاليد الطللية + فلأما تمزجها بضروب من الأداء 
التصويرى لا تلو من جدة ؛ منہا ما بوجی بصبغة القداسة النى بضفیہا 
الرومانسيون على العواطف البشرية بكل ما تستدعيه هذه القدامة من 

صور الطواف والصلاة والسجود والعيادة 
. قتضی بالضرورة جاوز کت چ 


القائعة e‏ 787 
الاضی تارة : والفرار من ا حنة تارة أخرى ۰ والعبور من مشاعر انطاردة 
والاغتراب Sy‏ حيث يكون الائتناس والألفة والقرار تارة ثالثة + 


م 


کسفسرب آب من دار اض 
E,‏ ا يجن ب اخ" ی 
Ly‏ رحلی على أرض الوطن 
رٹکٹئی طربد 
أبدىّ التق فى عام oh‏ 
عدت فلتجرى أعرد 
ثم أمفى بعد با Bi‏ کلنی:۱ 
أتراها إذن عودة إلى ودار الأحباب ؛ . أم أنها إياب إلى السكينة 
المفقودة وخلود إلى الأحلام الموؤدة والذکریات الغاریة ؟ ! 


نذا 


a2 
بقتصر أمر شعرنا الحديث على استلهام الأطلال أو استفلافا‎ dy 

إطارا عاما للتجربة ٠‏ فقد كانت الرحلة ‏ كذلك - موروث تحبا 
تعددت طرائق الشعراء فى إعادة تشكيله وتوظيفه فنبا Gh gy,‏ 
«الإعادة ؛ كانت نتم فى مطالع النبضة الأدية عل BNA‏ 
اتسلیح وال بل والسذاجة - أحيانا ‏ فى فهم فلتفة التجدید 
ووساللہ » وقد روی أحد المستعربين الذین عضروا_مؤغرا للدرآسات 
الشرقبة عقد فى «فينا ء مع بدایات هذا الفرن . کیت وقف BP LE‏ 
لیزجی التحية إلى المؤئمرين فإذا به فى مستبل قصیذته ينف أبيانا وطوالاً 
فى وصف رحلته من القاهرة + ولدمیع ial‏ ا فرق آثار 


فى استغلال عنصر الرحلة سرعان ما 
على الام الأج 
الشعراء ٠‏ ويخاصة ws)‏ الذین انتحت تجاربہم منحی رومانتیکیا أو 
رمزيا يصعب معہ الوقوف عند القع الفنية الأول هذا المنصر » عنينا 
ببذه الق الأول ما كانت تسم به الرحلة من مواضعة فى الشكل 
صر به ٠‏ ومن محدودیة فی دلالتها على حركة المكان 

لقد رآينا من قبل كيف خرج محمود حسن اسماعیل عل بعض 
أعراف هذه الواضعة حين فرر Feeney‏ الإبداعية ء ولكن من 
يطالع رحلة «اللأح الثائه » لعل محمود Pe‏ لن يفجأه - فقط ‏ 

تلك الواضعة الشکلیة ء من حيث اعتاد الشاعر على بدائل 
تصويرية ینہض فيا البحر با كانت تتبض به الصحراء » و 
السفینة ما كانت تمثلہ الناقة + ويقوم فیا املاح با كان يقوم به حادى 
الرکب أو سات الأظعان ۔ بل إنه میدهش - فوق ذلك لأن الرحلة 
م تعد حركة فى الکان فحسب ۰ بل غدت حركة فى الزمان ۰ فى PU‏ 
رالحاضر Ty‏ . فى وعی البدع Vy‏ مشاعره . قرا من هذه 


القصيدة 


اللاحقة من 


بها لاح قم وطو الشراعا 
لِم نطوى لجّة الليل سرعا 


عسات ود es‏ اف bes‏ 
وجهة الشاطئ سوا والباعا 

Libis ياصاحى‎ Gai 
جوجة الأيسام قنفا واندفاعا‎ 

عبثا تقفو خطى الافى الذى 
خلت أن البخر ورت ابتلاعا 
رز الرحلة فى هذه الصورة متفيرة ۰ وان كانت وظائفها نبدو لأول 


اٹمال ۰ الناقة = الشراع (السفيئة ) 
العلاقة . ولكننا 


اخادی × اللاح 
نعلم أن التغير فی علاقات الرمز اللغوی وارتباطاته السياق 
ےت کت 


بائرحلة ted‏ دلائية جديدة + 


تتجاذب «الملاح » - أو الا 
لاح مه مود 


تقذف به إلى الأمام والافی بشته پل 
تمرة فيه . ققد ابتلعه نمی الافی فم امن » طلا ملع الیوم 


Moy‏ التعاقب والحتمية الثى ننتجها حركة الزمن فى هذه الصورة 
وسابقائها لا تصادر على ما سواها من دلالات لہا تطور السياق Ae‏ 
تعدد الدلالة ‏ أو تولّدها ‏ من أبرز ما ائسم به توظيف الرحلة فى الشعر 
الحديث . ومن ثم لا نعجب جين نری ۰ 
تتحول من الرحلة بمسبائها حركة فى الزمن ۰ إلى الرحلة باعتبارها حركة 
. وصراعا فى العاطفة ۰ وجدیفا فى أمواج المشاعر الغلاب 
gyi‏ القغاله فى بحر افوی 

قبل أن يقعله الرج. صراعا 
فاجمل البحر ULI‏ حرله 

ول الهل LOG‏ واليفاعا 
وقد الفلك إلى بر السرفی 

وانشر ا حب على الفلك شراعا. 19 
وقد اجتزأنا هذه الأبيات gD‏ تتجه فيا صیغ الب إلى «اطبیب 
افاجر» . لا لضیق المقام فحسب بل لان كلا مها بمثل عورا تلثم 
حوله witty‏ بجموعة من الأيبات نم لأن كلا ما 


من اللقس 


نقطة انتقال فى 


تحولات تلك الرحلة الحازية » فى أوطا نسمع استفائة الغريق الضال لا 
حتى بقرنہا بطلب الأمان 


ينشد سوی النجاة ء وق ثانيها لا يقنم با 
الشامل والسلام المطلق ۰ أما WUE‏ فيخم الف 
نبرة اطع وتكلها فى الوقت ذاته ‏ ف 
الطل te‏ جهمة ترضى من 


إخفاقه فى التصدّی Gad‏ الزمن ۰ والبديل الذى يتشبث به إزاء عجزه 
عن استعادة ما فات ۔ 7 


.وقد يلجأ الشاعر المعاصر إلى نی منطوق الرحلة - مثلا fi‏ منطوق 
الطلل ‏ وإشمال حواشیہا مع استبقاء دلالتا ٠‏ فتحول إلى معنى پاعٹل 
لا نبصر منه فى ظاهر القصيذة سوى ما تقتضبه الرحلة عادة لال اهي 
الكشف ولذة ااطرة ۰ وفى نلك الحالة يتجاوز دورها دو AN‏ 
انجازی » إلى حيث تصبح ضریا من التصور الفنى 6 وطريقة للباء برو 
الوروث لا بنصّه ۰ وربما اقترن ذلك مجهد خاص من SA‏ الوم 
اتجرية الشعرية ٠‏ ففدو الاو FU‏ 
الثائبة من طموح إلى الحقیقة أو المطلق أو ا جھول ۰ وسعی دءوب إل 
تعقب الخاطرة الشعرية ومراوغتها حتى تسكن إلى مكانها فى القصيد 
ومن هذا الذرل الرحلة ۲۲۰ للشاعر صلاح عبد الصبو 
بة أشكالا متحركة وعرائس حية . بقصيا 
. ویصرها ويكاد يلسها . حتی 
منبا يده لم تقبض الا على دمى جامدة لا حياة فیا 
المسبح يدرج فى طفولته 
والليعل بجو حبو منسزم 
ا سس ہی ےرہ 1 
شير اوبتك و ہیں 
sg‏ ۔ تلك الحخیمة السحرية التى طا ا استراح یکنفھا 


iy.‏ آثرها الشاعر نضه بعدد غير قليل من فصانده 


إلى غايتها فى يسر . ولا نتعاقب خطوانا إلا عبر 
مخاض ye‏ نوحی به الدلالة المركبة الوئيدة للأفعال : 1 
لر 2 اکب معها وتقترن بها رحلة أخرى أشد متها 


وصيدى لوال بستعساوەفق 
< وحفيف موسيق من التهم 
ورزی La di‏ بق قفصت 
رانتها. وينرّها سامی 


Sins 5‏ ضرمى 
کی تنكر ۵ سالکها 
. .من بعد إلى روعة القمم 
يارحلة الع على ole‏ 
قرّى بجدى » عانق عسلمی 


وطابغ الحركة ہو أظهر ما تلنقطہ عي رئ القصيدة »> وهی حركة 
Sig‏ الرحلة ولا نسمّيها » باستثناء تلك الإشارة العابرة إل ibys‏ 
الممنى » . تم ھی حركة تستمین.بالسوت والصورة : باعتبارها أبرز 


ا 9ف الشمری ‏ .فی البداية نسمع حركة الصوت EY‏ رجراجة 
بوحی با «صدى الموال » وه حفیف الموسيق » ۰ وكلاهما صوت لا غرم 


وہ عرائس الم » تارة أخرى ۰ وی این BY‏ هذه الحركة النظر 
ية واستسلام ‏ بل هى day‏ معاودة دائمة : ومناوشة 


والدروب الى 

ومثل هذه الفارقة من أشد ا مموم إلحاحا على وجدان الشاعر 
البدع نفسه فى حالة حصار مبعئه عدم التطابق 
ما یراد قوله وما يقال ٠‏ ومن 


هذه للفارقة حین کب : ۸۰ 


اتی لم يعد یلا لقوله MG‏ ويعنى ذلك أن كل مغامرۃ 
يمانيها الشاعر مع cl‏ رهينة بظروفها ‏ إذ بتعين عليه فى كل تجربة شعرية 
be‏ عن زاد ly‏ . وما قاله 
قاله صلاح عبد الصبور بالصورة والحركة 
إلا عند ٠ Ry‏ وهو 
a‏ نفس الطريق الدراماتيكى الذى SSL‏ 
ثلا کنا هناك إزاء نسق من 


الى 


تنم عن توتر الحركة وترددها : Al‏ 


ie‏ ترودھا . وهذا النسق الحركى هو الذى تعدد تعولات الصورة 
ونشكيلاتها ٠‏ من كانت حفيفا موسيقيا سیم ۰ إلى حيث تصبح رؤيا + 
نم إلى حيث تغدو کیان WE be‏ والزهو والحياة . حتى تصير 
بالتجريب والمارسة إلى دمية باردة لا يض فيا ولا حرا 
النحولات عل منتوى الصورة كفيلة بان EN rss oF‏ 


أو شرفعان راح vis‏ عنا القمر 
عيناك حين تبمان تررق الکروم 


رترقص اأضواء افو بق عي 

جه اجداف ‏ وفنا باعة اللحر 

fis‏ تنبض فى غوریا النجوم. 

رتفرقان فى ضباب من أسى شفیف 

كالبحر سرح اليدين فوقه الاء 

دنا الشناء فبه وارتعاشة اخریف 

والموت والميلاد والظلام والضياء .۱۵ 
فد يذل فى تليل هذه القصيدة وكشف مكنونائها ما لا بناج بعد إلى 
٠‏ بيد ان کل ما قیل فيا وعنہا لم یکن كافية لييناد وهم 
اد الذين أخذوا على هذا المطلع 


من رهق ا حاض ays Ob‏ الجديدة » وقد تدرّجت فى 
انحاض والتفاط ملاعه صور القصيدة على E55‏ مراحلها الب 


سح السواحل بالتجوم وافار . وا 
ا جحادیف وبالقلوع عواصف الخليج ۰ . 
تتخلق من قطراته tel‏ الزهر Wey‏ 5 


بهذا لاد الأخير من توثر واختلاج وغموض + قد وجد معادله SE‏ 
عبر تلك الفلذات الخبل بالظلال والأسرار ۔ فليس محض مصادفة tel‏ 


فى الدكنة اخضر 


الماع رد sy‏ ی از 


أو اختلاجات النجوم ۔ أو العیون SAN‏ لى شفافية 
الأسى . وكأننا من کل هانيك الإشعاعات المراوغة ' 


اھتزازات انقو . 


اه حدث مازال - 


وی هذا الضوه لا تال ساعة السحر fog‏ 


صورة العينين إلى غاب ليل . فلبس خافیا أنها ترددت فى الطلع 


ا .بل لا عدی خظات النحول 


توظیف القدمة 


وتق مع نباية الطاف كلمة > ذلك أن 
الشعرية يعناصرها . كلها أو بعضها ء وعل تنيع أشكلفا ودلالاتما : 
ليست فى جوهرها إلا تعبيرا عن حضور الثراث فى وجدان الشاعر : وإذا 
کان هذا الحضور الا 

او من تقاليد القول . فإنه لا ينبغى أن يتحول تحت وطأة الإسراف 
أو اتابعة السهلة ‏ إلى مجرد واجهة ثقافية تتكىء على الاستعراض أو 
٦ east ae‏ ان كل مغامرۃ 


aes 


انجربة الیلاد ies‏ توفرت عليبا كل صور القصيدة . ومن ثم تح 
٠ Obes‏ بقيمة عضوية تتجاوز الألوف ف الطالع SMALE LAN‏ 
ب هراش 
۳7 
Re Pa Basler: Sex. Symbolism und Psychology in‏ 
Litérature. New Brunswick, 1948. p. 17.‏ 
«) لبس غريا ف هذا الام ما بقال من أن لفايد الم فى ایصرم والطباغة ی 
الإحساس با ونعظم اخاحة إلها حين بشعر لدع يعد ما يبه وبين التق ۰ وكأ هذه 
القالیہ تقوم بتعويض العلاقة فان نا : انظر 
W. Y. Tindall, The Literary Symbol, New York. 1955,‏ 
p. 126.‏ 
aie‏ 


۹ .ابن قیة الثم رما 
۶ ورغم أن لس من هنا فى ملا لقم لب "نت eat‏ ولد الق مرحت 
الف a ae‏ قیاقد الصاف فا أن نعي بل 
ما حط به رى ابن فی من اجتادات الباحلين الماصرین وساقشائہم ۰ 
سار و أ لي الو اكور عمد موہ تلك النظرة ارب الى DS‏ 
السائل من أواعرعا ولا تمحها فى تطودها افاريفى + »ليس صحیحا أن الشاعر لامح 
عر الذى SS‏ فى أن بيدا بذكر الدہار وا حیبة والسفر وما إل نك مد nah‏ . نما هى 
تاید pl‏ ااهل اسشمرت حية مسيطر ». ( اند البجى عند لمرب _ القاهرة س 
۸ ص 58 ) كا لحظ الدكترر زین اسماعيل ما فى تسیا قبية من قصود 

فبة مرجهة إل الخلق . عل حين أن هذا سیب «يمثم نا 
نفس وعلوہ إلیا . وهو لك اله GUN‏ امد 

OV WT Es موت‎ - ۱ 


اد ام إل 


ية ۔ ويذوق المهاعة من تاحية أخرى ۔ ومن هذا 
إذ أغفل صلة هذا هزه الاق عیدعه قر 
. وعذیرہ فى ذلك أنه كان بوصد القدمة فى القرن ثالث SAB‏ 


بل صله با 
أى بعد أن أصبحت أرب إلى الاصطلاحات الفنية 


(اء nt‏ جسن اعامیل : تار وأصفاد- مكبة اللو فلصرية - ص +0 
)0( انظر تميقا عل هذه القصيدة لكاب هذه السطور فى : افرمز والرمزية فى الشعر للعاصر -. 


اط ۴ - دار العارق ست 1۹۷۸ د 


ae 
1۹۹۱ نشر دار الطيعة ب يهوث سے‎ 


0 5ر متا ص Wh‏ 
BON‏ ور مصطق مويف : الأسى اففية يداع هن فى الشمر غاصة - دار 


لمارف سنة 198 - صر ۸۳ ۔ ولزيد من التقصيل ف نظرية یلیر يلج كمي 


ae Ue‏ ا 
طرق هذه المعادلة الصعبة ما بعصم من شہة الزلل Hing‏ 


ره سایق الاك ص 1:۹ - ۱۰۷ 

زه لصب السايق - ص ۹٥۱۔‏ +1۹ 

پد رس خطابة -تجمة وتقدیم وشرح الذكتور عبد الرحمن بدوى = پقداد سل 
N‏ 

oe )١١(‏ عسر أير ریشة - الد الأول ۔ 
9- ص ۶۳۷ Uy‏ ها 

(15) إلا الحارى : عم أبو ريشة ‏ ط ۲ - دار الكتاب الا - ہبوت سے ۱۹۸۰ - 
Maw‏ 

() انظر قصيدة «أوغاريت = هيوان عمر أبر ريشة ‏ الد الأول ب ص ۱۱۸ 

(14) قصيدة «طلل ٠‏ - الصدر السايق ص 1۳8 

We - ۱۱ الاق ص‎ )0٥( 

(NY‏ ای ۔ ص ۱۸۷ - ۱1۸۹ء 


ابید الأرل- دار ادا پوت ةة 


(۱9) اقاس ف بلادی - الطيعة الثاية ‏ دار الآداب ب ae‏ 1۹39 - صن 3۷ ربا 
۸۸ اظ Sana‏ :لال ۔ 
ص ۸ - ص٣٣۳‏ 
CN)‏ قصيدة يا دار هند al) - ٠‏ الاق ص ۲۷۴ 
(۲۰) الصدر نم - ص ٩۰ - ۳٩‏ 
0 
L. J. Krutshkovsky. Selected Works. vol II. p. 252.‏ 
(TT)‏ كرو صور Be‏ الیحریة فى شمره لدرجة تلفت النظر .. ونکسی فى بعض AM‏ 
دلالات AN jie‏ . أنظر لہ - بالإضافة إل القصيدة اللذكورة - قصيدق 
oe‏ یا - فان عل منود ب عدر الترهة = Sn‏ سے ۱۹۷۶ص ۰۵9۵ 
abr)‏ لابق - ص 6 د PY‏ 
HY‏ عید الصبور - الاس فى بلادی 
۲۵ ره عل 


الأطلال - دون pt‏ طح وار ارف سن ۱۹۹۱ 


۵ - صن ۲۰ وبا تما 


(50) م- ل . روزکال ۔ شعراہ الدرمة اطدیئة - ترحمة جمیل این - پوت مت 
۳ - ص ۱۵۲ 

0 تزار تبان : الأعال شر 
ص HE r‏ 

وه يدر خاکر هیب 


5 جد قف - نيوت 


ae 


دمہور:شارع 
٭ طنطا: ميدان الساعة 


00 
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ت ۲۵۹٢‏ 
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۰ 
النیا 
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۸۱۱ 
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© كتابات الشعراءالمعاصرين 


«الشاعر الذى بدعی أنه یعرف كيف 
تتحرك الباہ فى عوالمه الجوانية SE‏ 
حقیفة اللعبة : ٠‏ 

نزار قبا 


(] عزالدین اسماعیل 


al So gosh le‏ هدا لاش به من شعرائنا العاصر بن قد حاول التأمل فی تجربتہ 
الشعرية » وحاول - من ثم وصفها : مستخلصا من ذلك تصوراته للعملية الشعرية فى 
مراحلها انختلفة » وللعمل الشعرى فى أبعاده لنبة والمعنوية : فإنهم ‏ مع ذلك - أحرص 
ope‏ عل دی أن ما و من تصورات بشكل aks‏ فى كل الشعر وو انا 
توقفنا قليلا عند واحد من أكثرهم كتابة عن شعره : ہو نزار قبانى ؛ لوجدنا 
يكون ما يكتبه نظرية للشعر › ویننی أن تکون لديه مثل هذه النظربة ٠‏ وبقرر 


من أن 
نظرية 


الشعر والشعر نفسه ين أحدهما الآخر ؛ فلوكانت لدیه هذه النظرية ما کان شاعرا!''' . ثم 
يخلص إلى رفض أن تكون هناك نظرية عامة للشعر ؛ ويرى أن :کل شاعر بحمل نظريته 
معه ٩۳,‏ . والواقع أن النظرية لا تتعدد : وانغا تعدد المفاهم : وما يكتبه الشاعر عن 
الشعر el‏ يعبر به عن مفهومه الخاص . 


: والمفاهم لصیقة بالز 


الراهن 

Ay‏ هذه الدراسة تتجه أساسا إلى النظر فیا يمكن أن نسميه 
«شهادات ٠‏ الشعراء على أنفسهم فقد ‏ : 
الدراسية Set‏ من مجافا . GST‏ نازك الملائكة وسلمی ا خضراء 
الجیوسی؟' ۰ على الرغم من 


با lad ett‏ الشعری ۔ 
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OW‏ رحلة الشعر مع الشعراء منذ البداية 


i 
حتی عندما يدفعه الفضول إلى التحرى فإنه ما يكاد يتابع الخيط یلا‎ 


حتی بنقطع به عن طرقه الآخر . «کلا حاولت أن أتعقب الشعر إلى حيث 
یسکن هرب منی ۽ وهذا معناه أن عملية الاستبطان لا تفضى إلى 
تعرف واضح ودقيق على ما يتحرك فى باطن الشاعر . وکل ما بمكن 


بشعر به 
نوع من الفطنة الثاقبة التى تسبقها 
.. قد يكون Le‏ لتفسير UN‏ 
ية العالية . ولکنه لا يصلح لتفسير الوثبات الوجدانية : بل لاد 
لتفسير هذه الوثبات من مصطلح خاص : لا نجده عند الفلاسفة . 
ولکنٹا نجده عند أصحاب الاجنهاد الروحی من الأنیاء والمتصرفة ١‏ . 
ویقصد به مصطلح الوارد « . فالخاطرة النى تلمع كالبرق ثم تخت تم 
افناوشة الأول للوارد . ونكون عندئذ خالية ‏ 
على الأقل ‏ 


الوارد الأول Ryley.‏ 


+ وعندثذ فإنه ينفسل عن ذانه . أو تفصل الذات عن 
نفسها لعیا . وتعيد عرضها على مرآپا, Or‏ 


ولعل أهم ما يمكن تسجيله من هذا الوصف هو ان مصدر الوارد 
» وجدانی » ولیس 


ولايكاد نزار قبانی بیتعد عن هذا التصور وان لم يستخدم 
مصطلح الوارد ؛ فا تزال فكرة البرق الذى یلمع GEE‏ تشكل 


أرض واضحة . وفى هذه المرحلة فقط أستطيع أن أتدخل إراديا 
فى مراقبة القصيددة ورزیتبا بعقل وبصيرق ,7" 


تنك الجملة غير انکتملة . 
نفسہ الحالة ان جلبت 


رة بعد المرة . فالنتيجة 


تولد . وآن عليه أن يتأهب للمخاض . 


وأعتقد أن هذا التصور الذى اتفق فيه الشاعران بجکن أن بلق 
بوصفه تشخيصا الة التأهب للشعر 


غبول لدی كثيرين من الشعراء + 
بد الاحاس دم : 


ولکن پنفرد زار بفكرة صريعة ۰ لا اعرف با 
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سوی al‏ 
العدم . وأنه عندئذ ينجه إلى إعدام هذا العدم ‏ إذا صح التعبير- بأن 


» مؤداها أن الشاعر يفزع من الفراع لى يشبه 


مثرۃ للشاعر وحافزة له على الكت j‏ 
Gee‏ ۔ وینحنی الأمل . ١‏ ثم يعود فيقول : + الورقة أمامى جسد لا 


بقول : »التحدیق فى فراغ By‏ 


أعرفه ٠‏ فراغ بارد يبحث عمن يغطيه . 
البحارة :'''' . هنالك بنشط الشاعر لتغطية هذا 
یل برودة هذا الموات إلى دفء الحيوية . على أنه حتی فى مثل هذه 
الحالة لا يمكن القول بأن القصيدة قد تولدت فى لحظتا تحت ذلك 
الشعور اللح الضاغط لل الفراغ ؛ إذ الواقع انا تکون قد SHS‏ 
زمن سابق . إن «حضور القصيدة عل الورق متأخر جدا على زمن 
نکوہا اخقیق ,2000 


کل لضاف ا 


بان ايلاد اقمل القصيية یس 
أن فا وجودا سابقا Ye‏ رفا 
إن الال 
الشاعر . ay‏ ما نشی به كلات صلاح عبدالصبور حين یرل 
رحلة الشعر هی رحلة العنى إلى الشاعر. لا As‏ لایر 
0 ۰ وهو نفس العنی الذى يطالعنا USS‏ 2 
؛ القصيدة هى النى تتقدم إلى الشاعر ليكتبيا لا العكس 
وبتعببر آخر: لیس الشاعر هر الذی يكتب القصيدة وا هى الى 
تکتبہ . ۲۳۰ . ولا حاجة بنا إلى تأكيد طرافة هذه ٠‏ الفكرة 
آحدث نکر النقدية ۱٩‏ 


> سواء أخيذنا ببا أو حفظنا 


وعل كل فإن هذه التصورات قد أفضت بیعض الشعراء 


بلعل أهزل الآثار الشعرية 
عن عقد الشاعر أو ظروفہ الاجناعیة الشخصية . ۳۳۰ . ما الگار 
الشعرية لکتتة ابا تستمتع بوجود مستقل عن صاحيا . »إن ها le‏ 
الخاصة ... دا العنى يصبح الباحثون عن السيرة الشخصية للشعراء فى 


هی غالبا الآثار التی لا تکشف إلا 


شعرهم فحسب متجنين على الصدق الواقعی : لبم جعلوا أساسهم 
الرحيد هو الصدق الفنى + الذى له alee‏ الخاص . ۹۰ء وتتمثل 
ری ما تتمثل فى الشعر المعاصر » خصوصا فیا ب 
اع . وق قصيدة القناع يعمد الشاعر إلى لق وجود مستقل 
عن ذاته ٠‏ وبذلك يعد عن حدود AI‏ والرومنسية ای تردی أكثر 
ف ول لم تعد تشكل القصيدة 
ومضمونا : بل هی الوسيلة إلى الخلق الفنى المستقل . إن القصيدة فى 
مثل هذه الحالة Be‏ مستقل عن الشاعر : وإن كان هو خالقها . ,411 

کل هذا عکن OW‏ إيجازه فى كلمتين : أن القصيدة فا وجوده 

على وجودها التعین ۰ فى مكان ما من غ ately‏ 
ج إلى الوجود العیانی حتى تصبح ها شخصیتا المستقلة 


ae 


کم O‏ الحديث عن teal‏ وكيف ينسجم هذا 
تصور مع حقيقة أن الشاعر إنسان مبدع ؟ وهل بظل هنال مجال 
لمل هذا الحديث ونحن عن القصيدة النی تکتب 
بصاحبها ؟ وكيف يكون الإبداع 7 


ا - فى البحث عر ورس من هلا 
لإطار للعرفی الذى تحرك فيه الشعرا 


ا نرددت لدییم فى صياغات نكاد 


يفول عبدالوهاب SL‏ : ؛الشعر ليس انعكاسا للواقع بل هر 
یداع لقع ۲۷۰ ۔ 

ويقول صلاح عبدالصبور الشاعر إذن لا يعبرعن الحياة ولکنه 
متا صدقا وجالا . ولکنه لابد أ 
لی : إذ أن وقوفه عند لتعبير عنہا هو قصور فى رؤبته . کا أن وقرفه 
عند التعبير عن نفسه هو عاطفية مرضية ,۳ 


أدونيس : «من المؤكد أن الشاعر يعانى أزمات نفسية 
رعس برطأة آلامها . إلا أن معجزة الشعر هی ٠‏ على وجه الدقة . ألا 
یعکس هذه العطیات وحسب . بل أن يتجاوزها وبغيرها . ليس PM‏ 
الشعرى انعکاسا بل فتحا . وليس الشعر رسما بل خلقا ٩۳۷‏ 


ليست أقل إيذاء للفنون Wo‏ ۰۱۷۸ 07 0) 


ذه 


يرفضون الشعر مالم يكن إبداعا ء أو خلقا . أو قحا + 


1 وهی bul‏ 
تستطیع أن تتبادل الکان للدلالة على قصد واحد. 


ولکن ما الذى ae‏ هؤلاء الشعراء ؟ 


ل فى كلامهم يدل دلالة واضحة على إحساسهم بأنبم 
طرف فى i‏ ۰ 
pe‏ طرف الوعى فى هذه بالثنائية . ومن ثم فإئہم يعون هذا اراقع 
ولکنہم يرغبون عن التوحد معه : ویسعون بدلامن ذلك 
إلى خلق واقع جدید أكثر انسجاما أو أكثر صدقا وجالا ۔ وهو 
أيضا واقع لا وجود له إلا فى ضماترهم . 


الشاعر إذن يقترب من الواقع مه ی له be‏ 


ده ای rea‏ ا we‏ 21 الرؤيا ۔ 


وی والرؤیا SP NS‏ 2 
Satis‏ نظام الأشیاء وف نظام النظر !لها AM‏ 


وإذن فعملية الإبداع نتمثل فى أن الشاعر حمطي 
غانه بشرع فى حل نظامها تمهيدا لسلكها فى نظام ديك ر الاب 
س yds‏ 


کت 


یکود الرزيا . يقول pad‏ أن تكون 
هده الرؤيا منطقية + أو أن تکشف عن رغية مب رة فی الإصلاح . أو 
أن تکون عرضا لإيديولوجية ما .17" . ما البیاتی فبری أن الفهم 
الموضوعى التناقضات التی تسود قانون الخياة ٠‏ وفهم منطق حركة 
التاريخ . والتفاعل مع أحداث العصر۔ کل ذلك هو ما يمتح الشاعر 
الرؤيا OP aL‏ . ولكن أغلب الظن أن الياق يستخدم عبارق 
٠‏ بمعنى واحد . أما یج 


oy 


بالموقف اتفكرى والاجتاعی (الإيديولوجية بعبارة أخرى ) . وبعبارة 
2 إن عملية الخلق (أو الكشف عن نظم جديدة SY‏ الا 
ء بل هی ماتزال عملية 


تتحرك فی فراع تضرب فيه کا تشاء ضرب عشواء 
مشروطة بإيديولوجية الشاعر 


ومن کل هذا يتضح لن أننا فن نعثر فی کتابات الشعراء على شرح 
للعلاقة بين عملیة الخلق التى يقوم بها الشاعر : والنظر إلى العمل الشعرى 
بوصفه کیانا له استقلاله عز ن شخص PD‏ . ویس لنا عندئذ إلا أن 


ن کان هو خالقها . قالحقيقة أن العام الجديد اللہ الشاعر لا 


. فهو عالم متحقق فى الشعر وبالشعر‎ + pee eRe 


اكثال الرؤيا le SEs‏ جديد من الأ 
اکناها بيدأ استقلاها ٠‏ شأن كل كيان له 


الخ یت iit‏ 
انا عم 8 دم فو ا لکن apt‏ قد تعنی 


لق . أى مراحل التعرف والتخمير المفضية إلى 
تدل على ما سفر عنه عملية ال من ناج وت 


tb carn‏ ہت . فنتصور 
أن مدلوفا هى التجربة العاطفية الشخصية وحدها ء مع أن 


الفنی والفلميق قد تعنى كل فكرة عقلية أثرت فى رؤية الإنسان للكون 
وافكالنات : فضلا عن الأحداث العاینة النى قد تدفع الشاعر أو القنان 
الى Sash‏ 2990 

وإذن قبل جانب العاناة العاطفية تج بالتجربة كذلك 
الفكرية . فکا أن العاطفة لا تغطى مساحة التجربة وحدها : كذا 


1 . والشاعر الحق مطالب Ob‏ يتمثل 
dpe‏ فى ha‏ رزی وصور . کا يتمثل النبات ضوء الشمش 
يتحول إلى خضرة مظللة وزاهية ^١‏ 

معنی هذا أن القصيدة ‏ العاطفة . والقصيدة 


كا بقرر آدونیس كذلك ‏ سوى تموذجين تاريخبين القصید: 


, للقصيدة کا بفهمها الشعراء امعاصرون فهو ہ 


١‏ القصيدة هنا ليست بسطا أو عرضا لردود فعل النفس إزاء 
العام ؛ ليست مرآة للانفعال : غضبا كان أو سرورا : فرحا أو 
حزنا » ونھا هى حركة ومعنى تتوحد فا الأشياء والنفس ۰ 


والواقع والرزیا ,۷ 
ومن الواضح أن رفض انجرية العاطفية وحدها با یم لليف 
منوز الشاعر - إلى. ارتباطها بالذات الفردة ۰ ذات الإاعر تة . 


وانحصارها فیا , ولکن نزار قبافى يشجب هذا التصور : ویر 
بذاتية الماطفة لا يعدو أن یک ات أو fale‏ 
الشاعر الذائية هى 
وجتمع وناریخ وموروثات ثقافية ونضیة وعضوية ٠‏ وكل كلمة يضعها 
الشاعر على الور تحمل فى GUE‏ الإنسائیة كلها . والتجریة الذاتية 
الى نظنبا صغيرة : تأخذ فى بعض الأحيان حجم الكون . لذلك فان 
| خصوصيات الشاعر : بمجرد اصطدامها بالورق : تعدى ذانبا لتصبح 
فضيحة ؛ فضيحة بقرؤها العالم ... إن الأدب الذاق خرافة وا 
فالذات ليست إلكترونا منفصلا + ولکتہا جزہ من حركة الکو 


ولن يخالف أدوئيس وعبدالصبور عن هذا الفھم کٹیا ! 
ee‏ اکساب التجربة الذاتية ا خاصة بالشاعر صفة الوضوعية . 


منقطعة . کا US‏ فى الشعر GA!‏ 
+S:‏ بعيث إن العاطفة تصبح ذا 


. وكذلك برى عبدالصيور أ 


والوضوعية فى EZ‏ الشاعر تفسها : على نمو ما تطرجھا القصيدة 


وق حين يرى عبدالصبور أن العاطفة وحدها لا تغطى مساحة 


أو التجربة الروحية الشاملة ٠‏ 
ا ات 
نيا هی العودة بالكون إلى صفائه 
وانسجامه ۱۳۳ . وإزاء هذا اثوقت ينشعب الطريق بالشعراء فينضى إلى 
ad‏ عفن فى تصور ادف ll‏ جرب الشعرية أو لش بعامة 


لق فا 7 | ال 
الأن الشاعر لا بعرض فيه 


فى خيط عر و کات اريس وم و یاب 
ee‏ 


ui‏ الاتجاه الثانى فيرفض الحديث باسم الوارد أو الكشف 
الروحی أو الحدس الوجدانی أو الرؤيا يا المغرقة فى الخيال أو 
الم + ويرى فى ذلك كله جناية على العقل والعلم والواقع 
بقول البياق : «.. إفى Mi‏ ی وازدراء ری 
التجارب ی الزالفة > الشحونة بالهلوسة الصوفية وادعاء 
الاستتصار ؛ لأن أغلب هذه التجارب قائم على أساس النظرة 


الثالية المعادية للعقل lly‏ والواقع ۳۳0۰ ۰ ويرى أن أولئك 
الشعراء الذي 0 هم (مسكون بالستقبل )'''' هم 
مزیفون ؛ + لأن نج TEES‏ 


مستمد من | ny‏ ة الثالية والقراءات والأوهام والخيالات 
والأمراض النفسية والعصبية ۳۳۱۰ . وحين بصف البياق هذه 
التجارب بأنها قائمة على حدس غير علمى : وعلى نظرة مثالية : 
فإنه بذلك يشير بطريق غير مباشر - إلى لون التجربة الو 
يرتضيها للشعر : ومن ثم إلى نوع المعرفة التى بحققها . إنها التجربة 
التى تقوم كا رأينا من قبل على الفهم الوضوعی لتناقضات 
اخیاۃ ‏ والكشف عن منطق حركة التاريخ ؛ والتفاعل مع 
كان عبدالصبور يوحد بین االتجربة ا 
ان البيائى أميل إلى التوحيد بين التجرية 
الشعریة والتجربة الثورية . 
قاری ابد بع بر 0 
ينضح بها عمله| هى معرفة 


رجيح أحد الاتجاهين على الآخر . بل لعلنا لا 


or 


والآن يحدر بنا أن نتابع الشعراء فى تصوراتهم للمرحلة 
التالية » وهی مرحلة الكتاب . فقيل كتابة القصيد: ٤‏ ای تحققها 
العينى » يظل وجودها موضوعاً خدوس واستبطانات تحوم حوله 
ولا سك به. 


القصيدة المكتوبة هى الإطار المأدى ا حدد الذى يستوعب 
- عل الرغم من ضيقه - العام الرحب الشحون بالتفصيلات 
الذى ينبسط فى الزمان والمكان طولا وعرضا وعمقا : والذى 
عاشه الشاعر , ودخول الشاعر فى حالة الكتابة معناه انتقاله من 
نظام حر مفتوح إلى نظام آخر له قبوده وصرامته . هذه القيود 
انتعلق باللغة من حيث هی مادة الكتابة : کیا تتعلق بطرائق بناء 
القصيدة وشكلها النہائی . 

بول صلاح عبدالصبور : ؛إن القصيدة ليست عرد مجموعة من 
ا خواطر أو الصور أو العلرمات ٠‏ ولكنها بناء متدامج الأجزاء ۰ منظم 
تنظها صارما ۳۷۰ ۰ وهو يدرك جیدا كيف أن فكرة التتطيي ارم . 
عل من القصیدة عملا غائيا مقصودا لذانه . وهو بشبه NSS AA‏ 
الجانب بفن النحت . ولكنه يدرك فى الوقت نفسه جانبا آخر ازج لهذا 
الجانب التنظيمى الصارم : وهو جانب العفوية والتلقائية وهو يستخدم. 
لرصف هذا الجانب مصطلحی الفكين والتلرين _الصوة 
ال جانب Jot‏ من القصيدة با تما مستغیا بذانہ عل ات وش 
العنصر التنظيمى الذى يشبه فن النحت یرب" 
J‏ فی المكان ؛ والعنصر العفوى الذى يشبه الرقص يشير إلى 
التشكيل الزمانى . والعمل الشعرى ( القصيدة ) يجمع بين كيال التنظيم 
اوفرحة اليا إن القدرة على التشكيل ۰ مع القدرۃ على الموسيق : 
هما بداية طريق الشاعر وجواز مرورہ إلى عام الفن العظي +۳۳ . 


ونزار قبانی لا يبعد بنا كثيرا عن هذا التصور ؛ فقد yal‏ 
فى مرحلة ما أن الشعر ضرك من الرقص ؛ «الشعر رقص 
باللغة ؛ رقص بكل أجزاء النفس » وبكل خلجانها الإرادية 
Wy‏ . ولکنه فى 
مرحلة أخرى أدرك أن القصيدة ضرب من فن المارة » يخطط له 
کای مهندس معارى ۹٦‏ , 


هذا الجانب بفن الرقص 


أخيرة للقصيدة کا برتضیا 
بقد. ane‏ ا 


00 کا بقول آدوتیسر 


of 


السياب على إحدى قصائد أدونيس 


كانت Dad‏ راز 
هل غاية 


. ار ولكن‎ att 
أنه قادر على الإنيان بمئات من الصور ؟‎ 


أبن هذه القصيدة من ( البعث والرماد ) ۰ تلك القصيدة العظيمة ۰ التى 
ترى فيبا الفكرة وهی تنمو وتتطور : والتى لا تستطيع أن اف ما 
مقطعا دون أن تفقد القصيدة معناها ؟ ۲۰ . 


رة تفييد للمکان : حتى وان کانتوذھیة ) ۰ 


ن الروعة : ويرى أن ما يصنع القصبدة العظيمة 


أما بالنسية إل العنصر التشكيلى الآخر : وهو عنصر الموسيق ٠‏ فان 
انسیاب قد sal‏ حرصا شديدا على ضرورة تحقق «الوزن» فى 
القصيدة . فهو فى إحدى رسائله إل أدوئيس يقول : ؛إذا شاعت کتابة 
الشعر دون التقيد بالوزن فلسوف ig‏ ونسمع مثات من القصاند نی 
تيل (رأس الال ) و (الاقتصاد السياسى ) وسواهما من الکتب ومن 
القالات لافتاحية اطرائد إلى شعر. وهو لعبری : خطر 
وطبيعى أن إحالة py‏ پت إن نجعل 
یکون شر پا 


فى حديثه عن موسیق 
ولا تدون کا تدون القامات والبشارف والوشحات .. 


.. موسيق هلا 
الشعر تأق من فمل الكتابة نفسه : ومن المعاناة المستمرة ٠‏ والمغامرة مع 
اشهول الغوى والتفسى . لا من ال کات الصوية ولغمبة اغزونة ق 
قصيدة الشاعر الحديث مركب من فلذات نغمية : تعلو وتحفت . 


وتصطدم وتفترق ۰ وترق وتقسوا؛ وتهدأ وتفعل ۰ ويتولد من هذه 
الحركة MA‏ أذرات القصيدة موسيق داخلیة ؛ هى إلى البناء اسف 
قوب مب إلى دقات الساعة نيب ٠‏ وكل هذا يؤكد أن AY!‏ 


الشعرية ومداها + فلاید - عنده ‏ أن يتسق الإيقاع الموسيق مع 
یق الشعر lee‏ عضويا مكلا للتجربة 
الشعریة نفسها ۔ تحمل نفس ملامح إيقاعها «gill‏ وأساسها الفکری 
. وهو فى هذا لا يبتعد عن منظور نزار . ولا يبتعد عنما 


. وبذلك تصبح مور 


أن موسيق الشعر الجدید لاتنبع من تناضم بين 
٠‏ بل تیم من نتاغم داخلی Se‏ ہو 
أن يكون جرد قباس . وراء انتاغم الشكلى GLEN‏ تام 
حركى داخلی ۰ هو سر الموسيق فى الشعر* 

وھکذا تتحده موسيق الشعر 
عضویا من بنیة القصيدة > 


شترا - بوصفها جڑہ! 
شديد الارتباط بالتجربة بتنوع, بتنوعها 


إلا فى بعض الاتجاهات التى تحاول أن تدمج فى شکلھا بعض 
Ju 3‏ للشعر بانه «رسم بالکلات + 


نة بين فن pail‏ 


عناصر فن الرسم ۴ . إن وصف 


بصبح ذا مغزتى خاص فى محال آ 


العالم الرحب ll‏ حصر فیہا؟! ومن ثم 
- دلاليا- فى دائرة أوسع نطاقا من دا 


إن العلاقة بين الشاعر ومفردات اللغة علاقة من نوخ 
حاص ۰ وان إحساسه بها ؛ من حيث هی آدواته » پل 
كثيرا عن احساس الآخرين . «ان بعض الکلات BESS‏ 
Ge‏ أحبانا صفات الکائن BI‏ فلا تکون NESE‏ 
مفردة : اذ تضغط وتنوى فیہا عوالم كبيرة ورؤی وذکریات + 
حنی تصبح أشبه بالقمقم الذى حبس فيه العفريّت اوا الج 
الذى هو الحياة . نظل مثل هذه الکایات نطاردنی وتفرض على 
وجودها بصورة طبيعية كأنها جزہ من ذانی وليست عبئا عليها . 
وهى أحيانا رموز ومفاتيح لا 7 
أعاق الروح + dy‏ أحيان أخرى تصبح دلالات 
موجودة فى هذا العالم على الإطلاق ۰ او أننى sei‏ أن تكتسب 
هذا الوجود ا . 


ھکذا نتحول مفردات أللغة 1 
کائنات فياضة Wall‏ والحيو 


إلى أكثر ما 
وتوحی اکثر ما تعنى . ویکرر أودنيس هذا Gall‏ ؛ فلغة الشعر 
نقیض اللغة العامة أو لغة العلم النی 
تحديدات . وهی تستمد طاقتها الإيحائية وحقيقتها مر 
انعاليها : أى من ES‏ تتجاوز الواقع > أو بتعبیر أدق - من 
کونہا الواقع الذى يتجاوز الواقع . إنها اللغة ‏ الاشارة ؛ ف 
أن اللغة العادية هی اللغة = الایضاح OP‏ 


هو أن يعيد علق الواقع لا أن يعبر عنه فان 


الشخص الذى لديه شئ ليعبر عنه ۔ 
بطريقة جديدة ۳۱۰ . ومن ثم 
وصف مخلوقاته الجديدة الا 
القصود ها أن اشام + 


أو فى السیاق) ء فإنها عندئذ : وعندئذ فحسباء یکن أن 
توصف بأنها كلمة شعرية . ومن ثم_امبتبعدت القسمة القديمة 
لمفردات اللفة إلى مفردات شعرية وأخرى غير شعرية ٠‏ وحل 
علها فى المنظور المعاصر التسوية التامة بين مفردات اللغة فى 
قابليتها لأن تسلك فى السياق الشعرى : مادامت ستوظف فى 
هذا السياق التوظيف الذى cH‏ با من حدود دلالتها احددة 
المرصودة والنداولة » إلى دلالة جديدة آرحب . ویجسم لا نزار 
GS‏ هذا العنی تجسما ظریفا حين يقول : «أن تقول بيبتك : 
عطرك جمیل ۰ كلمة طيبة ؛ آما أن تقول فا : إن لعطرك فا 
نادی ۰ فشئ آخرء بتطلب أن تنبش نفسك من جذورها : 
کٹا عن كلمة صغيرة : أميرة ء تظفر على الورق فرحة كفراشة 
تخوبر تحررت من شرنقتها ۲۳۳۰ . ولعل الكلمة التى كانت 
/حبوسة فى شرنقتها هنا (أى فى دلالتها الضيقة المحددة ) هی كلمة 
الٹم + + فقد تحررت من دلالتها التداولة » وانفتحت على 
حقل واسع وجديد من الدلالات ۰ فصارت بذلك شعرية 

ولا كانت لغة الشعر نشير إلى أكثر مما تقول » ونستوعب 
مفرداتها عوالم أرحب كثيرا من مساحتها ؛ صارت صفة الترکیز 
من gal‏ صفاتہا . فالازثرة ضد للشعر . وأيضا فإنه عندما تكون 
فكرة الشاعر كبيرة ثم يعجز عن إنشادها بالصوت الناسب وعلى 
امقام tl‏ كا يقول مبح القاسم OP‏ - تخرج القصيدة 
أشبه بالغمغمة المشلولة . 

على أن الكلات التى تكتسب عن هذا الطريق صفة الشعرية لا 
نظل بعد ذلك محتفظة بها خارج سياقها الشعری . إنہا حين تزع من هذا 


السياق تعود مرة أخرى إلى دلانها الألوفة فى الاستعال العادی ۰ وندخل 
بذلك فی . وأى استخدام شعرى جديد لها حتی من ّل الشاعر 
الذى استخدمها من قبل ذات مرة - لا يعنى بالضرورة el‏ عادت 


بشحتتہا الشعرية التى اكتسبتها ذات يوم ؛ بل الأرجح آنبا عادت 
بشحنة جديدة . ذلك أنه ما كانت كل جديدة هی تجربة جديدة 
وإبداع جديد : OB‏ الشاعر . فی هذا العا! بد تفہ دائما فی 
حاجة إلى خلق اللغة خلقا جدیدا . ومن ثم فان لغة الشاعر کیا بقول 
نجهل الاستقرار . 


Os gl 


+ لنفسه لغته الخاصة‎ ge 


الحاج يحدد مصدرا آخر ذه ا خصوصیة . فهر بری 
أن كل شاعر بنطوى على مجموعة كبيرة من الإيقاعات . بل على بحر من 
الموسيق . وأنه فی هذا البحر مختلط الوروث والمكتسب . باللاشعورى 


oe 


والأصيل والخام : لتعيد كلها تشكيل موسيق خاصة : تسكن أو تضج 

فى وجدان الشاعر : وتكتسبٍ ولغة الشعر عیبر عن تلك للوسیق 
الداخلية : التى لا يمكن إلا أن تکون خاصة pole‏ . فهنا ت 
هذه للوسيق الدأخلية + التى تكتسب هوية وجدان 


المسئولة عن خصوصیة لفته : 


با تعب عن تلك Se‏ 
الخاصة . ومع ذلك فإنه فى حقيقة AN‏ لم يبعد كثيرا Bie‏ 
الشعراء من ارتباط لغة الشاعر فى خصوصيتها بتج 


فالوسیق التى بتحدث عنبا «اطاج ہ فى هذا السياق تشبر- فى 
فهمها الأخبر - إلى حركة وجدان الشاعر . وهذه الحركة - فى فهمها 
الأخيركذلك ‏ ليست سوى أثر للاتفعال LM‏ + وعاولة 
بواطنہا والكشف عن وجوهها الأخرى + أى Al‏ للمعاناة والتجربة 
وھکذا تول اللخة آخر الأمر إلى التجربة ونوعيتها : وکل ما هنالك هو أن 
الشاعر ربط بين لغة' القصبدة ومرحلة متأخرة من مراحل اكتال 
التجربة : ,هي مرحلة تشکل ١‏ ينا إلى أن يمه 
الشاعر WEL,‏ 

فى هذه الحالة يرد الكلام على تقس الشاعر فى شكل أصوات 
مجردة ٠‏ تنتظم فى ذلك الإيفاع ۰ قبل أن تأخذ الكلات ميو Sab‏ 
امحددة . ومن هنا معنا نزار قبانی yi‏ : اکر با اق قور 
بمعناه ٠‏ واركض وراء رنين NSN‏ قبل الكلات ۲ 

ومن کل هذا يتضح لنا أن هناك انسجایا اما بین مفهوم لاه 
للإبداع الفنی وللتجربة ٠‏ ومفهومهم للغة حي توق LMA‏ 
الشعرى . فهذه العناصر جمیعا متكاملة . وهی لذلك غص gal‏ 
واحد فى التصور » Ye‏ غير قابلة OY‏ تحکها أفكار ثابتة قط 
مبادئ فالشعر إبداع متجدد على الدوام » على مستوى التجربة 
Soy‏ ستوی اللغة سواء ۔ 


۷ 


وبين أن العمل الشعری - ككل عمل فنی - لا بتحقق وجوده الا 
عند دخول طرف ثالث إلى الیدان : ہو المثلق ؛ فبدون التلق لا 
طرفا الدائرة . وكل مبدع لأى عمل فنى عا يبدع Sy‏ ذهنه صورة 
جمهوره » قد بقل عددہ أو يكثر » وقد یکون حاضرا فى مکان 
ما : اتسعت رقعته أو ضاقت : أو OS‏ غالبا فى ضمير الزمن . 
وحضور هذا الحمهور - حتى وان كان تصوریا حضا - فى ذهن 
الشاعر إنما يلعب دورا مها فى إنجازه لعمله . 


وق كتابات نزار قیائی بصفة خاصة لاح على تأكيد هذه 
العائی . فهو يؤكد أهمية الطرف الثالث ‏ المستقبل - حين يقول : 
«الشعر خطاب نكتبه للآخرين + خطاب نکنبه إلى جهة ما . والمرسل 
إليه عنصر ہام فى كل کتابة : وليس هناك كتابة لا تخاطب أحدا . والا 
نحولت إلى جرس يقرع فى العدم 2*0 ثم هو يبرز أهمية هذا الطرف 
الثالث بالنسبة إليه هو نفسه ۰ حين يقول : «الناس هم البداية والنهاية 


٦٦ 


فی كل كلمة تطرح على الورق oth‏ 

وا بدون ل 
لاطرف الثالث 
التحقق الفعال . :الآخرون هم م الآلات eer‏ فی تتفيل السمفونية 7 
الشعرية . هم الذين رت تم ٠ On‏ وولو من 

أشكال موسيقية مرسومة على الورق : 
ومن قبل كان قد لح إلى ضرور لاتم بين لدع gully‏ أو الرسل 
والرسل إليه - حتى تبلغ عملية القل الشعرى OME‏ وكل هذا 
يؤكد أن القصود إليه بالخطاب الشعرى يلعب دورا متعدد المستوبات 
بالتسبة إلى الشاعر وبالنبة إلى النص الشعرء 


ولن es‏ هذه التصورات خلافا بين شعرائنا العا 


بمشكله الفهم فیل من واجب الشاعر أن حرص عل أن يكون شمره 
مقهوما من الجمهور ؟ 

إن الإجاع یکاد ينعقد بین الشعراء المعاصرين على أن 
باشرة ؛ يراد منها نقل معلومات محددة 
إلى ga‏ > تقتضى درجة عالية من الدقة والوضوح . ومع ذلك 
یصر نزار قبانی على أن الجمھور - لکی يحب ويستانس - لاب له 
من فهم ما يقال ۳۸ . هذا فى الوقت الذى يرى فيه آدو 
أن القصيدة العظيمة ؛لا تکون حاضرة أمامك كالرغيف أو 
كأس الاء ؛ وهی ليست شيئا مسطحا : تراه وتلمسه وتحيط به 
دقعة واحدة . إنها عام ذو أبعاد ؛ dle‏ متموج ۰ متداخل + 
كثيف بشفافية ٠‏ عميق بتلالژ TRS re Aaa‏ 
علیہا ؛ تقودك فى سديم من المشاعر والأحاسيس ؛ سديم يستقل 
بنظامه الخاص . تغمرك ‏ وحين تهم أن حضہا تفلت من بين 
فراعيك کالوج ٥٢:‏ وكل هذا يؤكد أن مسألة «الفهم ٠»‏ 
ليست مطروحة فى مجال الشعر + لأنه إذاكان التصور القدیم برى 
ف نفسها » من 
٠‏ أو وصف tS‏ كانت ثبر ذلك 
التصور ا فى ٠موضوع‏ ؛ معين ؛: هو 
ف حقیقة الأمر سابق على القصيدة . و «الموضوع ٠‏ يتطلب 
re‏ .ابا ا القصيدة المعاصرة ٹھی - کا 


00001 
ما ean dee‏ 
ly‏ يسبح فى عللها . 


نتیجة WW‏ الضبابية على 
العالم . وبالأحرى على وسيلة التوصيل وهی اللغة . وقد 
مهرب للشعر أو الشاعر من ذلك + لأنه مادامت الرژیا مغا 


ا هو مألوف ‏ وکانت 


اللغة الستخدمة خاضعة لطبيعة هذه الرؤيا . 


وهنا يتساءل نزار GU‏ فيقول : «هل التعتيم هو الشرط 
الأساسی ASE‏ ثقافة الشاعر وغنى عوالمه الجوانية ؟ وبكلمة 
أخرى : هل غموض الریة : وغموض الوسيلة : وغموض 
طريقة العرض ۰ هی معیار LA‏ الشعر وأثمية الشاعر ؟ ° . 
وسياق كلامه بعد ذلك يعنى الإجابة بالسلب عن هذه الأسئلة . 


وهو فی استنکارہ لذلك كله ما یزال منسجا مع فكرته فى ضرورة" 


يكون الشعر قابلا لأن يفهمه الناس . 
ولا بنكر أدونيس أن الغموض ف القصيدة قد يكون PN‏ 
الإفراط فى التعمية : والاستغراق فى الأحاجى النفسية . أو عن العبث 
الفارغ . فإذا غلب على القصيدة الغموض نتيجة لذلك فإنها تعجز عن 
أن نوحى أو تٹیو: ولا تعود من الشعر فى شئ . ولكته إذ ینکر هذا 
الغموض ا حاوی الفتغل لا بفئ إلى فكرة الوضوح المألوف ؛ فا 
تزال القصيدة الواضحة بهذا gl‏ التی لا تنطوى على سر+ 
أو تغوص فى عمق أبعد ما تكون عن الشعرا۳ . فإذا كان 
الغموض الفتعل مرفوضا فى الشعر فإن الوضوح المطلق مرفوض 
كذلك . ويبق بعد ذلك أن قدراً من الغموض لا مناص منه في؛ 
الشعر » ولا حيلة للشاعر فيه . 

کب السياب فی إحدى رسائله إلى خالد الشواف لول 
GOS‏ كثير من الأحيان تأخذ على الغموض فى OER‏ 
ولكنى أدركت الآن أن ذلك الغموض كان العقدة المستحورة الى 
أوجدتها يد العاطفة فى ساعة جنون ٠‏ إذا cet‏ ففذ poll‏ 
كان بحمل من تهات عبقر ۳۰ . وهذا التقرير يؤكد لنا أن 
الغموض يقع فى الشعر » لا لأن الشاعر أراده ابتداء ء بل لأن 
١‏ جنون الابداع ؛ قد ساقه إليه سوقا » وفرضه عليه فرضا . وبق 
هذا الغموض هو موطن السخر فى القصيدة . 

والآن : نری هل كان نزار قبانى وهو يتحدث عن مشكلة 
التوصيل وعن ضرورة ان يفهم الجمهور ما يلق إليه من شعر - 
هل كان غافلا عن التحول الذى ib‏ على طبيعة القصيدة 
العاصرة حنى أصبح الغموض det‏ من سماتها المميزة ؟ 

من الغريب أنه يشخص القصيدة المعاصرة تشخيصا دقیقا لايكاد 
تلف فيه عن ak‏ من الشعراء الذين رأوا فيها We‏ غریا منعدد 
ات ومعقدا . فهو برى أن ١‏ التحول فى الحركة من البرانية إلى 
الجرائية ۔ ومن يقبن الحواس اخمش إلى شطحات اخلم وتركيات 
العقل الباطن . ومن اللمس بأصابع اليد إلى اللمس بأصايع ا خدس . 
ومن الإضاء 


ثم يفضى بنا احدیث عن مشكلات التوصيل إلى النظر فى مهمة 
الشعر وغابته کا تتمثلان فی تصورات الشعراء من خلال كتاباتهم 
نا من قبل غلبة الیل لدی هؤلاء الشعراء إلى النظر إلى 
الشجر بمعزل عن ادف العرف التقليدى : فاذا عن اخدف الأخلاق ؟ 
يرى صلاح عبد الصبور أن غاية العمل الفنى هی الظفر بلس . 
فى هذا من إحدى القولات الصوفية . وهذا الظفر بالنفس هو - 
فى امحل الأول - ظفر أخلاق”" . إنه محاولة لاكتشاف الذات 


معها فى بنية سعيدة منسجمة . 


وقد 


والشعر عند نزار موقف أخلاق من كل HAN‏ ومن كل الأحياء 
إنه طهارة من الداخل وطهارة من الخارج ۲۳ , أو هو_ بعبارة 
أخرى _ الصدق 


اللفس ۰ والصدق مع الآخرين . وبغيرها يصبح 


هذا افدف الذى يطرحه الشاعران بذ كرنا بفكرة التطهير 
الأرسطية ٠‏ ولکنہما لم يكونا ليقنعا بأن هذا التطهير هو غاية 
الغایات من الشعر . فالشعر WIS‏ مسئولية . إنه احتراق ‏ کیا 
يقول شوق بغدادی - يطمح إلى أن بحارب کل فساد 
الال ° فحين يصبح الشعر هو قدر الإنسان ؛ يدرك - مع 
ىال - خطورة أن یکون شاعرا ' وذلك اهر وعيه 
بمسئولية الكلمة COZ sll‏ 

ولكن ما حدود هذه المسئولية ؟ 

إن الشعراء ‏ فى الأغلب الأعم - لا يرون فى أنفسهم مصلحين 
مسئولین عن إصلاح الكون : ولكنهم إذ يشعرون بالألم لفساده واختلاله 
وزيفه ؛ وينجحون فى تقل هذا الشعور إلى الآخرين + يكونون قد پذروا 
بذور القرد عليه . وهم رن يتغنون بمجموعة من الف الإنسانية ؛ 


کالصدق والعدالة والحریة والكرامة : يكونون قد حفروا فى الضمائر بل 


إنه بدخل على النقوس اج 


بر ۲۲" - بہجة مراوغة ومزعجة ٠‏ 


فى حين يعنى الشعر بالكشف . . وتهتم السياسة بالتنظم والدعاوة 
ونيم الشعر بتیدیم الأطر الجامدة . والتطلع إلى ال أرحب 
وللشاعر اخلم والرزیا > وللسياسى التخطيط والتطبيق . والحرية 
للشاعر مطلقة : وهی للسیاسی صيغة أو معادلة أو وعد 


وق وت الذى Gad‏ فيه طریقا الشعر والسياسة بوحد انشعراء 
والإبداع الفنى عند البياق ٩۳0‏ کلاهما «عبور 
ث الإنسان + بوت بقدر ما يولد ٠‏ ویولد بقدر 


-شعر الستفیل ؛ لأنبا عندما يبدعان الواقع ويعيدان خلقه ۰ لا يبدعاته 
أو يعيدان خلقه أو بغيرانه لكى بقعا فى شركه : ویصبحا انعكا. 
له فى صورته الجديدة ؛ بل لكى يتخطياه ویتجاوزاه إ 
المستقبل 

وهذه للمائی نقسها تطالعنا بشکل از كر قا مد 
YG‏ . فهو یری أن الثور بل جدید وكلام جدید فى آن واحد + أ 
با تطبیق ورژیا . ومن ثم بصعب عليه أن جديدة تي 
نفس الكلام القدیم . ومن ثم أيضا كان على القصيدة العربية أن نتسجم 
مع الفورة أو نستقيل ؟ أن تدم نحو المستقبل أو تدفن نفسها فى ضریح 
هریخ وتحرل إلى ذکری . 

رین al‏ نفس التصور وإن دغل له من مدل 


نا . یر أن التظام بط pA ar‏ 
فى حين تربط القصید: بحكم بنبتها وکنافتہا العنوالة تم هاگ 
بالأزمنة كلها » ونظل فى حالة حول مستمر . ثم Fak‏ هذا إل Di‏ 


الشعر يتوحد مع الثورة عندما تكون فى حالة حركة مستمرة ٠‏ وتجدد 
دائم ۰ ولکن هذه الوحدة تتخلخل عندما تتحول الثورة ال نام . 


هذا ارہ 


مر داما ء ورفضه لأى تجمید له فى أنساق وه 
يعد نفیا لأى أحلاق نفعية 


وبعد ۔ فهذه سياحة فى کتابات عدد من شعرائنا المعاصرين عن 
الشعر : توقفت عند مجموعة من تصوراتهم المتعلقة بمفهوم الشعر لکی 
و ARP ca‏ و و ا ا 
وندی عمق الوعی لدى هؤلاء الشعراء بطبیعة عملهم . ولا شك أن 
هناك تفصیلات أخرى فی کتابات هؤلاء الشعراء : لم تتوقف عندها هذه 
السياحة وإن كانت ها eal‏ + فلم يكن ادف الأول من هذه السياحة 
هو عرض کل فكرة وردت فى كتابة ی شاعر ومناقشتا : بل کان 
التعرف على الإطار العام الذى تننظم فيه مجموعة من الأفكار الأساسبة 
ثطالفة من الشعراء حول الشعر . سواہ تطابقت أو توازت أو افتزفت أو 
تقاطعت . ولعله قد صار من الواضح : فى هذه الحدود : أن كثيرا من 
هذه التصورات ينطوى عل إمكانات نماء وتفتح لاحد ها : تلق 
بسٹولیة جديدة على عاتق النقد واللقاد 


هوامش 


cos : نار تاق‎ ١ 
Nea 0 
_نازك اللائكة فى تما‎ © 
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“Trends sod Movements in Modern Arabic Poetry 
1۲ تب ص‎ OY 40 
مد الصبور: حیای فى الشم- دار مره‎ Che (ه)‎ 
eee رم‎ 


:نيت ۱۹3٩‏ ۰ ص ۸ 


1۸۷ - 1۸9 - )۷( 


اشر 


Sly‏ هذا العده من 


Frank Lentrinjant: Remanece du Blane. Revue 


افصول ٠‏ عرض الدوريات الفرضية 
Litt : Jan - Febe. 1981‏ نعل 


() تزار: تقس ص ۱۸۸ 
ay‏ ص ۱۹۱ 
(3م) ee‏ سس ۱۸۹ 


۱۲ فى اعدم : ص‎ Gk On 


شم . ص 1۸۹-۱۸۸ 


sion 
45 فى الشعرء ص‎ ew 


(۸) عید الوعاب ایا 


0143 ه . ص ۷ 
de ary‏ فى الشعرء ص ۳٩‏ 


(۲۱) زمن al‏ ص ۱۴ 


9۸ ص‎ ad فى‎ den 
Seren زی‎ 05 

۲0 تفه ص ۱۱ 

GZ (1)‏ الشعرية .اص ۳۲ 


٠ سبح القاسم : عن الوقف والفن‎ OD 
000000 


stag وشمری = دار‎ Selly Sle 


0 حياق فى مر . سس ۳۵ 
(۲۸ تسه . مر ۳۷ 
on‏ اش : صر ۲۷ 


MEG‏ عن الشعر والجنس والتورة 


۴ ص ۱۷ 


(۴۱) زین اقغمرء ص ۱۳ 


۱۰۲ ف القع ضس‎ Sern 


اص قد ص۹٦۱‏ 


od )۴۷(‏ الم می ۳ 
۷ حیاق فى Marea‏ 

Weston 

۴ فص بع الشعر. ص 14 

Wea 

زی الشمر : سس ۷ا 

(AN)‏ ,سل السياب ‏ دار الطلعة اقظباعۃ وائٹر :یوت ۱۹۷١‏ . ص مد 
6 ال عن مہ 

Whe قصق بع اٹم‎ tty 
الکب ا‎ - pach ad الم‎ (40) 
٩ - ۱۸ ری الشعرية ۰ س‎ )1( 


ری ۔ بویت 1۹3۳ ۰ ص ۳٣‏ 


ee ait زین‎ ٩0 

(tH)‏ سل aE‏ السریال 

٢٢ الشمرية مر‎ GAY 

٠۰ ۱۱٦۹ ۰4۷ انظر زین القعر صن‎ OO) 

رام سب صن ۱۹ 

۱۸۳ نفس ص ۸۷ وانظر أبضا ص‎ (oD 

(۴) الثم انیل اضر ص ۱:۷ 

ااه عن الوقن ای . ص ۹۱ 

10 دار الكتب المصریة : يروت 1۹۹۰ مس‎ ٠ للسی «لن‎ gl فى دمتہ‎ )6٥( 


یوم الشعر 


٠١۷4 اد ہے العدد م مت‎ ide de الحاج فى‎ ot زارا مع‎ BEV 


)08( تق ص ۱۵ 
ام والجنس واثرة .مس 1۸ 
رر شس ۱۱0-۱۱۸ 


en 


OD‏ ص ہں 


0 


شم . ص ۲۳۵ 


ete ston 


۲۲ زین لش > ص‎ OD 
et en 
ITED 

۷ حياق ats‏ س ۱۷ 

154 مع الشعر. ص‎ ON 

۹ مقلستہ اه وليل بلا عشاق ۱ - دار الم شرس يروث ۱۹۷۹ء ص‎ 0٩( 
02 

رز کم مق فى قح ص با 

۱۱ ازن الععرء ص‎ OD, 

۳۱ - ۳۰ الطرية د ص‎ Sek OF 

۷۵ فصن ری شم . س ۱۷۷ 

٠٠۴ en زمن‎ WHS 


داش الاجم 
مه مه tes‏ 4 مه 
مكتبة نان - ببروت 
EY‏ تعنى باللفة 4 ان٥‏ مياسن الم رزخ 


یس Ler‏ ا معاجم » لفیا OF‏ 6 صفرة من الماما و المرب وا لبریطدانییت 6 ل : 


الدكارة acy‏ أعمرافطیب » و وش » opts » dbl‏ ع Maid‏ ات اب لالمرنس » Wishes‏ 
ء يرسف جتی » جسررائدري » RPE‏ » رهانس » ابرا الرهپ » هارث الفا روفي » ارز کي بدي » عار عابيو 
» الوا شفير. عمست ) یراع » مومع عبلشسيم » Ses‏ » نببه غولامس » برسف رضا PADDLE‏ 
» آرت ريغودمان ؛ برد وبك » تربساريتارد »كان AUS‏ » آدكاتريد » انررم سیفرت 4 ورم .۰ 


© آصدّرت دائرة المعاجم أكثرمن .. محجم » On Ae‏ معجمًا قيد الإعداد والطع 
والعاجمكلهاموثمّة » وتسايد اتوه المجامع اللغوية العرسّة من مصطلحات. 


« دعوة مفتوخة إل کل مؤلف لديه معجم يرغب 
ف نشره coat‏ ےایئر الاجم - مكتبة لبہنات 
jay‏ منشورات وہ شہنان: 
درو وفیة » ركد راتس اهر 


.. الەم لا ترقپ‎ Gero ce eb مره اعات‎ ١ 

اليف شع عراب اتکلیزب - et‏ 

د .جرب رلقبة > کامل ا ہنیس + سل طایات الم هوس شاهلم ؛ ٹائرس الات - عرمي 
فب اللنة ahh‏ 

د .مردع معي ؛ قاموس انصطاءات ALB‏ والتهارية ٠.‏ جسن سعيد so DN‏ قامرسب ٠. A‏ 
فرشي Se‏ 

حا × “ےا تصطاعات المج والفنية 

tt 
اقب ىر مطداعحات البتررلت‎ gael 


مازفیر مب سفنت العربية المماضرة ٠.‏ 
عرحيت ۔ انگلی زیت 


ميج رید وکا ےج سن ئیکو 
بمصر 


۳ شايع شواری - الدورالخالث ‏ ت ۷۵٢۹٢٢‏ العتاهق 


2 لح لاجم 


سمودذج تطبسيقى 


aS 


ANS 


من GSE yh‏ االأذهان ‏ والنى محتاج إلى مراجعة - أن اللغة وسيلة لغاية ما 

وتصبح هذه WL‏ مقلقة لاق الأدنى حین تتجاوز حدود الذهن العادى : ونطفر فى أذهان بعض 
دارسی Ba‏ فيرب علیبا من التقسیات الغريبة ها پیب + من مثل «اللفظ والمعنى ۷+ 
و دالشکل رالضمرت ۳۲" «القالب وانتوی :۰ وما إلى ذلك . ويصرف هذا دارس الأدب عن 
جوهر ge‏ وف العمل الأدي ٤,‏ .والكشف عن قيمته ؛ وذلك لأن هذا الدارس حين يجمل 
نقطة انطلاقه مئل هذة الأمورتتقاد فی طریق بعيدة عن الطريق السوية ؛ ويستتفد الوقث فى مصارعة 
قضايا وثمية : غافلا ‏ بالطيع - عن القضابا انى ينبغى أن Au‏ ها کل جهده , على أن الأمر الا کار 
خطورة ‏ حنی من بذل الجهد فا لا يفيد ‏ هو أن نتيجة مثل هذا النوع من الدرس الأدنى ‏ الى 
بنطلق هن منطلق مخ - لا تقتصر على «pole‏ وإغا تتجاوزہ إلى غيره من الدارسين « وطلاب 
الأدب ؛ فيتعمق افوذج غير الفید . ومع نراكم احاولات ؛ لا ستسهال مثل هذا الطريق ۰ تمد | 
أنفسنا ‏ فى نباية المطاف ۰ وکیا هی الحال ‏ أمام ركام من الدراسات : لا تسهم فى نبضنة الأدب | 
Gl‏ وازدهاره : بل تتسبب ‏ على العكس من ذلك فى وعورة الطريق نو هذا الازدهار : 
وتشكل سیا من أسباب الركود ۰ ومظهرا من مظاهره 


۰. 


عن «شكله ٠‏ . کا أننا لا نواجه ٭مَضَمونا ¥ يمكن أن نفصله عن 
اشكله » + یل ترجه - Se‏ ی ناه A‏ بتشكل 


ات من خخارجه د عن معناه : ذلك gall‏ الفريد الذى لا :+ 


أن يكون قد تحقق من قبل فى شعرآخر (وإن بدا على السطح - أذ 


الٹناول بتائج ذات فالدة مؤكدة . وقد عرض Phe‏ اون هذه 
- النقطة : وعلق عليه قائلا : إن موقف اند الأ الذيتخدم نیج 
التحليل اللغوى فى الشعر كمرقف العام Est‏ بت 


0 هذا الناقد أن 


قابل Sela‏ على هذا العمل بعبنه نت کت 


شرحا وافی:: ۱ 
تلك ملاحظات يسية فى اتیج اللغوى ۔ 2 
خلافا كيرا : ولكن النتائج التى 
وعل تطبيقها فى قرا lit‏ ران 
“للاحظات لأول 


على أنها مغامرة فى مجال التعبير باللغة : وواجب الاقد أن بصف هذه 
| الغامرة وصفا مستقصيا . ويحدد معالها . ويلق الضوء على حاتبا 
| وخصائصها ء کا أن واجبه أن يكشف فى جلاء عن معانى هذه 
اللغامرة ٠‏ الكائئة واغتملة . ومن هذه التائج ضرورة أن يستقر فى 
التفوس أن الشاعر لا يلك رصيدا ‏ ثابتا أو غبر ثابت - من التجارب 
المعدّة gh‏ تحملها لغته إلى الآخرين ء Uy‏ متلك طاقة خاصة فى 
استخدام اللغة : تجعله قادرا دائما على رؤية علاقاتها فی ضوہ جديد . 
وهو إذ يستخدم اللغة على هذا النحو يكشف لقراء شعره - على 1 
أزمنتهم وأمکنتہم - عن نظم شعریة - روحية ومعنرية - لم تجلب إلى 
دائرة وعییم من قبل مر هذه النظم م تکز كن موجودة ق 
تراہم . أوق دايا 

بل طریقها إليهم بأبنيتها اللغوية تلد .یات لت ای في 
إعليها ٠‏ فی؛ هذه القصيدة أو تلك من شعر هذا الشاعر. 


إن القصيدة موضوع لغوى من نوع خاص . وا 
على غو متميز. ولكى نضع أيدينا على هذا ۱ 
أخاصا للوحدة اللغوية العمل الشعری + 
والزکیب . واللو . والنجازه والتكتيف 
ذلك ۲٩.‏ وف سيبل أداء هذه الهمة 1 


5 


٠‏ ترصد قيا للعالم اللغوية > Gog,‏ هذه العام ۰ وتعدد 


ف تعمل داخل الشعر + ویحث من لال كن ذلك - 


هذا الج من ارات jaa, poate‏ وسل یا پل نا 
Scat‏ . وحن إذا اقتصرنا على جزء أو أجزاء من هذا الكل 
(الذى هر القصيدة ) قد هذا اليج معا : وضاعت خيوطه = 
بالقطع ‏ من أيدينا . © Ay‏ الان أنه لا یی أن ينقد كل 5 


قارلہ الصبر أبدا ؛ فالاقد ينبغى أن بطیل الرقوف عند 
القصيدة . ويحاول أن يستخرج منبا منہا أكبر قدر ما يمكن أن تعطيه . 
والقاری» ينبغى ألا بل سح اد . وما يعرضه عليه من ظواهر 
واحتالات . کا أنه ينبغى ألا بستحثہ إلى مغادرة ٠‏ اطیلیات » ۰ Billy‏ 


إلى (SM‏ والهم فى هذا كله أن اقد والقاری» يهب أن 
يكونا داخل الس ٠:‏ وأن الحديث كله يجب أن بكون ى القصيدة ٠‏ 
وعن القصيدة ٠‏ . ومن شأن ذلك أن git‏ ما مشساونى «الأضلاع » 
ومتوازنا ۰ من + القصيدة ۰ والناقد : رالقارىء 


٠‏ ولیس معنى هذا أبدا أن يوافق الفاری» داما على کل ما يقدمه 
الناقد من ضروب التحليل ۰ ووجهات النظر . وألوان الا 
معناه أن بكون الناقد دائما واضحا ؛ وصریغا 
به مکٹرٹا > ومتفها . وقد بحس القارىء أن الناقد يواجهه با 1 
يخطر له من قبل على بال ۰ وعليه ‏ فى هذه الحالة ‏ ألا بأخذ کلامه 
أذ التسلم الطلق + ولكن من واجبه أيضا - بل من حق الناقد 
عليه : ومن حقه على نفسه _ ألا يرفضه الأول وهلة . والموقف اللائز 
بكلهيا وبالص - فى هذه امحالة - 
مدید ق ی ما کب اناد تفن وجده مق له :و 
يجده مقنعا فعليه - قبل أن يطرحه بشکل نبالى ‏ أن يسأل نفسه هذا 


الشس الناقد لنظره هذا أمارات ودلائل من الئص ذانه . 


أن یمود القارىء إلى النص مز 


- أو جزليا ‏ فى النظر أو الاستتاج ؟ وف ضوه 
8 ۔ الى ده القارئء فى Tak‏ تتحدد تب 
عمل الاقد . حتی ولو يبد مقنعا تماما للقارىه . وف هذه الحالة AS‏ 
بق ضرا من ضروب النظر . قد یج فيه قاری 


لأذهب إل أبعد 


ری قد بد تفه فى خلاف واسع جدا مع 


النبضة الأدبية محتاجة إلى re‏ إلى کل الأصوات . ومن الواجب 


aK 


فرج 
عدم طفيان صوت Gal‏ على صرت Gal‏ آخر. وقد لا مطح تة 
اخبر الاقتصيار Sen‏ بيحاولة 


سياسية ٠‏ واجباعية . 
و« الاتجاهاث + : 
للعيان 


واقتصادية . 
و وا 


« وإعطاله الدور ر الاق به فى تج حركة 
یی آسپاب ارجا الأدب 


سی ١‏ . والبعد ما أمكن عن ہ النظر الأفق » . ومن حق 
أن أضع أمامه مجموعة من الا 


هذه الفاذج ای y‏ 


ال فى تشبط النیال . 


قصيدة من هذا المستوى فضلها عل غبرھا 
من القاذج الصالحة الأخرى . سواء أكانت هذه الفاذج الأخری لذات 
الشاعر أم AT ots‏ (والحق أن مسألة ‏ الأفضلية ه هذه لا تشغلى فى 
هذه المرحلة على الإطلاق ) وإنھا یعنی - فحسب _ أنها مادة شعرية 
ريح بعد رما عددا من المرات ‏ نا وافية بالغرض ا حدد الڈی 


, مرحلة من أن المادة لم تعد صالحة للتطبيق‎ il 
- وغنى عن البان أن الفيصل فى هذه النقطة هو وجود الافتعال والقسر‎ 
أو عدم وجودهما - فى التحايل الشعرى ؛ فإذا خلا العمل النقدى منم‎ 
دل ذلك عل أن قاعدة الاختيار كانت‎ 


حققت غرضى الذى توخيته ٠‏ 
ل تخل عى 
والوصول إلى معانا ‏ وإشا 
أحكاما 
العوامل اك 


eee 


التطور والهو الى 


الذى يشكله العمل Gall‏ + 
الأجزاء GLI‏ للعمل ۰ ودورها فى بناء هذا التكامل ۔ 
المتصلة بالصياغة فى العمل ال 


wv 


عمر ااریی 


لأهتدى اليك ۔ 
i,‏ الأمان فى يديك 
sly‏ دی الحزين ٠,‏ 
the 9‏ 


7 ا‎ 
ay لک‎ oly 


جناحى الرفرف ال الفتون 
"وعالی الخصيب باللحون 
أقول : ما ھی وما Stal‏ 


عند انکسار الضوه ob‏ موعدٌ لنا 
نخطفه من قبضة الزمان والمكان 
التائهان فى مسيرة العراء 


۔ لاء- بوظیفة «الركيزة ٠‏ ا 
والیبا ترند فی كثير من الأحيان 


TR‏ #کلها ارت 
+ هى كلمة «عينيك ٠‏ + فن هذه الكلمة 


«القعل الشعرى Bata‏ + يبدأ ٠‏ ویتطور + ويتحول . ویکل فى م 
الطاف ۔ 


3 


سم 


2 مرافیء السلام والأمان 


وديعة تو 2 

عند انكسار الضوء تم موعد لنا 
" عيناك فى الطريق کوکبان يبديان 
يداك تمسحان رعشة الأحزان 
تذ کار ما مضی من الزمان 
وتسكبان الظل Godly‏ وا نان 
فى الدرب '.. عند المتحنى 

Whey َنم‎ 


تخطفة من قبضة الزمان والمكان 
yi,‏ آذکز غَيْرَ ملمس الأشواق 
أورعشة مخمومة كأنها. عناق 
ولحظة وحيدة نضمنا 

فأعبر السنين کی أراك .. 


آعود تغرس اللحون فى جوانحی خطاك 
رقبقز 


کأنها يداك . 
آعود ملء خافق بريق مقانيك 
يتف ف 


یشدنی إليك 
يكشف لى سبائك GEM‏ 


بة الافتتاحية تكن جمؤعة كبيرة من UA‏ 
البناء الشعری . وأسسه ا 


تنشران الضوه على السياج اللغوى المرن الذى 
ke‏ والذى م هو صالح - خروتته ‏ للالتحام با پرسی 272 من 


ولاه . ولية مرونة هذا ال 
والقارنات ء والأجوبة ٭ 


عينيك ۶ءء 


و 


0-0 07 


وا ! نم fly . RA‏ . والحيوية . وا شت من تو 
لانجاہ ۔ ولا لا ہو أبعد من تلك انصفات ا 


وہذا ما تععل من ,لاه ا خسم أمرا موثرا + إذ پیدو tal‏ 


الانعذاب إلى الخوف ونطلب عنده الأمان .. ومعتی هذا 


الشعرى . القائم عو 


ومصطرعة فى الأعاق . 
إلى «جاذبية الخوف > 


ls SN‏ تدقع spt nel‏ ف تفس 
os‏ بأنہما تتقبان ظلمة السنين » يومىء إلى 
دية - وهی مركز الضوہ aly‏ 
- وهی $US‏ ادا دس وید بج 
الجملة gh‏ تصف المنارتين اللاب اضيا لا 
رسيلة الكاشفة فى طریق الیاحث عن Spl‏ 
ویساعدنا هذا الفهم دخول «الزمن »رک 
٭ ملونا إنعاء الكلات والعبارات . وساعدا على تطور الم 
الشعرى . بتوسيع دائرة احؤالات العانی . وبث الوعی با يمكن أن 


شىء خطبر هو الو 


منارتان .. 
فاذا أعدنا ق وهی 
لأهندى إليك 
ولس الأمان فى يديك 
وأعبر gall‏ اخزین 
بان لنا مکانبا بائنسیة للأبيات الثلاثة الأرل + قيمة قيمة ۔ وجزئية 


جرا النسق . ونداعت الهزئيات مثر 


بإعادة كتابة AS‏ الستة 


لایضاح ذلك 
التزابلة فیا . على أن 


أت كلها 


هو ملاحظ من الترابط العام الذى Se‏ أطراف الأبيات كلها 


أروع من (1) عیيك .. لا 
(۱) النجمتان (۲) تبديان خطوى (۳) الأمين 
(۱) منارتان (۲) تتقبان ظلمة ١‏ 


(۲) لأهتدی اليك 
وألس (۳) الأمان فى يديك 
(۲) وأعبر المدى اخزین ۱ ۳ 


بعد هذه الموجة الما 


رعية ۔ ایعود «اللحن 
وغ من oY.‏ ۰۷ 


بدور کیت اللیح 


. وماکان ٠‏ تجمة ٠‏ . و+منا 


أو تحول - بعبارة أخرى - ال 1 
. والتجسيد ہ مافيه + لکانا تدرج ل 
ہدوہ كامل من الأبمد امستحيل ل at‏ إلى اليد الصعبا» 


وق هذا التحول من التحدید 


(منارة ) . إى الفریب (سفینة) 
بالتجمتين هناك القمر 


يعني توسیع السباق بإضافة قم جدیدة إل معهردة 


«النارة ٠‏ يضق على الصورة 
ات والاطراد , الثبات ا حاصل من 
فى aN!‏ 


- بالصلة الخيالية الحاصلة 


ae‏ الذى يلب إلى الذهن ‏ فى مثل هذه الحا 
Last‏ 


. وما شبه 


وأستودعك 
ٹن فى الكلمة الأول 


ناحية ارو دوزادی کیره + فة 


ate bw we 
وهكذا يهد الطريق على و متدرج‎ 


لخر Spal‏ الى هی تص اف ا 


0 


(وأضیف وكذلك العبارة) القدية تكون جديدة نی ote‏ سیاق 


وانتبی Ke‏ . وهاهو ذا 
+ فافجرة والسفر متلازمان من كاتا . وبطرد حذان الخيطان 


وعلی الرغم من کل ذلك لیس بقع فيا 
الجسره جدیدا اما . ولیس من الم أن پکون كذلك . ولو کان 
كذلك لكا أمام قصيدة أخرى . ومکن أن أقول إن النفس الشعری 
ممند . والذى تختلف هو التنسيق الشعرى . ونلاحظ هنا أن خيط 


واضحة + فهر برفد هنا بعبارة شعرية دالة هی 
ےت ووقوع هذه العبارة فى سيا 
إل قوسا #حساسا ارب ما یکون ال الاحساس 
ل 2 


غامض التکوین . وهو صاف من كدر اليابسة انضوء ‏ الذى بدا وامتد إلى اللجمتین . والمثارتين . واستمد 
توحی به الکلات الثلاث پلتحم شعورنا من جدید بالعبارة «المركزة ٠‏ وقودا ووهجا من القمر . 22 بالشعاع . واستراح فى نبية المقطع 
gs‏ من عينيك .. لاء , وذاك لأن الإحساس بعالم الأثير الصاق لدی الصفة «وضيئة ۰ - قد عاد إلى الظهر, 8 5 
رف Ht‏ مر رت atl Ba‏ 2 العبوره إل المقطع الجديد. وذلك فى عبارته الشعرية الأول 
FS‏ «شعاعتى إلى المساء ٠‏ . وهذا يعنى أن التعلق بفیط الضوہ فى ازدیاد ٠‏ 


OT EE من ثم - بزداد قو‎  هرثأ‎ oly 
یصبح واضحا . وهو فى سبيل ذلك بنصل انصالا واضحا «بظلمة‎ 
الواردة فی البيت الثالث من بدابة المقطع - كا یلحم - من‎ - 


امین هو عالم ال وا 
دلوت . ذا pad abt‏ 
EEE‏ 


هي .اف GG‏ نوازن دقيق ۔ 


اتیب 99" als‏ 2 
«شعاعتى إلى المساء : هنا بعبارة « لأهتدى إليك ۰- هناك فتزید 
كلها من عملية بعث دالب عن 


يمل هذا عناصر الطبيعة ا وتلاحم ٠‏ قخط الشوه . الى ابد 


منذ البدابة . هو الذى بسمح هنا باستخدام صفة ٠و‏ 


eo ae‏ تی هو ان اس + الصفاء » وه العیر « . ولا يلبث خيط الرحلة ۔ الذى بلغ حدہ الأعلى فى القطع الأول 
بطل علينا من جديد . وذلك فى صورة عبارة 
امین , انهاه 


نخدم فى الا 


وف رعا رف عادة على الا 


مشيرة إلى معنى ٠‏ الانجذاب » . الذى یتوهج فيلق EGBA‏ 
Gal‏ الهم الذى بؤدبه الیت الجديد الال GENE Hey)‏ 

لقد سبق أن وصلت البيت_الثالث من المقطع الأول من 
القصيدة - وهو «منارثان .. تقبان ظلمة السنين « بالبحث الکاشف 
التصل فى طریق المعرفة GLY!‏ وهذا الوصل يساعد على تعده 
مستويات الهم للقعديدة + فينعطف بها - فى طريق الرمز 
القریب بعینی مبوبة . إلى الجهد الدءوب اخارق الذى یذله الإنسان 
(الشاعر) فی طريق الوصول إلى لخدف . وهو السبطرة ‏ هنا - على 
الصيغة الملائمة التى بتشكل فیبا فنه كاملا وصافيا . وهذا البيت الجديد 


بزكد هذا المعنى . ویعمقہ, إذ یواجہ الفنان «عالماء یکل معانی 
الكلمة - Jy‏ إضافة هذا العالم إلى یاه التکلم ما بوحی بخصوصيته . 
والاتحاء الجسم به 0080 

البلاد . والتكائر بق فى مفترق 
الطرق . Ge‏ إذا جاءت کلمة ءاللحون ٠‏ مالت بالانعاعات ميلا 


. وهو عالم خصيب بلا الذهن 


الف ۔ ولکنه بل بالفموضی 


غمرت هذه القم - بظلافا الواسعة - مساحات 


مشاعرنا . فعطفتتا عن التركيز على صفات البشر . وجعلتنا تطلم إلى 


جوهر بعد وأعمق . وأصبح الفن - لا الیشر - هو الذتى يغرينا بتبعه . 
القطع التالث من 


٠‏ جدید - أو » عبار 


لقد كان افدف هناك غامضا وبعیدا . يكتشه اخوف فى 


۰ والبعد فى «لاء . وهاهو ذا يقتزب هنا - اقتابا نسیا - 
:ہصح وك تغبر ٠‏ اللحن المسيز ه أمرا ملانما . وكيا كانت كلمة ٠‏ عبنبك + 
العبارة هناك . فان كلمة «موعد ٠‏ هی بؤرة العبارة هنا. 
واستخدام كلمة «موعد ٠‏ هنا - لأول مرة فى القصيدة ‏ هو ال 


دث عز 


افدف قد أصبح قاب قوسين من التحنیز 


البعد ‏ العبر عنه یم - مائلا۔ 


وأما بالنسبة للسؤال الٹانی فأقول إن هذه العبارة الجديدة 
بترددها على هذا اللحو - وظائف متنوعة فى القطع ۰ بعضها شکل 
النی تساعدنا على إدراك الق 


«التائبان فی مسيرة العراء 
فى لفحة افجبر والصحراء 
us‏ 

على مرافیء السلام والأمان 
a‏ 


ee :‏ رف Ao‏ ا 
نی استشعار الراحة . أو البعلم النسی ۔ 


اللغوی at‏ فالنجم هناك هو الکوکب هنا 2 فى 
الام 


معجم هذه 7 وترکیبا ٠‏ أو قا 


وهكذا تمضى البارات الشعرية . 


۷ , فاکان موعدا غامضا «هند انکسار 


صلاية : 
ى الدرب عند gull‏ 
فم Vey‏ 
یئبد شیر افص سرا نخطفه من قبضة الزمان والمكان × 
(خمس کلات - حرفا جر وعطف - BH‏ أسماء ) واذا کان ان اوعد الكائن, ند کا الضوہ » آشبه بر . فان 


وتبلغ الفصيدة - 


على مرافیء السلام والأمان 
(خمس کات - حرفا جر وعطف - ثلائة آماء) 


جزاہ البحٹ 


مدهشة حفا . 


(خمسة أحرف - صیفة ماضوية ملحقة بألف (AS‏ 


تغزيا 
رخمسة أحرف - صبغة ماضوية ملحقة بألف العیة) 


۷ الأشواق‎ rete لا آذکر‎ or 
وقد كان هذا أمرا خاصا وذا خطر + ظهرت خصوصيته . و‎ 


الموضوع الذى يرج متشكلا إلى حیز 
+ آعود نفرس اللحون فى جوانحی خطالد 
رقيقة 


طليقة 
کاٰنہا بداك + 


«بداك » فتعطفنا ناحبة البشر . ولکن کلمة «كأن ٭ 
الشك على هذا الالعطاف .. وهكذا . على أننا إذ ندیم 
اُنہما إحساس واحد عند التحقيق + فالتصید: 

۔ ھی بعينبا فاة الأحلام الجميلة نی ثلتق 
Se‏ الدرب عند المتحنى ۰. 


J امل‎ 
9 


وتصبح کلمة + أعود » . فى ترددھا ٠.‏ معلا من معان 


التعبير فى هذا الجزء ‏ إذ تزدی الدور الذی كان ده تیم 
عينيك .. لاه . فى القطمن الأول والثانى . والذى كان يؤديه تعبير 
«عند انکسار الضوه و بدابة المقطع الثالث ووسطہ 


وهذا بؤكد ما آشرت إليه من قبا 


ن أن القصيدة تقوم الآن we‏ 


٠رجوع‏ ٠لا‏ بحالة «تراجع ۰ء فحالة ٠‏ الرجوع ہ هذه نا هى فى a‏ 


وقد بدأت ملاح هذا التحقيق ف «ملمس + 
ان ماکان هناك «منسا » روهو 
شیء صامت ) أصبح هنا «هتاقا ٠‏ (وهو مسموع ) ۰ بل 
ا اخ 


ليتتابع - وبسرعة 


الكشف هذه تحفل بالاحتالات . وهی احتالات تز 
المعنى فى القصيدة . وأول كلمة فی هذه الأبيات الثلاثة 


«كاشفة ٠‏ حقا : «يكشف لى سبائك الاأعاق » . وا 


عاق فتتعاور على نفوسنا موجتان فى آن واحد نتصلان 
بطبيعة هذا المكشوف عنه ؟ الأول متصلة بتحقيق + الوصل ؛ فى محال 


إن شعورا ادا كلًبتكون فیا وبق ۔ وهو شعو 


ت ذلك كله ی باب الاحؤالات ٠‏ مفتوحا ۔ 
ت آخری من القراءة . والیتان الأخيران فیا لابنحازان إل 
سارى بعينه . وها إذ بقتربان بنا مرة أخرى من الاحفالين السابقین (أو 
تم الاحتال الواحد ی الجديلتين) بیٹان أنفسنا لاحقال ثالث 


رفا نت 
Ub‏ هذا الاحتال فى صدق 


4 


وتتنوع الخامات الأصلية التى 


ا تاوالت وع 
ة . کالضیاء . والظلام ۔ والحزن ۔ 
والأمان . وا لوف . واخجرة ۔ والقرار 


aly +‏ . وتكامله ۔ بغرد الحياة . 


البية على نو يجعلها قابلة لأكثر من 


انجوم . والمتجددة کائریا ۔ والظل ۔ 


202 0 عيذ (وتخاصة ما پتصل من 
بالأصوات واللحود ن) . واللموسة (وقد أشرت إل بعضها . وهر 


لاء تتحقيقه (والذى وصف خلافا بنه نور . وهداية . 


بن . وروضات . وسحابات ممطرة . کا وصف a ot‏ طربق 


٠‏ واتغزب . وافجیر) بتصل 


خپوط نوا اف ا 
من العلاقات الى 
طریق Ni‏ اطاصة 


أخشى أن نشی الإجابة إلى ال نامع لطر ص0 
هذه الحقائق ۰ الثلاثة إنما هى , 


. واحدة فی واقع اخال‎ ٠» 
فى ذات جديدة (ولعل هذا ل‎ ٠ بسعى إلى «التوحد‎ 
ل جا‎ oh و‎ 
الذى قدمت له إحصاء فى أحد هوامش‎ » gale 


إن قصيدة «أروع من عبنيك .. لاء - ككل قصيدة جيدة - 


كتاب مفتوح . وين الفاری» . الذی ay‏ شعابا «المتباعدة 


المظاربة ٠‏ . صنعا إذا لم يمس پأی نوع من خيبة الأمل ۰ حنى وان ۸ 


القصيدة أجوبة واضحة وا 


عا بنشأ فى ذهنه من أسئلة + 


ره - وت کل قراء الشعر 


هد هر سه ثلا ومقولا وأضبح اخطاب الأدق من مقولات الحدالة الى دلا رب 
pe,‏ المٹولا tite‏ 


راخ الکتاب من ۱۱۲۱۱۱۰ ۔ وهرمن نشم الدار ری لكاب 


Donald, طايه نہ‎ The Nave 


Wina Nowovany. Thc tangy 


کر ج قو sa burgh.‏ سظ3 oF‏ جم جا ۔ With Emp. Sat‏ 
۳ 


ean, A Vem Dik. TD 


Nerih Holla Publishing Company. 1976 pn. لقا‎ 142 


و من انر فى جانا انقدة كارة امک 


یل شن ره نار موی أن تورث اکا و 


E 
Behe عل‎ eSB ای‎ 
a ھی الصورة ات برها اناس . وو کان الأ كفك فر‎ 
لتد مارح ۰ قآ يكرد فا درا‎ 
بت نم پل قاس مر أدب ره رد‎ 


بت على NY‏ وال تب مت 


1 باون الاقد على الإطلاق ) . وهذا هما علي 
ews‏ داب نی 1 
کل م قبل لد حفل بای . وهذا هو یف ما 
oat‏ فن الو 

رارہ لازنا لكى تدخا ی امه , ولا بع قول هذا - بالطيع = 
کانوا وا بشارون الجود , Bb‏ 


Basie SAG لصوصا کر‎ ya أ‎ 


الامیار الصحیح . ول الم 

By‏ غير الطيعى أن تقون إن لدب كله صالح تون 
إن اعد لتصرص كلها بعل الاعبار ۔ با الاي نی تم - مايا 
تاریخ الأدب . ولكن هذا شا غير سم به .اکن مهم ریخ اب نفد 
يعي احتطاب كل شي: فببقي أن بضع للمراجعة .ند تقر مفهوم اتاریخ العام مذ 
ارام رن سم عشر من حشد الأخيار إل اوق . ويل الأحداث . ومقارتا .. 
وإعادة oS‏ باء صورة سییة منطقية لاض . وما أجدر هذا امس القدى 
العال أن پمک عمل مر الأدب . فلا یسوی بين نص جيد ونص رد 


. أو بان بضی Ste‏ 


9 کت Crim, Lod pM‏ سم بی Sil‏ 
Vernon Hull‏ إن نه افيس لص من مقالة پروکس الفر 
tall The Formal Cre‏ نے pr. ISI.‏ مک 


۱۷ نآ يكرد هذا اي بطح ما هدات اهاط أشيف ها يرضح 
لیات رقم (1) [ عيليك- التجمتان- متارنان ] بعضها يعض ۔ وتاب 
ريات فم () اد فان لا المي ih‏ رام الم ل 
کیا پا 0 
وی ا ا 
ا 


)١١(‏ لا بقتصر اسلاداء صبغة الث القصيدة عل المقطع الأول . اما بشيع فى جمیعها 


الق ى الييث الأول . روردت ف الیت ال مرئین ۔ 
ووردث فى Sa‏ مرثين .ثم خفت درجة ترددھا نوها . فارکت by‏ شمربا ترد فى 
"لی يليه .وق القع SA‏ وردٹ مرتین ذات اللفظ . ثم عادث إل ارد بدرجة 
ف القع She‏ 


1 : ۲ أن صیفة الاسم التق غلبت عل صبنة الفمل الا بتسية‎ Analy 
205 شاعت فی القصيدة من جهة آخری . وهی‎ gts واللاحظ كلك أن فكرة‎ 


on 


ل مت ب ی کت وم وش 


پور سنا 


pA ae! be ی‎ 


إليا ٠‏ إذ عضاء هله امار مكارة القصيدة ۔ کا تضاء وحدات الجر مكونة 


اش عام مهو USA.‏ 


0110007 


ICN)‏ امش 
CY‏ خلمت الإضافة إلى باه لشکام هنا . وف الأبياث الثلاثة السابقة ۔ نوعا من اخصوصیة 
الشديدة لى تسان الاختيار بين ادا هذا ۰ مرنرع 
وامع من موضوعات الدراسة الأسوبية ۔ وبعرل عليه فى الوصول إلى دلالات بمب 

رب على عسلية الاختبار هده , وعادامت : »اد 


۰ )۱۳۷۱۱۴۵ ٭وعور اٹوزع ٭..۔ الخ ۰ ص‎ ASP abbey 


Sle al ۱‏ ور مفردات الم ای aly‏ الشعرية . بعضها فى سباق 
البعض AN‏ مل کر اول + قلح +- ها يقع ف مياق ۔الدرب ہ امک 
صحح) . وءالوعد» بقع فى سباق ls‏ وللتحى » (والمكس سحح) . 
Shey‏ وللكان» یقعان فى اسياق «الرعد .نی ۔ والدرب + (والمكس 
صد «بالاطرئدء أن یب التي جامت غليه ابر 
جره منه vite‏ 
أن هذا اسياق انطره دح باعل الشعری 
فى فاته عطرة إل AM‏ . فان عن أجزاء شىء ما ۔ ogy‏ بذك ف نكري الق 
الكل وآرهم - تیجۂ لفاك كله ANE‏ اذی ستأخده القصيدة 


هر «الأشراق ٠‏ ولكن ذلك لا 
بالصورة عن جر التجريد لدم 


0» 


)۱٩(‏ هكذا أفه عبارة ‏ یشدق !لیک »فى مرقعها هذا .ول سياقها هدا 


ea ودخق‎ e» 


Ne‏ الشعرى ) .ود 
A‏ یح مر a‏ 


ee 3 Se ۷ 
و‎ 


SORES 
OOK 


Leg: 7‏ ا 
ی و و و سای 
ک5 ا 


0 Ses ‘ SEEKS, 9 


سن 


مند ان طرح الشكليون الروس مفهوم الانتظام بوصفه Lae‏ أساسية ميزة للغة الشعر''' ۔ 
با کوبسن مفهرم الأنساق باعتباره ‏ ۱ - خصيصة ype‏ - الآبة الرئيسية ۳ 
خلق ما سماہ مركاروفسكى (Mukarovshy)‏ التاريض الأمالى |[ Foregfousldidil‏ ''' حارلت 5 
دراسات متعددة اكتناه التجليات اغتلفة للأنساق . مباعمة ا نظ يا گریسن . آو محاولة كمال ایو دیب 
الرصول ممفهرمه إلى درجة استى من التشذیب والفاعلية التقدبة Ma GE‏ . وتطريره . فقد 
اح ناقدان بارزان مثلا . هما مابكل ریفائر رب م 4 سوجونائان Cullen) JF‏ 4 
مراقف مشككة من عمل با کوبسن . بید أن تشكبكها GT‏ ره تور آوآی کون الانساق 
حصبصة للغة الشعر . بقدر ما ابحه إلى التساؤل عن عملية عییز الأنساق ذانبا وعن المستوى الوظيق 
للنسق . فال کر . مثلا . إن المهم ليس الوجود المرضوعى للنسق فى القصيدة . بل کون الأنساق 
| والتناظرات والفصلات ( Categories‏ ) المكتشفة ى القصيدة عامة | « خصائص مميزة ۳۱۰ فبا 


3 5 


فى دراسة سابقة "۲ حاو 


. بل على طبيعته العلا 


ve 


حیث فاعلیت! الکلية ق tt‏ وه 
بتتامی القصيدة 


5 كيف تغدو السماء 5.0.2 كيف تغدو السماء 
خطوۃ واحدة ٢‏ 


المصطلح ء الرؤيا الجوهرية » 


جولسان رزب العام ۱۳۰ 


قبل أن بدا oust‏ الأ 
یقدم نموذجان شعريان 


ين أحداقها والثباب 
كيف أدخل . 


۷ 


خيوطه . ومن عيون تقدح الشرر 

ومن ندىّ الأمهات 0 الرضاع 

ومن مُدى تسيل ما لذة اٹر 

ومن مُدى للقابلات تقطع السرر 

ومن مدى الغزاة وهی تمضغ الشعاع 

شراعه الندی کالقمر 

شراعه القوی POE‏ 

شراعه السریع مثل غحة البصر 
شراعھ الأخضر کالریع 

الأخمر اخضیب من 

كانه زورق طفل مزق الاب 

علا ما فيه . بالزوارق ار . 


علاقات تکامل وتوحد وإخصاب . 


ة ( لاء بطق ار ) ات وت 


لل القصيدة من الداخل الى الخارج (قلبه مقلتاه) 
ومن اد إلى ای . متفظة بمحورھا الجوهرى . ذلك أ 
المقلتان هو شرا (مرتبط بالاه) لكنه لا ينسج من خیوط عادية . 


من لعي (المرتبط بالتار) + وتنامی صورة الشراع على هذا اخور 
نف فا ۳ اع من مغازل الطر (الاء) ومن 


عیون تقدح الشرر (التار) . وتظل العلاقة بين النار / لاء علاقة 
E E‏ ت 


بيد أن القصيدة ۔ تبدا 
الطر) بعملية تجميع فعلية على صعيد بنیتہا اللغوية 
فى Me‏ الو ادا على a‏ القصب 

لاه | النار . pie‏ صوز مر 
بر رذ فیا دبا ۱ 

oe. با‎ 


٠‏ بعد فعل التجمیع (تجمعان من مغازل 


الات نقطع السرر : سیلان الدم 20 یا BLK‏ و 
والناریة إلى درجة کاملة تقربياً . باستثناء بروزها فی Se‏ 


تعد مرتبطة بفاعلية تدميرية خلاقة ٠‏ بل 
(فالشعاع ضحية للمدی) . ویتخال سلسلة ee FOS‏ 
خطین 7 سیلان لام (من ee‏ وہ اراق 


الشراع gly‏ التوسعلى ای يتخللها - وی تتمحور oe‏ 
القصيد: رٹ 0 

قوبا . طاغيا . ويتجلى فى اول صو 
ly‏ لاہ ودر ی ie‏ 


بيد أن الخصيصة الأساسية لعلاقات اقتالبات الضدية هنا هى أا 


يولد من الشىا ويقع مه 


فى قلبه تتور سسسب النار فى التتورسسست. والماء من 
جحم التنور بفورسسس الاء يشكل طوفا: 
الطوفان بظهر الأرض 


we wet 


النا۔ فز انتورم عام لجبياع 


طوفاته اطاء یطور اض من لش روي 


جس ح سر عنم عسل Feed‏ 


فان الثنائيات تتجسد فى بنى متوازية : کل 
از غا لترصد الخصيصة 


شراعه الندى کالقمسر 


شراعه القوی كالحجسر 
شراعہ السریع 

شراعہ الأخضر کالریسع 
الأحمر الحضيب من نجع 


أي أن نمة بنية عمیقة واحدة متکررة فى بنی سطحية 


هذه المخصيصة طبيعة تراكمية صرفاً للثنائيات الضدية تمنعها من التنامی 
والتفجر بالوهج واطدة والعنف النی تتنامی با الثنائيات فی الخركة 
الأول . من جهة أخرى . كانت الثثائيات فى الحركة الأولى قد توحدت 


على صعيد فاعليتها التدميرية الخلاقة : أما هنا فإن الخصائص الضدیق 
للشراع لا تتوحد على صعيد eb‏ إطلاقاً بل نظل صفات مستفلة 
ولذلك بأق الشراع عاريا من الفاعلیة الخلاقة . جامدا رغم وص 
بالسرعة ٠‏ معزولا عر عن سياق التغیبر والعطاء والصراع . ورغم وف پایه 


hae‏ زورق طفل مزق الكتاب ملا ابر با 

يكتسب الشراع مجسده SN‏ فى إطار الالتباس الد لالى والرمزى ۰ بعر 
أن كان عدد الدلالة ۔ إذ يربط بشراع کولیس فى العباب (مغامراً 
اراخرة ) وبالقد, 


sty‏ . عارياً 
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هكذا تتنامى القصيدة من حركيها الأول حيث تفجر الصورة بتر 


ية المخضادا 


(اثار (ally‏ - إلى ےر 


أساسية فى بنية القصيدة 


هی الضیق ولق الأنساق ۔ کیا سأحاول أن أظهر فى فقرةا قادمة 


Veen 
تشكل افرکة الأول کا آظهرت الفقرة السابقة . حرکة تفجر‎ 

ر هذه المخصائص فی الکونات 
تولدها القصيدة . 


وف الزكيب 


بيد أن هذه الحركة تفصح عن 


. أو بالأحرى . من جملة إسمية واحدة Je)‏ صعيد 
ية العميقة ) تفرع إلى سلسلة 
we ) Subordinate)‏ الحركة صلابة وسكونية ولا زمنية تصطدم مع 
التفجرة الأساسية هذه الحركة (التور ۰ ار ٠‏ 
. ويعمق هذا التصادم کون الأفعال فی 
نجل رم سر أيضا . أى أنبا خاضعة لفاعلية الأماء 


المنضوية 


ary الجمل‎ 


تنقسم القصيدة . فى هذه الحركة منبا . إل فاعليتين 


pitt‏ والعنف والاندفاع . وفاعلية السكونية والتجمد 
وأنصلابة . ويتأكد هذا الانقسام بتحليل البنية الإبقاعية للحركة ۰ ۱ 
م هذه البنية من علاقات الوحدات الاقاعية ۳ TOW)‏ 


سیفعان :)م (۲۲) متفعان م (۱۲*) فعول , 


مع حدوث واحد لہ 


SOTO‏ کول . وطنی فبا وحدة أخيرة فى كل بیت تنتهى حرف 
مد متلو بساكن (أى بمقطع زائد الطول ) ویجلو التحلیل أن البيت 
الف من مسغعلن مفعول )١١١ 5١١(‏ آی 


این تطفى عليما القاطع الطوبلة , وق طغیانہا وید السکونب 
الستوى الدلال صورة تارية 


! ٠ الدلالية . فى الأبيات التالية‎ eae a 


الإبقاعية کا يل 

“NY ۲" ری‎ 9) 
r r ٦ 
1 ۳۱ ۲۲ الى‎ 
۲ ۷ r ۲ 
cy ۲ ۷ 


محظ هنا أن (۲۱۱) تطغى بشکل كل على البنية الابقاعية . 


متمثلة فى كل موضع يرد فيه الاسم وى موقع الفعل (تطم ) ولا ترد 
(۲۲) الأكثر حركية وحدة إلا فى موضعین ما حيث ترد (جحیمه ) و 
(یطهر ) ۔ 


۷۳۷ 


الكثافة المادية بربط الشراع 


و اع با 
جحیمہ . وتننهى ببداية فاعلية المقلتين اللتين تنسجان ال بالصورۃ الضبابية الغائمة لشراع کولیس ۳ھ 
(۲۲) بشکل مطلی + كا ننتہی القافية الاشکلة من E‏ ری مطلق من التجريدية . وفقدان الكثافة الادية ۔ عن 


بساكن ad‏ قافية أكثر حدة وذات حركة قاطعة هی (الطر 


ونتبغى أن يؤكد . فى هذه الرحلة . أن الصور النی 


راع صور معزولة متفصمة عن التجربة الإنسانية WI‏ 


الحركة الأو من القصيدة + بذ وییدو الشراع من خلاها معزولا بشكل خاص عن المشاركة SAN‏ 
بين الضمون التصورى وا حقول الدلالیة 


اللغوية التى 


+ إذ ينتنى فى هذه ا حرکة وجود الآخر الإنسانی الذی جاءت فاعلية 


ا . کا جاعت فاعلیة اله . من أجله ق الخركة ارک الأول من 


ركة . وبين البنية 


يبدو ۰ عبر القصيدة ا ل 
اذ كورنين أعلا 


fas‏ الأفمال بالطغیان فى المركة الأول اب 
هی ada cise‏ 


عبر حس الشارکة Say‏ فى العام . إلى WEF UNS‏ 
الطبيعة المادية ا حسوسة للأشياء بالشحو اسرب نیا وم Bib‏ گی 

من الطبيعة بالصور التابعة من العالم GLY!‏ . مكتلية يعدا جا 
إلى حد ما ہتجتعان من مغارل الطر خيرطهء_أو بيدا قوق 
بالانفصام عن ثقل مادية 
التتحرك على تصمید التعبير انجازی التجریدی نسیاً 
من تنامی القصيدة فى صورة ہمدی الغزاة ٠‏ التى AE‏ : 
لاممحسوسیة الصور فى ا حرکة الأول وکٹافتہا للادیة ( 2 ودوجلا أن لاد فى هذا الحيز من القصيدة أقل قدرة عل 


بالخبوط 


نشياء ZN,‏ راط ag Di‏ هلي« 


الفعل فاعلیة حقيقية لأحد الأساسين للقوی المتفجرة من الثنور 


الاء ینور . الطوفان بطهر ه 
ای أن القصيدة تنجه من حركة يتأكد فیبا دور الفعل فى إطار 


od 


7 2 3 
الصور الأرع صور بط بالفم بتركات تابعة من عماية نناول الطعام ) 
لکنا رغم ذلك أقل فل مادية ومحسوسیة بکٹبر من الصور السابقة . لأنبا 
تسب فاعلية الفخ الآن إلى ما لا بقع فى اق المضغ (المدى) عن 
طريق علاقة انجاورق وعبر سلسلة معقدة من العملیا 

تذبح : الذبیع ١‏ 


Gal‏ لا بقع فى سباق عملیة تاول الطعام (وهو هنا الشماع ) . ویکل 
هذه الصفات تفقد الصورة كثافة الطيعة الحسية 


على حور ذهنی أقرب إلى التجريد منه إلى ل 
اك نی باتجاه التجريدى ۔ باتعاه ما هو Po‏ كثافة ومادية وصوسیة 


دين : لداع 


والآخر مادى أرضى لكنه جامد ميت (الحجر) . 2 يزداد شحوب 
الطبيعة المادية 
من الكثافة الحسية (مثل غحة البصر ) . ولا تعوض صور 


هجة للشراع إذ یربط Se‏ برهية خا 


١‏ اثار فيه تطعم الجاع 

۲ ولماء من جحيمه يفور 

٠‏ طرفاته بطهر الأرض من الشرور 
ومقلتاه نتسجان 


وما بكاد النسق الٹلائی المتشكل من الجملة الاسمية PLS‏ 
مولدا حركة تفر بارزة فى تنامى القصبدة هى ABE‏ 
النسج والتجميع . بدلا من أفعال العنف والاجتياح . وسرعان ما بيدا 
نسق جدید بالتشکل ٠.‏ نابعاً من تکرار الفعلبة (تسجان .معا 
ای برغ بل دی وا کی باس بوي 
رملحقانه » ومن الشیق أن (من ) المؤشر الأسامى انا کم > تبدا من 
النسق Jal‏ السابق لستمر فى النسق دید طاغية طفبانا كاملا ما امل بل ۷ کت کت2 
تسجان من لظر" شرام طبيعة متفجرة حيوية على الإطلاق . أما الأفعال الأخری - بشکل 
ان من لقي شرع حاص فى المركة الأولى ‏ فإنها منضوية ضمن بئية الجملة الاسمية . 
ورغم اُنا تکاد نشکل نسقا lat) Und‏ . بفور بطهر) فإن انضواءها 
بة للجملة الاسمية يعيق بلورتبا حرکات حادة وتناميها . خالفا 
ن فاعلیة الحركة العنيفة وبين البنية الجردة للجمل الى ماو 
ة أن تتجسد من خلافا 


Tye ae اک‎ 


١‏ تجمعان من مغازل المطر 
خبوطه 

+ ومن عبون‎ ٢ 

۴ ومن دی + 


+ ومن دی‎ ٤ 
+ ومن مدی‎ ٥ 
+ ومن مدی‎ ٦ 


يبلغ نشكل النسق درجة عالية من التعقيد هنا ۔ إذ إن (من ) 
اقا منضوية ضمن النسق الرئيسى زمن مدی 1 


۷۹ 


وس ہو ساس التحدید انفسه . انس التعامل مع 
فور الالجاه إلى تسجيل هذا الفط من انس ۱ 
الصفات الباشرة (أى الى fos‏ فى كلات مفردة 
الكامنة ى جملة ) تتعدم ق حركة القصيدة الأول . أى فى كل ما ينيع 
رر وما یکون فاعله الذات ‏ حور (مقلناه ) ۔ لکہا تطغ 
ى الحركة الثانية . کیا تجلو الجدول التالى : س 


ت + اما انعا GEN‏ قإنه پل د بعيد Te‏ سرسل ابع من 


فاعیة لاضدية ۽ 


تفعل hey‏ الصفة . فحرکة القصيدة تنجه 


عل صعید آخر تيد ا نقصیده من صورق ار 


شرا (الذى نسجه مقلده ) فى الحارج + 


اتی AEN ay‏ کیا نید 


تتشكل فى بطر رؤب 


ولاه : انعطاء المغذى والفيضان المطهر ) لکہا إلى حركة تناب 
وصلت نقطة انکسار بانجاء وحدائية ى البعد طاغية ولقد عمق 
القصيدة تسد هذه الوحدانية ق انساق فور ثلالیة یع اس جملةالغوية 


واحدة موصلة حركة القصيدة الى لقطة تراکمیة . فقدت فبا خیرط 


الثبانات )نی 


ونجسید الشراع 8 بالقدر.. 


yest 0‏ : مم اقطاع ا اا 
پنجسدان على عوری تضورالذات ytd‏ والتجسد اللفوی للقصيدة با 
مغلقة . وق هذه العلاقة الأساسية بي 
Ee‏ القصيدة ووصوفا إلى أزمتها الداخلية .تلعب الأنساق وعملية 
التنسيق دوراً جوهرياً هو الذى بمنح القصيدة شخصیتبا وہنیتہا للدميزة 


الضاق وابیه 


ویدون أن هذه ایا تشمی إلى عام فئة محددة فى بنية الثقافة العر, 
هى فثة المتقفين اندي 


Sy‏ هذه SED‏ بشرہ 


من محال فاعلياته التقلیدیة . إلى عا 


ال جديد ينعب فيه دور اق 
ارد ثوریة توحد پین اتضادات Ue Ming‏ رای ER ERE‏ على يو ال و حرف سوه 1 
وتطهر الأرض ) وطاقة على اللي 


نقيا جدیدا خصبا (ومن هنا 
الوت والبعث : تموز وأدوئيس .. 
توحد دور الشاعر ‏ الشعر بدو سس 
المهدى النظر الذى ميدأ عملیة الخلق بعد إحراق العام أو اغراقه 
الطوفان . ولقد انتبى شعراء هذه الفئة سياسيا إلى تبمعات أو أحزاب 


سة البطل (الفرد . الشاعر) ندور المنقذ 
أى أنبا كانت . جوهريا . رؤيا مأساوية لحمل فى جذورها تاقضانا 
الحادة العميقة وتاقضات العالم الذى فبه تباورت . ولذلك فقد كانت 
تتاب . فى قصائد تنتمی إلى هذه الفغرة . بتبشيرية ساذجة أحبا: 
بصفة إنصاقية فى القصيدة . غير ابعة من منطقها الداحل (قصيدة 
اب «مدينة بلا مطرء مثل متسيز ۔ وشعر خلیل حاوی فى نہر الرماد 
أخر) وتتتبى . فى قصائد آخری ۔ بانیار sth‏ تدش 

بأجهاضل لرؤيا (قسيدة الاب «مدية الستلباد* 3 


رحت أنه كان ضمنیا ( لا واعبا ۲ ) فى شعر 


کال رہب 


پوسف نیل 
بر الهجورة زین الصَغر 
ابر الهجورة و Bsc‏ 
ت إبراهم . جاری 1 رما وساثر البشز 
عرفت إبراهم . جارى العزيز . من رمات 
ald‏ نون عرلا تشرب مہا . لا ولا 
لكنى عرفت جاری العزیز من رمات gs‏ با . ترمی بها حجر 


لو کان لی أن انشر الجين 
فى سارية الضياء من جديد 
بقول ابراهم ى وريقة 
مخضوبة بدمه الطلیل 

3 بحل الغدير سيره كان 
تبرعم الغصون فى الخريف ار ينعقد الثمر 
ly‏ الثبات ى الحجر؟ 
لو کان ق. 

لو کان أن أمرت ان اعیش من جديد 
أنبسط السما؛ وجهها . فلا 
اق العتبان ى الفلاة 

قرافل الضحايا ؟ 

اتضحك المعامل الدحان ؟ 
آنسکت الضوضاء ی الحقول 
ف_الشارع الكبير ؟ 

Jul‏ الفقير خبز يوهه 

بعرق الحبين . لا بدمعة الذليل ؟ 
.لو كان فى أن أنشر الین 

فى سارية الضياء 

لر کان فى البقاہ ۔ 

ثری . بعرد بولسيس ٢‏ 

والولذ العقرق . واخروف ۔ 
ودفاطی الأصيب بالعمی 
لیصر الطريقا ؟ 


وحن صزب العداز مدفع الردى 
واندفع الحنود تحت By‏ 

من الرصاص والردى 

صبح ae‏ تقهقروا . AB‏ 
ق اللجا الوراء Sb‏ 

من الرصاص والردى ٢!‏ 


tid 
فى اللجإ الوراء مامن من‎ 


2082001100 


Ay الأنساق‎ 


أما الحركتان (الطبيعة والانسان ) bed‏ يستخدمان الجملة 


عه «من جدید» ق UMN‏ :ولد 


إذ إن ١‏ . 4 هما اخرکة نفسها وقد دخلها في 
اخرکذ ١‏ بصورتبا ۰۱ ۶ 


ثلاث حرکات فر 


و۲ من جهة آخری ثثائية ضدية تملح بنية القصيدة طیعتا المميز 


ثابة السرد / النجوی UE‏ الراوية 


و يتيز طرفا الثاية على مستو 
ee‏ من السرد / التساؤل (التايع 


الا ونابع منه ) . ونل هذه الصيغه البنية المميقة (بلغة CSL‏ 
للحركة ٢‏ . 0 
-١-‏ فاعلية الطبيعة ‏ ۲ 


الركة التوسطية eal;‏ 


1 ۷ع سای و نث والفیفر 
اتضحك العامل الدخان + (... ) (نتاج الجهد 

(ad الائسائی‎ 

آیاکل الفقير خبز يومه + (... ) (الإنسان) 
الإنسان 


ووجود الخروف هنا لیس 


7 اطروف هو قروف الضال فى Sig‏ الدينى Coed‏ 
يلغ Set‏ درجة عالية من الکال إذ jot‏ 
باستخدام أداة الاستفهام ام (الهمزة ) فیبا بشكل مطلق و 


. مرة واحدة)‎ ge sf 
ast 


حدوث 


اخرکنین الا 


59 


وكذلك تتميز الحركة التوسطية با 
كات مع تویع 


كك فو جب 


لإنسان Melby‏ . وخلق Be‏ اكثر 


ا حرکة الثانية من 
الدال أن الحركة بأكملها . te‏ التدخل السردی البسيط فى 
. حركة للنجوى الداخلیة 


د مرة واحدة فقط بعبارة 


2 اسرد کذاك تقوم ps sped Bl‏ إلى صوت خارجی . وأن النجرى الداخلیة تقطع مرة واحدة 
نظ اسرد . کذاك تقوم لفة انجوی تتمی إل صوت خارجی وی الداخنية تقطع 


ية . بين إبراهيم (الفات الفرد 


بق النساؤل عن إمكانية sar‏ العا بالفعل الفردی . بالدم - ۱ - وقيل انه انون 
وتزدحم اللغة هنا بالصور التى نرب من تجسيد اجنراح العجزۃ لعله ا خنون 

7 النصون فى الخریف , بطلع البات فى الحجره‎ wee 

برعم الغصون فى الخريف + بطلع فى الحجر لکنی عرفت جارى العزيز 


۲ - دلو کان ئی ان pil‏ اخبین 
ى سارية الضياء من جديد ٠‏ 
یقول إبراهم ا وریقة 
٠+‏ تقهقررا تقهقروا مخضوبة بدمه الطليل 
ف الجا oly‏ مأمن : من Molar‏ اسرد والموت .ی می 
من الرصاص والردى + مقاطعة السرد Spall‏ والصوت e‏ 0 
کا تکرر جملة السرد : و وب یز 
+لکن ابراهم ظل سائرا ٠‏ 


ومن الشبق أن جملة الصوت الآخر ٹکرر هی بدورها جزه من 
لجملة السردية الأول فى المركة ٣‏ تكن any‏ ظل fe‏ 


«وحين صوب العدو مدفع الردى 
واندفع الجنود حت وابل 
من الرصاص والردى + 

صبح بم : تقهقروا . تفهقروا 


من الرصاص والردی + 


صوت خارجی : وقیل إ 
راویة » لعله الجنون » ب 


الضاربة جذوره ف الأرض وحب 
تعقلن اخارق البطول اللحظوی پربط 
الألوف'. وتحل التاقض الظاهری ييا ۔ 
Bye‏ النوع أو تنب إلى فصيلة خا ۰ 


. مس تداخل بالگ 


حیث هی علامات دانة فقط . بل 


الکونات الأخرى للبنية 


أبتداء من شريحة الاطلا 


دراسة نص السياب (وهی جدبرة 


۳1 ای راهم ) (جاری العزيز . ) . تر gts‏ هده 
العلاقة فى القطم الثالث والأخير بشکل خاص . 
رؤياه لإبراهي ( 


تم نتنامی هذه العلاقة ‏ 
المقطع الثالث 
۲ - اذ يفسّر الآخرون عمال 


ث بأكمله حیث يفيض إبراهم مندضاً ٠‏ 


الاکٹر gi‏ کونه ینشکل 
وتشابكها . وعلى مسنوی الصورة الشعربة نجسع الخركة !| 
البعد البومى رو ۔ یں ہے 


01" 7ي 


الرصاص والردى ) . كذلك خلق فرکة الأول حا بالزمن 
الطویل (عرفت ... من زما 


معمقة أكثر امندادا (عرفت ... من 


ان) یمود هذا الزمن إل الموز بصو 


الصغر) 


وأحيا . إن القطع الأ 


SEA (hts = 11) 


مستفمان ) إلا فیا یتعلق بإبراهم ثرا پغیض ) . ۶ 


أ بنية القصيدة الإيقاعية للرحدة OT)‏ مع 


أدونيس 


«أرض بلا معاد » 


«حتى ولو رجعت یا أوديس 
حنی ولو ضاقت بك الأبعاد 

واحترق الدليل 

فى وجهك الفاج 

أو فى رعبك الأنيس 
تظل تارا من الرحيل 
تطل فى أرض بلا معاد 
نطل فى أرض بلا ميعاد 


حنى ولو رجمت یا أوديس . + 


الف القصيدة من جملة واحدة هى جملة الشرط رو + فعل 


+ جراب الشرط ) 


وتندرج حت فعلها الأول تفرعات ثانوية . 


SEN فعلها‎ Sas فيا‎ 


Av 


نباية . بدلا من الحركة التتامیة عادة ۔ معمقة 


أخرا . بتعمق الثبات فى تأسيس الثنالية الضدية ميعاد / معاد التى 
تشد الستقیل / الاضی . مکانیا Ley,‏ [الیعاد نقطة ما 
الستتبل . ومكان مستقبل (أرض اليعاد ) والمعاد نقطة زمانية 
ومكان ما ضوى (مكان الانطلاق والعودة ) ] ای 


تتواشج مع ثنائية التاريخ 


الرکة التابعين من انتفاء العلاقات بالماضى وللستقبل ز سمكانيا . 
درجتها الأسمى . وترداد حدة بات بروزا فى الطیعة التكرارية 
Une‏ . للفظين | الاي التصورية ود | سا وق 


pet‏ إل الاضی ) كأغا sarees‏ یة الاضية تصبح 
الزمکائیة الستقبلة . والعکس بالعكس . ی أ 
إلغاء Ue‏ 


فو 


عليه . وتكرارها تعميق هذا البقاء وترسیخ له 
النسق الثلافی را 


دة داخل النسق وخارجه 


نظھر إلى آی مدى بعیح 


ae Sate, Bae‏ ۔ هو بده القصید: 


۶ , ويؤدى هذا اخصار وظيفة لساسية على 
یدة فی رڑیاھا الجوهرية . وف بنيتها الفیز 


انشرط بدایة للقصيدة ونباية لا واحتا 


فزيائيا بین حدین SEY‏ الانطلاق 


النباية نقطة للبدء . 


حاصراً حرکة آودیس 


ضمن داثرة مغلقة . وببذا بجحل جواب الشرط 


فا ل اشرط بدا القصيدة وهی تیجة تزكد ابا ) . ثم يمه 
Ws‏ حركة فعل الشرط فى نم 


ابة القصيدة ملغياً إياها . ومقدما التيجة 
للحركة قبل تشکنها . ومؤكداً لا جدواها وعجزها عن أن 


ان بالبحث واولا 
المنجاوزة الرافض لوگ 
أت . وهی ریا بلورتبا فلة من الثقفین العرب SI‏ 
اق ae aa‏ 3 الثقافة 2 العامة . 
بسكلا عدا 
عاور ریا أدويس الما . متجلیا فى رموز 
. وفى ذوات أسطورية أحيانا آخری . وف لغة مباشرة فى 
الادر , بيد أن هذه الرڑیا الخلاقة المكتبة ای تقدس القاق والتسال 


معقدة أحيانا 


. تصورا عقائدياً . 
أن يتحول فاعلية 


وتجد مذه از النشرخة فی 


کر pols‏ الطیعی ,0 7 
رة على الانشحان بالدلالة ٠‏ وتصبح 
تسیل الصعبة هى اکتا المرامل التى نج Spotl‏ 
ان یکون اعتباطياً . 


أو اليا صرفا 


وشجل . بسر عدوي را الجر . حنی حین يُسججل ا 
الدلال فقط (ماؤها | الغدیر) . 


۹۷ 


تكشف الدراسة الموسعة أن حتمية النكرار قانون فعل بعکم العمل 
الأدلى . لکن التبجة الدهشة هی أن التكرار الحر. رغم أنه پیدو 


محدودیة العناصر . بل 
om‏ ین وی للغة الشعر. ذلك 
5 مرتبط بنشکیل 


A 


A 


تکشف دراسة GLA‏ . كا نجلت فى النصوص اخقة ۔ آبعادا 
جوهرية لبنية القصيدة ۔ وآلية تشکلها . وطبيعة العلاقات التى ES‏ فيا 


Bee 


رباعية خجاسية 


. ویفتوضی نو سق شروط الخاصة انا ابعة من 
له . ولكلا Sp‏ اتشکا 
القصيدة والادة اللفرية والزكبية الى 


والالعلال igh‏ عميقة 


لل لا تعدو بنية القصيدة فیا أن تکون نشكلاً وانحلالا 


نق SE‏ واحد . أو لسلسلة متابعة من الأساق 


د إن هذبن البعدين للنسق (الآل / الدنياميكى ) دورا She‏ 
خلق الأدنى جديرا متابعة التقصى والاكتناه لكى پتحقق فهم أعمق 
للأنساق . ولعملية الخلق الأدنى ذاتبا . ولبنية انفکر الإلسانی نفسہ 


0 
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901 
ny‏ جب عصلون the eA‏ لادپ 
۸۱ء ص E ated‏ 
Ga‏ جروت ۰ ۱۹۷۹ص ۰۲۹ ۹۹ عل الوا 


سلاج فضل فى منافشه ادراسات البنيرية إل التایة فى اد 


۸۰ء تست 
bw OD)‏ پدر شاكر السياب . ا موز 


Aspects of the theory of syntax 


ret - ۳۳۴ ۱۹۷۳ء ص‎ ste 


MIT. Cambridge. Mass. Ives 


الجملة الامیة ۔ وع ف ly . Sn‏ القده هذا مسلط 


OM‏ راج من أجل مديد الوحدات FOE Be‏ ديب 
ف الینّة الابقاعية للشعر العربی . دار الما ملا 
4 نے ھم ل ئا ارس شک جرد بيس ال men and‏ 


9+( الأعال الشعرية الكاملة .دا 


ہبوٹ ۰ ۱۹۷١‏ فصل الارن 


0 ورد عي ۱۱-۹۸ 


۰4۱ ری + مواق بيرت‎ om 


بنع ماه 


texte seuil. Pais 1979, ری‎ 


Cû. اف6‎ Introduction û Are 


‘Symagmatic ‘as ترجمق القتزحۃ‎ 0 


ٹر اج بت 


8 ااحتفدكمال زی 


0) 


لأكثر من سیب - عند WAST‏ عقلانية ‏ بعلت الأساطير إلى الحياة بعد موتها بین برائن 
العلمبة . وكانت الأساطير تعنی مجموعة من تفسيرات خياليا رجھا الإنسان الأول فى مواجهاته 
للكون . وفى جانب آخر مالت الأغليية إلى تأكيد استمرارية الأساطبر على قاعدة وحدة الوجود الى 
لا تتفصم . و ظل نظام لا تتقطع فيه سلسلة التوالى حتی منتزج ا حاضر والاضی والستقبل » وإذا 
الحدود بين البشر جميعا قد أصبحت غير حققة المعالم ۱۱۰ . وبطبيعة الال تكون الأسطورة هنا طقسا 
أر كهانة . کیا تكون خرافة قصصية Legend‏ مجيع لغتها اتصويرية رؤى شعریة أو شاعرية Bin,‏ 
العلم بأنها وجهات نظر فى الطبیعة والحياة . ومن أ كب المتخصصون فى فروع المعرفة على دراستبا 
ونحلیلھا . فأصبحت حقا مشاعا عند الأنثزوبولوجيين والسيكولوجيين والسوسيولوجيين والفيلولوجبين 


يعني کنیا هذا الجانب عل أية حال . با 
كناقد أدبي من ما کس 


ay 


ن العقلائیین بینتا كانوا على صواب عندما رفضر أمن ربة الشعر إهامه 
3 أم الوتر SM‏ الحنون 


ل أدونيس 
فى الصخرة انحنونة الدائرة 


عد طریق کر تھی جیلا بعد Tbe‏ 


ی الخالين لا ينمو الرمز الأمطورى 
وغابة ما فى Ai‏ أن الأسطورة نفسها زمر مر 


يته الخخاصة . 
على أن هذا النوع من السیمیوطبقیات قد يصبح ضرا من التباھی 


see‏ أو طريقا للاعلان عن ثقافة الشاعر وقد حدث هذا فى إشارات 
«الموسس العمياء ١‏ وہ وحفار القبور 


. أو لدى الذين لم پستطیعرا 


السیاب الأول داخل مطر 
7 بلغ اقصاہ عند كثير من 


اب att‏ الأسطور بر دور الخيال اخلاق + 
جاوزا زات مضحكة : يقول أحمد خیمر الشاعر Spall‏ 
بوذا ... 
فوق القمم الشماء یمیش رحيدا 
ماشو EER‏ پنتقل کالنسر الجا 
منہما علامة أو منطلقا بالات يقعضيا iy‏ امار ا AES EE‏ 
ولیس من سلطة المنطق أن بجاول م هذه الحیالات . وإلاكان علينا 0 
أن نرفض کل رژی السياب الذاهلة والذهلة وهی تجمع بين ايح قلی یدق .. بدق 


ان لكن الجدار 
ند قدامى كشمشون الأزل 


کرت 3 وللأزل عند هذا الشاعر عنقاء . وقد ربطها بالغراب الذى بشيب 
فى قوله 


شاب الغراب 
رصافحت ste‏ عتقاء الازد 


والشاعران - فیا نرى - قد یکونان من أصحاب ایال الأول 


ره ضربا من الذاكرة الآنية المتحررة. 


- هو مالفت نظر يوفج عندما 
oS‏ مع ذلك يتردد فى الشعر 


عل قاعدة Nirvana Ub‏ السحر 


ا ما یقولہ على جعفر العلاق الشاعر العراق من 
» ۔ وما يقوله تاج السرّ خسن الشاعر السودافى 


هاروت ينفث فيه سحرا 
ويقول على ope‏ طه بلسان سافو وقد car‏ إلى الشاعر : 


ay 


ثل اسم اقح . أحینکٹم یا أوفيل . فى رأنك من شعری 
ختضوضر اكلا یه بدر يق ا الشاعر spall‏ من مثل «موسی 
اهترت فی بن امتد الو رجه الأصفرہ وما یقولہ عبدالعزیز 
القالح انشاعر 0 . وأواه أواه أين الصليب . وهيهات 
أبن مكان المسبح ٠‏ وما بقولہ يوسف الخال من مل Base‏ تب بالرحیل 


واحدً لأدونيس . واحداً لبعل » ثم ما 


نذبح اخراف واحدا لعشتروت 


يقوله خالد أبو ale‏ الشاعر 


الأقل فى هذه الوا 
ا ا 


لکن استخدام الأسطورة. Sy‏ ما دخل إلى Whe‏ من ا الراقع . ۶ 

أو بعلامة ‏ لوقن 
Bly‏ جاوزه sete!‏ 
الإحباء بقصة هى فى الأصل إحياء سردی لواقع بدالى PEN roe‏ 
فریزر وتبلور وأندرو لانج وتموه. . وبعبارة أخری ME‏ 
الأسطورة فى الشعر الغدث كقصة 3 
هذه اللبجؤرية تفسيراً قد 
يزال بتحكم فى سلوكنا Whaley‏ حتى الوم 


بقف عند ذلك فحسب - حیث الاستحضار بإشار: 


انسانی قدبم استجابة لترعة فنية أو أخخلاة 


ومن العسير فى واقع الأمر نحدید السار الذى تسیر فيه عملية 
الإبداع اع نی مٹکٹة عل القصة الرمزية یج با ) + فهذه ضرب من 
کت 
صفات وأنمال ان عل pid‏ التناظر . 
gel‏ حاملا للب أو مرکیتہ Vehicle‏ يقول 83 
«فلسنة البلاغة ٠‏ 


وبديا أعتذر عن هذه القارنة مقحمة . فلم أقصد الا 
ol‏ اجما کو0 أريد . ولنفترض ا عل روك 


een افير‎ 


. دون او 


دا ین سحب قامقة را ان ایت پاش 
Geely‏ ورموزها ليست إلا عرضا مجموعة الڈم الإنسانية ال کانھا 

0 لمواجهة أقدارهم . رکٹراً ما تتعرض عاور هاه الق 

للنداعی _ لا أضعف من صخر الحقيقة ‏ فيتداعون واحداً إثر الآخخر 

أو فلقل إن هذه البوطوبيات نی هي رڈ فمل لمان , 
. آوجدتبا حضارة العصر من أجل أن تبط . فهى 

وه فكرة ال حصب اللستبلكة .وهی پوت أبضا پنجم عتا 

مدا حتى ليطفئ الشعلة . وتلك مأساة جيل كافح واستعة للقداء . 
غير أن اليأس غلیه على آمره کیا غلب خلیل حاوى - ومعه الصلوبون 
بآلامهم - کا غلب السیاب برغم قبلات عشتار على شفتیه : 


وأما الياق ‏ وقد أحبط أيضا برغم كل ما 


الى طالما بصق الغزاة على دود وجهها 
اتقمصتبا ‏ مع ذلك عائشة فراح بتتبعها فى کل مکان - حت إلى لندن 
وكانت أحياناً تخق فى أوراق اللیمون وأزهار 


له ذات يوم 


وتحت أصمدة الثور 


التفاح . وقد قالت 
«عائشة اسمی - قالت - iy‏ ملكا 
أسطوريا كان يحكم مملكة دمرها زئزال 
فى الألف Sen‏ قبل البلاد « 


آحمد کال ڑکی 


فذلك لود لا شك فيه ۔ 
تبعث . وظلت حلا برغم فداحة ما بقل الشاعر من 


ولكنه آت من فراغ + 


. ولدت فی جحم نيسابور 

ابیز اشتريت زنبقا 

بشمن الدواء 

صنعت تاجا منه للمدينة القاضلة البعيدة ! 


پسافر فى بجر الصوقیة متمدا حلولا حلاجیا أو تاسخا قد بكو 
الاستمرار النشود للحياة . 


۳ ومع اليانى فى إحباطاته نذكر صلاح عبدالعبور . وق ۔ أقول 
+ أول شهادة على إفلاس بوطویباه ۔ وقفی 
٠‏ أحلام الفارس القديم ہ ليرجع من جار 


ار الفكر دون نکر 


ولا صليب » وقد نسيه الله حق كأنه ۸ ولد لییش پیب 


وم بعش لیتصر 
وم بعش لیبزم 


Rae ۰‏ اللك ae‏ اليف 
٭ الفظ میة 

+ مات اللك الغازی 
Le Sa.‏ دعاء الأهل 


» هذا النجم . النجم القطى 
٠‏ فانت هلال أزهر اللون مشرق 
٠ -‏ فى ملس الصبح أنا تاج وصنوجان 
+ نی الزن : 
٠‏ ان جئت إليها (يقصد (AY‏ 
لا ناما حتى لو جعلت فرش منامك نهدا أو 


بق - أن هذه الأغاط بنصها متقولة 
ان صلاح عبدالصبور يقف فى ليجورياه عند اخافة الخائية من 


إما إلى A‏ حيث اوہ شم 


حتی ببذا النجم القطى الذى كثر دورانه عند البياق ؛ 


الحرافية eee‏ عن 8 الإنسان انحکوم عليه باوت لا بمكن إلا أن 


نت لديه وهی بعد فى تقد 


أن مانت حتی الکلمة الصادقة فى 


تنويعاته بشجر الليل بأن الانسان هو الوت . hy‏ النشوة خمدت . 


الوت « 


وبانه هو نفسه «ینقطرق زمن 
ول حوارية «الوت يينهها ٠‏ التى ضمنبا دیوانہ :الڑغار a‏ 

الذاكرة » - وهی من أجمل شعره - رفض كل ولاك . وان ظا 

يبحث فى حیرتہ وضجره عن عطابا الله له بعد أن هجره اللاك وذو 


٠ gail‏ وكان قد اعتاد أن ينتزعه «من بين ندامی 
ویظل معه إلى قبيل «صباح الدبك ٠‏ 


دار الندوة ٭ 


وما نزید بعد ذلك شیٹا عن عبدالصبور فى هذا محال شمة من 
AY‏ أن يعود إليه پا 


بخ جعفر صاحب مدن انوهم والرزى المستحيلة 
فهو یواجہ الخيبة أو الإحباط كلا حاول تشیید مملكة الطفولة فی کا 
. وعل ارقم من الله لم 


الأخيرة عند حسب || 


بصل بعد ال 
٠‏ ويظل هر باحثا عن خلاص غامض 
أغوص فى توحدی 
أبحث فى تشردى 


عن خلة ومسجد قديم 
یأوی إليه - لا العصفور - وجھی الضائع التبم 
فجرعة من كوزه البنزد 


پرسو فا شاعر كحجازى قائلا إا 


من الزجاج والحجز 
الصيف فیا خالد ما بعدہ فصول 
عدت فما عن حديقة فلم أجد ها نز 


قاد کر تا با على قب رما م توجد إلافى افج بونج العلیا ۔ 
أو عساها تكون مطبوعة على Ua‏ الكهف ٠‏ المسحور فتؤسطر لومومیا أو 
أم صابر أو جميلة بوحيرد الرامزين جميعا الى بطش اتل وطغيانه . 


بی 


هل بعد ذنك كله حتاج پل أن تكد أن الأسطورة تنك 


شعرا أو هر قيمة معرفية PRES‏ 


aly 


ان شتراوس بعنبر هذه المعرفة بدالية لالتصاقها بالطبيعة 


ان افسجی - وکان قد أنكر الطوطمية فييا ‏ فلأنه حرص على 
تُعدید Sa Haw‏ المتحضر . وهو دائها ay.‏ 
على أبة حال أن نقڈر هذا الرأى . وفيا بخص اللغة داخل هذا الإطا. 
نبدو الطبيعة غبر واعبة ها . وخلال تمرسها على التصوير وجد الشعر 


بالصقل والتبذيب . 


. حی لیعترف شتراوس 
لاه صاحب التحليل StH‏ فى علي اللغة 


القرن الثامن عشر 


الواقعية اش و 


ادها أمثال أديب مظهر ويوسف غصوب وسعید عقل وإلياس یو 


ربٹر فارس وجبران 


بن الرومانسية الت 


وقد فضت الأماطير تفها Oo‏ 
وإحساماً من الشعراه - ہنا 


۳۹ 


لأن العتاية بضروب الفولکلوربات جامت متأخرة جداً - 
i‏ بليك وشیل والفرد دی 


لن - کنب سعيد عقل diel‏ الدرامية 
اقتحم على حمود طه باه فاد 
بمطواته ‏ أرواح وأشباح + دون أن يجاوز ار 

بدقة دلالات الهوذج الأسطورى . ركان ذلك عام 
۲ أى بعد أن مات أديب مظهر اثلنانی — رائد ا 


بأربعة عشر عاما وبعد أن أصدر إلياس أبو شبكه ١‏ أفاعى الفردوس + 
رمزيات بودلير وأساطير العهد القدیم ۔ فهر العام Gall‏ هزا 
غير أنه تفرّق على تفه - بعد تہالکہ فى مسرحین أغنية الرياح الأريع ‏ 
أبدعها بلا اعناد مباشر على شاعر بعینہ أو على خرافة 
وهذه القصيدة جامت.ف دیرانہ «الشوق العائد : أدفاً coe‏ 
أنلجها . وذلك بعنوان »امرأة وشيطان ٠‏ لعله أراد أن بستلهم بها 
یت Gi‏ العلاء المعرى + 
الله بادنيا خاوبا 

cit‏ الغادة البكر 


ane 


ن الصور الرمزية تاركا يمال یال القاری . وعل 
تيا بغموض - فى 


أقسمّتٗ لا يَعْصٍ جبارٌ هواها 
al‏ الدهر وان كان إلاها 


وبأسایب الآهة والجن والشياطين . فكان 


ملا كان أبو شبكة . 


بذلك كله من أوائل اٹرؤجین للصور الأسطورية ٠‏ 


أن الأيات ود من 


لشعبية - قد تبدو واقعية فى بعض جوانیا لیب 


الشديد - که انان الناقد على Gt‏ حال إذا حاول أن Shad,‏ مصدر 
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احید کا زکی 


قیل لا ینیب عنما كيدها 
غير شيطانٍ ولا بجحو زقاها 
زرا Ye‏ أحاديث هوى 
0 آم يغرب قیا مَنْ رواها 
وأساطير لیالر ضبقت 
بدماءِ سفکہن پداها 
يذكر الرکباذ عبا أت 
سرقت من كل حساء قتاها 


46 معشوق 
كلا Mey Dist‏ من اف 
سحرته وهو فی ye‏ هواها 


وهی فی تصد.با للشيطان ‏ وقد هزمته وهو الذى تتخطى قدماد 
ویطفی النجم في السماء مد 
تاله لا ا بقدر ab‏ ساد 
بصخب 0 فييك مها رط رس لكوت 
عن الرمز الفامضی . إذ ل رکه 
ما سیحاول شاعر الحداثة Modernism‏ أن بتلافاه هب بعد 

ولعل محمود طه بعد ذلك قصائد أسطورية تم رل الب 
ما لأنه لم يكن واعیا لأسلوب التعامل SUG‏ 
الكنابة ‏ لم ببدفى نجم إليه 


سبح الشمسر 


شیا ف شعره كل لساب القرد والفجيعة apy‏ اب wd‏ 


ولبق فى الأفق البعيد 
تلك الدروب كا تريد 
فغداً ستبعث من جدید 
آما انا 
فلقد تعبت وهاهنا 
gle‏ لا أهفو ولا تيفو نی 
والرای عندی أن ذلك انشاعر ومن دار فى الفلك الذى دار هو 
فيه : أرادوا بانسلاخهم عن الذاتية للتورمة أن يخرجوا من عالهم الى 
ليرتبطوا بالواقع الذى تتغير فيه مدلولات الأنماط الشعرية فاكتفوا 
بتفريرات أكثر ما تدل على وعى الشاعر : 


هل تذكرين 
تلك الحكايات الطوبلة عن أميرة 


تصرّ أن تيق کدیانا صغرة 
وهذا کلام منظوم لا 


رتا يسكت عنہا پدعوی التجربة مرة . 
ررك مرة آخری 
وذاك فسوف تقابل بسقوط من نوع آنخر مر 
أن ارب 


وإذا من جاوزنا هذا 


Buin 


ال پصدر عن التعبير الام ۔ 


الصياغة . 


حقبقة معاناته 


عل قصيدة نضالية عالية النبرة ۔ واذ بقع فى ثلك القصيدة ذكر سور 
یقیع خلفه الحالفون آصبرم Ge‏ تبدو «للازاة « ضرور 
بأجوج ومأجوج . فينم السرد على النحو اتال 
سور سواه 
كنا معنا عنه أيام الطفولة 
قصصا طويلة 
يأجوج کان يدق صخرة 
وسيل مأجرج صراه .. BA‏ من بعد مرة 
تدمى الأكف ولا ي 
وهكذا gat‏ السنون 
كانت - على ما قيل 


لبعث خراقد 


- ألفا أو يزيد 


حتى نا ھا gee‏ باسم «شاء اللہ 
یفعل ما يريد 
Cb oe‏ 


جرج bee Ts‏ 
ارج السور الأمطورى . إلا أن 

كله كان ee Cb‏ عل شر 0+ خر 
مقحمة . وافقدت Lad‏ جاذبية 
تحويل الرؤية از 


le‏ شاء الله + ويموت وهو لا يزال خا: 


وحتى حين نشرت قصيدق »عندما تختلط الأبعاد والآماد + ly‏ 
Mod‏ لم یکر ن نصیہا من النجاح كبياً بالرغم من أن قصة ساہور 
ذی الأکاف وظفت على نر Jai‏ 


تية ء فضلا عن E‏ مس ود 
کر تہ 


لا بماك عائلة .. لا لك با 
يتجوّل فى أحياء الفقراء 
رکنیا ما شاهده بعض الفلاحين 
يعبر بين الأشجار 
يبحث عن حبة تین يابسةٍ 
عن جرعة ماء 
فير سریعا ويجاوز لفيا الأطفال 
والنظر إلیہم 
کی لا یکی ! 
وأما هوية سابور فى +عندما تختلط الأبعاد والآماد + فغامت فى 
احربة عشق معادل لعشت قوي حاول أن بطھر الأبطال وهم بخرجون 


مسوخا 
ویعردون مع الیل نفابات غييه 
والنساء Se will WD‏ الفنون 
أو ارين الجنون 
وبخين وتا He‏ 
ء ياكم ضیعتا ESD‏ الأر... 
فرحنا Gat‏ للحرب خيلا خشبيه ! 
آی | أن er‏ بت ار 


۳ 


ردنا هذا السقوط الفنى - وميعثه إرادة الشاعر الفجة 
ة الأسطورة وم دخل فبا من حکایات 3 
إزاء الواقع بمومه وأمراضه ومشكلاته . أئ نة موقن BA‏ فيه على 
الشاعر من الخارج معادل أسطورى : وهذا المعادل يشبه معادل إلیوت 
Correlative ere‏ #«زاءعز 0ق أنه یعادل عاطفة الشاعر التى يريد 
التعبير عنها فى حظق ما۔ 


كن أمره ‏ لا يعدو أن يكون ولثیاءء أو 
جمؤعة «أفكار» قد تصیح فى ae‏ الأمر إضافة إلى 
القصيدة ۰ وليس امتداداً داخليا خا 


ay 
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كلاتنا مصلوبة فوق الورق 


نا تزل bb‏ صریرا 
٭مدینة بلا قلب ۱ . وبقول بدر توفيق 
حیبق .. ملاکی BW‏ 


سأحفر فى كل عین صايب 
بلون اليب 


تضیق الأرض 
تنشعب الطريق مساربا مسدودة 
لماذا صليتك الریح با جميزة 


he (Sis‏ الصارب واسترحت 


فى إیقاع الأجراس الصدلة ۰. وبنرل مهران الب 


الأبواب 
المغرب ×٢‏ 


؟ وحن عقد الياى الصلة بین دروف والسیح 


اتيمة الإنيلية تماما کیا ضيعها حجازی ومهران نحت ای تاویا 


القيمة 


المكررين عمابات الصلب 
فر بطائل . فقال بإيجار 
a‏ بخاصة فى جال نلم الرمز . قد أوشك أن يعلن افلاس 
الشعراء وإفلاس التجربة a‏ فاقول إن الافلاس آعان بكل 
تا کید ۔ إلا من قن قللة وظفت هذا الفط بطريقة لا Se‏ با أن يرد 
إلى أى نفط آخر أو حتى يمكن إدخاله فی غير هذا السباق 
أمل دنقل فى قصيدته ٠‏ مقتل القمر: - وللقمركا نعرف 
متعددة - فاستفتح we‏ 

وتناقلوا النبأ الألیم على بريد الشمس .. 

فى کل المدينة 

میں 

شهدوه مصلوبا Jas‏ رأسه فرق الشجر 

نہب اللصوص قلادة الماس القيله 

من صدرہ 

تركوه فى الأعواد كالأسطورة السوداء 

ges‏ ضریر 
نا لا أزعم أن هذا الشاعر حاول إرجاع بعض الظواهر 


ية الى زا 
بونج ۱۷ دالة على شی" 


أعاقه كفرد فى مجموعة کب 


هنا الفط موجرد فى ديوان «یادر الجوع ٠‏ . وقد ضمنه خليل 
ية الشاطئ ۰ . وعنوانه ؛دمفة الجن 


ری تد ۰ بقدر ما مدل 701 


دمغت جبينى لعنة حمراء 
كانت من سنين وما تال 
بھکون : کی جسد عجیبٌ 
ترتد عنه النار ترتد اختاجر والنبال 


oe 

- طخ ف الكهوف خوم أطقالر ول 
عين أصيد بها الرجال 

وأموت حين أحس زعب العابرین 
رصدی لعن 

باسم الصلیب لعل يطردها الصليب 
(تفاحة غجرية ) 


(وصیة الوعر ا خصیب ) 

مازلت أجهل ما الذنوب وكيف تغسل الذنوب 
oul,‏ 7 ن سم الصلیب » 

أنسل للكهف امعلق فوق a‏ الفیق 


«من رؤيا فوکای ۰ : 
wi‏ بالرحيل فى غرناطة الغجر 
فاخضرت الریاح والغدير والقمر 
أم ستر المسيح بالصليب فانتصر 
واتبنت دماؤه الورود فى Peal‏ 
فى مدید معام الرمز بدلالائه النفسية . بل هو اساسی فى ممم كمي هیای .. کونفای SWS‏ 


حیث اه سیحی سو عذابات السیح وشهاد: ورغم أن العالم استسر واندثر 
مازال طائر الحديد. يذرع السماء ! 


ال وركا والسادس والساع من 


ن ارت - أ 
العذراء «کونفای ۰ الى 


اللعنة الحمراء فى شفتى 
وف شفتى التوجع رالصلاه 
ثم تسبح الجنية - فی زوجة لعازر - ار 


ies! 


رة : هياى . bul, Rae‏ 
طالا استسلمت فى نوم تھوز وفینیق 
er‏ 
يتعالى أخضر الأعضاء 
غربة النوم جحم لا تدرم 


at‏ ودلالات انسیح تماما کیا افتقد 


البائ حسین صعب pil‏ فقد قال 
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ee‏ من ا از ی یعنو له حق رأس 
السلطان وعيد الله بن 
بن الأنماط الباهتة أو الأقتعة 
ثل فى بنت السلطان ونيسابور 
لم يسعف الشاعر فى خلق «العادل ٠‏ لتجاربه الخاصة . فانکش البعد 
الموضوعى فى الوقت الذى أغيته فيه اخیل البلاغية اغختلفة 


و ا یا 
هذا العام أن داخلى 


مرتجف بردا 
وأن قلى So‏ منذ اغریض 
قد ذوى Sh‏ 


= أوراق الشجر‎ Uji 

مش وت اس لايل کر بر یت نا Sie‏ 
آل ق صلاح عبدالصبور . و ينس بطبيعة ا حال غرناطة ‏ أو الأندلس كله 
oly‏ کل ليلية باردة تزيده بعدا زکسری وهو ينشر ؛الإصحاح الثالث من إنجيل الأساة ٠‏ رکذال 
a‏ هرلا کو :فی جحفله افمجّی + SE Hs‏ 


aly‏ دفء الصيف ان أنى ليوقظه 

فلن يمد من خلال التلج أفرعه ! 
ولا رانا حاجة إلى التوقف عند نموذج الارتدا فال الرحم Pa‏ 
اضرب من الوت - فى إ 


رة الشاعر إلى «یاطن, احچره ul,‏ الذين تردوا فى هاوية الفط المستبلك قصصیا بلا ء 


ويبدو الشاعر عبده بدوی فى هذا الال یدگ ات وس تتأعرى منطلقه الصدق القاهم فکنبرون كا قدمت . وعندهم - مثلا - 
AY‏ يكرر نفسه فى أثناء توظیفہ پات الأسطور ۰ ن 
جميعا . وإنما له يتوقف غالبا عند المرحلة it‏ بدأ بها السیاب تعامله يارب طہ والسیح ورب موس 
مع الأفنعة . وبٹل ديوانه «دقات فوق الليل ٠‏ الإلجاح الرمق على إنا ذجنا هاهنا 
bE‏ التى استبكلت لدی الشعراء الحدثين . ولعل فيا صدر عنه فى وذكرت أندلساً وکیف طری الظلام 
«ذات النورین ؛ خير دلبل على ذلك . ب أرجاءها 
ہولاکو .. لم بارك فی مقلنا إلا رعشة وذكرت إسبانيا الجديدة 
ولقد مات الفرسان الزرق الأعين فليس نمة کشف ولا فتح . ولم تسعف الشاعر صورة الأندلمر 
ای طواها الظلام . فضاقت الأرض ‏ أمامه ‏ با رحبت . tly‏ هو 


باختاف الجاهيرى + فد على أنه مسلوب القدرة على المعاناة . وا 
اجعنا معه ما صدر عته ای فیا به فى هذا احال . لرأينا الفا 
العظم . ذلك أن الیاق 4 برقع Set‏ عن جالیة الأسطو 
زاد بتنبزانه وبتحويل قصيدته - فى 
بيه أسلوبه فى التداعی 


VS tu eel‏ مطاطة 
حنی ما أن أرهقها سيف الحجاج 
لم يكسر فى كفيّها رغم حصاد السخط .. 


- وقد تكون هذه حيلة 


المصباح الوهاج 
بلاغية ناجحة - ققال فى :القمر ذو الأحد عشر وجها ١‏ . 
رایت فى AS‏ 
تحت راية الحسين 
بأقرب الدلالات للألفاظ (لا تزعجی إن جاموا صهيل سیفه مع این 
رق الرمح برأس شهيد الله حسين) جرد أن يقول لفات التورين : وفوق سيفه قصيدة منقوشة .. 


کر فى مدح قائل الحسين 


وقد ضع بذلك الأماس العرق الذى يفاره 
عحدودة فى الصورة . ولیس رم انا - عند معين بسيسو 
- فاد الدلالة أو مهشم القناع . ولکتا تزعم أنه فى هذا الموضع لم يحمل 


معادلا مواتیا Lt‏ کے وأكثر من شاعر محدث وقع فی اغظو 


یکون قيمة 


وبعد ذلك لبت فبه ‏ تمد رأسها الموائد . ولا نرى الحجاج » وفيه 
١‏ هولاكر يقفز فوق الأسوار . واها مسیح صلبته بغرناطة صرخة واش 
موتور . رفيه أيضا «عرج على الوادى ودیج للحسين الشوق رالاجلال 
والعذرا . رأس اخسین على الرماح . لا در درك يا أمية »كا أن فيه 
«فابيل على أهراء الفجر جندل هابيل . وبوسعى أن أقسم أن الأساة على 
مسرحنا مازالت حية ؛ و ٠‏ أقسمت يا جزائرى الجديدة . أن أحمل 
الصلیب . أن أطأ اللهيب ٠‏ و «من پشتری فى غرناطة المسبحا ۔ من 
يفتدى حلاجها ال جرا ؛ 
وصورأخری يفابلها بالمستوى افابط نفسه الإشاراتهالتصوزية 
الاطفة إل سيزيف وبروميئيوس وكاليجولا وفينيق وأرذیس Selly‏ 
والعری والدرویش والسندباد . مع التركيز على لفظ oily‏ وف ال 
وارب فى أبعاد وستویات غريية «على شفنى ينمو الله POU‏ 
و؛ أهرب نحو عينيك . بطالعنی الندی والله والغفرات + Dy‏ اللقدمة. 
یذکر هنا أدونيس + ونقرأ لہ فى «الكاهنة ٠‏ مثلا 
كاهنة الأجبال' قولى W‏ 
شیٹا عن الله الذی يولد 
us‏ 


أفى عينيه ما يعبد ؟ 


لم يفهم فيه أن الله لا کن أن يكون رمز بقول 


مات إله كان من هناك 
بیط من جمجمة السماء 


الخالين لا يمكن غالبا التعرف بوضوح على الداقع نو استفلاها ۔ إلا أن 
یا عرد hae‏ عرد يعم ih‏ تی وشاع مرک برش 
لا يمكن إخضاعه 


. قد تلحظ کف دنچ اهر ce‏ السندباد 


eae 


فى أظافر الفریت 


لعله يرفع لى معراج 
لعله يقول لى ما تجهله الأمواج 
وطيعة العلاقة بين نفس آدونیس واللغة ااسحر 
- وهی فى رأئی أشبه بلغة الشعر SM‏ تضع ال 
فیقول فى gts‏ أنا آودیس ۰ : 
حتی ولو رجعت یا أوديس 
حنی ولو ضاقت بك الأبعاد 
واحترق الدلیل 
فى وجهك الفاجع 
أو فى رعبك الأنيس 
تظل ترا من الرحيل 
ولعله انتبى حقيقة إلى أن الأرض gt‏ بل فیبا تجهل مقس 
أو لعله أحس أنه لابد من المغامرة فى الكون 


شاهد «ضيعته ٠‏ ذات يوم 


yey 


قصصیا ف ثلاثة : عاولة ۱ 


م استغل »انه ٠‏ ق نفسينات مزج فبا کت اتر بطي 


ویبدو أنه رفض لے ام لی - ق 


. لاله دا بهد ر 
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وکحکم عام على انجازات آدونیس التعزية وهی باهرة نو 
إنه أقدر اضدثین عل إنشاء علاقات تمو 1 


eS 


وهر بارغ لطر 


تصلاح عبد الصبور ميزة لا نراه عند GLB‏ 


حرصه على ستکتاہ تيمة الأسطورة . وقد خلص هذه خرص شعرد 


نان بعد - صلاح والیاتی 
والقصص ea‏ مادة أسطور برية خاصة ہہیا . وتبادلا الأقنعة .لا مه 


- اعتبرا مساحات من التاریخ 


أجل أنبا معادل لإحساس بفضايا معینة ومشترکة . وإنما من أجل 


على قدر كيير من الغا 3 


الشعرية . 
وق غالیة صلاح ؛ الإيحار فی الذا كرة ؛ ب 
ويستحضر الشاعر السندباد الرمز . ركثيرا ما آمه ذلك الرمزے 
منذ دم رحلة ف اللبال فسمن HONG‏ - بدفقات المشاعر والأفکار 
ولم يكن هذه الرة bebe‏ إلى 
رن ولا إل الشاي الذی يقذف الأصداف Buy‏ . ولاح إلى 
العريس والعروس - وهی طفس قدبم - لأنه اكتق بأن جمع ب 


ين کہ سیا 


السندباد القصة 


انی تدل على مسجمه SAY‏ لكي 


- الرحلة‎  داعيمللا‎ wii 
أورادی‎ wal 

asi‏ شاراق 

فى أهداب الفم أنثر أشرعنى 
أتلق فى صفحتا نذر الریح ۔ 
نبو ات الأنباء ! 


ية لا فیا 


wy‏ النبودة gl‏ تبدو عند الباحلین من 
أهم روافد الأسطورة ۔ فضلا عن علوقها بالشعر على اختلاف درجانه 
ey‏ علماء الفولکلور عن أن للنبوءة ‏ وهی كالكشف  ee‏ وزيا . 
وها عند صلاح تزدى دورها الكامل فى عملي الإفضاء 
ض02 pry‏ 


البحارة يصطخبون 

اللاحون . الفٹران . التذكارات . اخبوسون 
ف أوردة الركب بضطریون 

واخوض رما الآفاق 

إلى جزر العلوم اٹجھول الدكناء 

ينكشف تھی مرخ الموج وقضی فى الریح رخاء 


فيا يفرضه هوى السندباد 


بة . وقد حملته الریح إل oil‏ جدید 


تأتينى نذر الریج 
تقر فى شارانی الأمواج .. العفبان 
يتقاذف مرسانی صخب القیعان 


پصعقی من خلف الجن 
صوت يترد جباش الأصداء : 
«قدم قربانك للبحر الغضبان 
قتم قربان ٠‏ 

ذلك أن السندباد الحلاج لن يظفر باليقين الكلى ؟ لقد 
اعر ‏ کسندباد حاوی - بشر' ما کالطرفة مثلا 
Et)‏ عليه الضباع کا کب على سندباد الاب - الذى له نیل 


- أن بضيع فى فصیدت 


المتأمل فى الكون وخالقہ . وإذ پر 


لا تبحر فى ذاکرنك قط 
لا تبحر فى ذاكرتك قط 
وق مأساة الحلاج قال برة على أحد أصحابه وقد سأله عن موقفه 
من الدولة 
الدولة ؟ 
لا أشغل نضی بائدولة 
بل اشفلھا بقلوب Slot‏ 


أحباء الخالق ومن يمبونه فى الکون . وهذه تيجة طیعیة وليست 


قط أن شمره IE dp‏ 
الخلق الأسطورى بمسرحيته العروفة . وهذه لن BP‏ 


وسليت FI‏ حتى ترفعه فى وجه الئاس .. 
ونحکم به 

ماذا أفعل 

أنت ger‏ وعادى وقتلت ألى وعادی ! 


الدراما ومغامرات ینس 
وبليك وشیل الشعرية . ولأنه شاعر فقد حفظ للشعر فيها براءته . pai‏ 
الذی جعل على الراعی 1 نا العف صنواً للشاعر ‏ يستطره 
الإنجليزى جون كينس . كلاثما وصل إلى النابيع الأول للشعر : فشرباه 

صافيا رقراقا . وقدماه خالصا ‘oH‏ له القلوب والأسماع ۱۱:۱۰ 


آه .. لا يحمل بى أن wil‏ 
هذا تذيل لا تکل Gath‏ درنه 


يا امراة وأميرة 
کونی سیدة وأميرة 
1 لا تفی ركبتك النورائية فی استخزاء 
اک ea‏ فى حقویٰ رجل من طبن 
مل الات اسر oA‏ رس و وہ 27 


العناصر UU‏ اشتمدة من بعضر اخکابات الشعیة ولاز SE‏ 


۷ کر nee‏ ۾ یکل 
بثرييا کیا قدمھا الشاعر 


والرجح أنه قدیم جداً هذا 
الشعبية ونحوها ol‏ المتوحد من 
الملیا . وأبرز هذه الفاذج فى شعر صلاح بعامة وق مسرحية pores‏ 
تخاصة . الرغبة الحنسیة 5 اق ىكم سلوك الأقراد کون ais‏ 
0 س العام مثلا شعبيا بحمل درساً بیحث عله فى 

ال - الا - نی ررك ومل 


الذى ععل الأساطير وا حكايات 


jul Lastly‏ بعبدالوہاب الییائی . وبقدر ما نجد الأساطير عنده 
رخحة ‏ استغلها الشاعر سياسيا بنجاح - 

. والرموز اي تضرب فى me‏ 
والراحلة . وأما عالشة ٹھی قا 
ال البیاتی طوال Be‏ 


one 


من تحت مسلات طفاة الما 
تحت رماد الأزمان 

أصرخ فی ليل القارات أقڈم حبى قربان 

للوحش الرابض فى کل الأبواب 


۳ 
الأباييل ویکسوم ومنیة النفوس - 


OEE 


وسيزيف واودیس أن لا نزال فى فصل «قراءة فى کتاب الطرامين ‘et‏ ولا 


اطلاقا بأن البياق يتعمد فيه وضع الأقنعة ‏ 


EY‏ مشفقا ولا الخريف 
ولا برومينبوس قد ألق على طريقك 


الشتوى رنض نار 
حزى عليك كل الفقراء اجتمعوا حول اخلاج وحول النار 
عاد بعد رحلة الرعب انخيف سندباد فى هذا الليل السکون بحمیٗ شي ما 
سفراته السيع قد يأق أو لا یی 
وأنت تائه الوجه غريب AS‏ من خلف الأسوار 
تال فى ضراعة الأطفال عن نا وقد أجمع كثيرون على | رت ات ا 5 
مات و ls‏ انٹوری . برغم أنه دام الوت opty‏ دائم البقا 
eae J i‏ الوٹیة ... 
حيث الوسیق والثورة وب .. 
وحيث الله 
فخذوا تاج الشوك وسين 
أصرخ فی ليل القارات الست وخذوا راحلق 
ا 0 Cater‏ 
اقرب وجهى من سور الصين ا ا ا 
وف نو ال cod‏ ریق زهرة ole‏ الشمس الواضعة الخد على خی 
pies‏ ذكارات طقرلة ی 
بر البودات کی .. موق 
Ben‏ فسييق صونی قنديلا فى باب الله 
منظرا دقات الساعات الرملية فى برج الليل الاثل شارة 


أبنى وطنا للشعر .. 

قرب وجهى من وجه البناء الأعظم 
أسقط فى فخ الكلات المتصوبة ٠‏ 
ot‏ حول سور 

بعلو السور ويعلو 

کب ورصایا تلتف حبالا 

أصرخ مذعورا فى أسفل قاعدة السور 
لماذا يا أپنی gi‏ فى هذا الملكوت ؟ 
لاذا تأكل خمی قطط اللیل الحجرئ . 
الضارب فى هذا التصف المظلر من كركينا 


عن ا حلاص وقد تصورها ذات مرة معشوقته الم 
وكان فى ديوانه :قصائد حب على 
السحر كل طاقاته . ووقی el‏ ت 
المذكور بعنوان «عن وضاح اين رف رت وق هذه 
قر اموت کا ذكر من 
مدائن السحر الى 


ress 


بوابات العالم السیع « قد 


وريشة حمراء 
يتفخها الساحر فى افواء 
یکتب فيا رقية لسيدات مدن الریاح 


ركلات الحجر الساقط فى الآبار 
ورقصات النار ! 


طفر Teg‏ أحشاء أم ان 


لکی عائشة الا فیة قد نموت كا ق قصیدنہ Ges‏ 
جر الأمود وهى فى أکنانبا - GEN:‏ / 


أعيدها 
أرسم فی ريشتها مدنا فاضلة بتعیّد فيا الشعراء 
وقد يراها کالم - فى ظلال 


شریط واحد مع لوركا . فيصرخ 


بخ - داحل قصیدنه ال 


فالباص لا يذهب ف الیل إلى كوبا 
ولا بعود 


قال : آعود - غارسیا لورکا - إذا ما انتصف اللبل 
وق الوادی الكبير نامت الزهور ! 
el‏ هذا انحر یی Stall‏ 
أهم 6 وي 


. واللبجورات العالیة 


فى إطار هذه الثيمة 


a) 


ولا یق فى الموضوع شئ أقوله بعد ذلك VY.‏ وعیت أطراف 
المادة الأسطورية أو استوعنا . وإنما GY‏ افتقدت بعض انحموعات 
الشعرية لفامة من ناحیة . ولم أطف إلا ماما بدواوين ما بعد جيل الرؤاد 
من ناحیة أخرى 

Sy‏ هذا فى عذرا أو اعتذارا . وربا یکون فی قبوله من لدن 
القاری حافزا إلى أن أعاود الكرة من جديد . 

ومن يدرى ؟ 


)1( داج Quest of MS Richard Chase‏ يقر 
برض الاعزاف بفيوفا قبنة موصوعية من جاتب 


(eae 


R.A, Foakss: Romantic Criticism I8N0- 1130 London 1966. pp.90- (1) 


0 د عل سیل 
Myth in mise‏ 2 
Paschology‏ 


۴ راید صدورمة 
ر الأمطررى للدم اد 141-116 من مل شود .. 
اس yay‏ 


0 


و رن ما شور سو ور ی دنل مد لام 


إذا ذكر التصوف بلسان عرنى اتجهت الأفكار بصورة مباشرة إلى التزعة الصوفية فى الإسلام 

یکل تارتها القد جر زاسيديث ومبادنبا وفرقها وأعلامها . وليس الأمركذلك فيا أردت الكتابة عنه ٠‏ 
فان ما Weal ie; esi‏ التصوف بمعناه العام من حيث هر استبطان منظم لتجربة روحية ٠‏ 

ررجهة oud Lats‏ قف الإنسان من الوجود ومن نفسه ومن العالم . وهو ode‏ الصورة ظاهرة 

ت محدردة| بدین أو حدود مادية زمانية أو مكانية . ومن ثم يمكن القول بأد 

أ بيدا عن nll‏ كا نرى فى الفلسفة الأفلاطونية أو افندیة . بل نذهب إلى 

الجربة لصوف قدرة کامنة لدى الانسان بمكنه استخدامها واستثارنها إذا 

3 وغل أساس هذه الوجهة الإنسانية العامة فی التصرف مجد + إدريس شاه » 

شر آراء الصوفية وحرکائہم وكتاباتهم . لا من حيث هى شرائح نحت انجهر . أو قطع أثرية فى 

. ولكن من حیث علاقتها بالعالم للعاصر'' 


إلى درجة ( الفناء ) التى يآ فیا ت 


ر فى حالة الإخام أو 


لا با کتب من شعر فحسب : بل با قدم فى دراساته الاد 
فالشعر فى نظره (رؤيا [الرؤيا ) بطبیعتا قفزة Ne‏ 
السائدة ۲۳ . وهو يؤمن بقول الشاعر الفرنسی «رينيه ش 
الشعر هو الكشف عن عالم يظل > 
للشعر أن يكون عظيا ‏ فى رأيه ‏ إلا إذا نا وراءه (رؤيا ) 


الكشف الستمر ر والشال ضد ام 


ونظرا is‏ 2 من النطقية وإعجابه بكل تمرد على 
الأعراف والفکر الديى بشید پالاج وانفری والسهروردى وابن 
الراوندى الزندیق (وغیرھم من الفکرین والفلاسفة الذين ثاروا 
ike Orie‏ الإسلامي وتردد فى كتاباتهم القول بقدم 


رة على العا الدبیة کا 
ون gat‏ طريلا فی إدراك هذه MAND‏ بک اكور 
رالتصوف فى معناہ العام . فغايتنا فى هذا البحث يبع التعة الصوفية في 


الشعر العری ا حدیث . ولابد - ونحن بصدد الدراتة التطيقية < 
نلمح عناصر محتلفة من الفكر الصو العام أز فاص لتقونبا بالأشعار 
النی تأثرت بها وصدرت عنها ۔ 

ولعل من ال اسب أن أوضح منذ البداية | 


الحديث لا 
ےت 


نقری وجود التزعة الصوفية مثلا نجد فى الرومانسية بصفة عامة . 
000 پت لا دق ديا 


ven 


٠‏ وهو ولد العقل والتجرية' 


ومثلا وجد العرب فى عصر مبضتهم ‏ فى أسس الرومائسیة اغا 


بق مع واقعهم فى ظل الاستمار وکبت ار 


ود أقبلوا على التصوف باون 
مه أفكا ومان او و إل سل ترضی عنه نفوسهم 
فى هذا الصراع بين العقل والقلب 
السودان بصفة خاصة 


ور 


هبطت من ال الأرفع Se ea esen Jost‏ 
وفذا تراھا تعيش فى صراع لتخرج من هذا السجن وتعود إلى مصدرها 


الأصلى . 


والفس عند الرومانسيين بصفة عامة لا خرج 
الفھوم . فهم دا ھا ینشدون ها الخلافر سر igh‏ . وفذا 


يستعذبون الوت ویرددون 3 


العرب فى السودان خاصة 


oe 


اللك طبل ¦ فى قصيدته )3 جوف الیل ) 
با ليت من جھلوا اخقیقة باخقیقة بحلمون 

آمنت آنا فى السراب وفى الجهالة سابحون 

با ویج نضى منذ كانت وهی ترسف فى سجون 
آمنت أن الفرد فوق الأرض أحقر ما يكون 

مولای لو عبت .. لاخترت آنی Masi‏ 


سرابا خادعا ۾ 


رى الإنسان حقیا لأن نفسه سجينة لاصقة بالماديات . 
أصلا حتی پتخلص من عبودی 


ويتمنى لو 


at! 


بعد بينه وبين عبوبته ۽ 


فى الله 


واخب فیا نام عند الصوفية . ااا 
والاتحاد به . کا wil‏ یتخذون المهال لحسی درجا بر 
ال المطلق . ويبدو أن fob‏ يستند إلى نظر 


الى تشد أصلا على (مال الجسد والتعلق بالروح 


رامنا ”فونه كع 
يرجم عن حافا طرفها 

وطرق يرجم عن حالق 
وان لامست لق اخ 


رابنا العجائب فى القبلة 
تو wy‏ ثراقفتا 
أحن إذا ابتعدت الحظة 

وان بت عن عينها حلت 
حنين النفوس إلى بعضها 


فیا من سكرتم بخمر الدنان 


زا ما PEO‏ 


ولاك أنه 


سدمت عبادة الأرواج لم سوی الضر 
وعدت ai‏ بالأشاح فی علتى وق سری 

أليس الئل الأعلى Me‏ واضح العسر 

إذن فاتهموا عقلی إذا مت به عمرى 

کیا اتہم الذى بيغي .. منال الكوكب الدری ۳ 


say‏ الأعلى فى هو الله . والحياة الأبدية ال 
عندهم موق WIM‏ . ولاخان اسان غير قادر على إدرال 
مرکا حسبا . هذا یتوسل بالإيمان واحبة لقثل هذا الإدراك 
ول يبعد الى عن مفهوم امثل الأعل بالعنی الصوف حين يقول فى ندم 
إفى عفوك السابغ كاد یضلفی فکری 
ألست المثل الأعلى وهذا السخط كالكفر 
و هجر الماديات (الأشباج ) 
والعودة إلى رحاب (الأرواح ) حيث يتمتع باخریة ably‏ وا ال 


هذا الاثهام لا يمد بدا من 


منت عبادة الأشباح 7 جاب سری الفر 
ومستت pl‏ ایت روم فى عا وق سری 
اليس الملل الأعلى می نفس FN‏ 
GLE‏ طيفه الٹھی فى Sm el‏ 

کفاق الظماً الروجئ أخسره على الائر 
ونرى حسن عزت ف قصيدته ee‏ صوف ) يتحدث عن 


کل هذه الاصطلاحات 
الدلالة . مرنبطة بمعان صوة 


(لوعة صوق ) 

نضب الكأس يا نديمى فدعنى i‏ فى عالی هن جديد 
آقل فى عالی ثم آفی بين أحنانه بروحی الجديد 
إذا شتت أن ترائی فای فى نطاق الندی وعطر الورود 
وافتار الثغور . فى هدأة الفتران ۔ فى غتة الکان السعيد 


فى عریر الأمواج . فى هزة الأغصان . فى أنه الصریع العميد 
ق یکاء_ ات فى أنه احروح فى زفرة الطريد الشريد 


14 


فى الأغاق السکری يددها الغاب gid‏ على ظلال ید 
Eye‏ من غياهب الألم الداوى ومن بہجة السرور العميد 
أنا فى هله الياة نشيد کم الوقع ماحر الزدید 
نا تبيحة من الخلد مكرى قد لاشت فى رقة البرد 
أنا فيض من العفاف تجلى Bb‏ النور فى ظلام الوجود 
وضياء من -الحياة تهادى 2 فى فزاد الزمان حلو النشيد 
فنبت نفسى الغرية فى الحس وف السحر وافوی والسجود 
ومضت تسأل الغيوب عن OSI‏ وسر الوجود فى ذا الوجود ٠”‏ 
ونجد هذا الاتحاد مع الوجود والقناء فى الله وطى ا 
وحاضره وغيبه فى نفس الشاعر محمد محمد على اذ ب 
سکرت بعزلنى وهجرت راحی_ 
فن ذاق غبوق راصطباحی 
وفجر الله أشرق فى فزادی 
رضي الضوہ 
فا لسائك ظل فى وجودی 
وما للفى خطرٌ فى سراحی 
جال الله رفرف فى حياق 
جال الله لئے Ae‏ 
آنا فوق الزمان وفوق نفسى 
وفوق الوم cl Hy‏ 
الصلاة إلى bis‏ 
هنالك_ عالی>:ومنالہ 
صحبت بخاطرى OW‏ 
فقدت على يجاهلها جاحی 
ومازجت الوجود فکل شئ 
يناجينى با يرضى طاحی 
یی من یاه افاس نسکی 
oily‏ بالطبيعة وارتياحى 
شید الله جلجل ف. دما 
وصلوت الله أرعد فى نواحي 09 


أفوى الشعراء الرومانسبين العرب إقبالا على التصوف 
بن أو منفصلين ‏ وتعلقا بأفكارهما هو اك 
التيجانى يوسف بشير: وقد تكون ظروف حياته ھی التى هيأ 
الدور بين شعراء الرومانسية العرب ا حدثین ۰ فقلا نشا 
صوفية آبا عن جد el‏ وس ت ات 
جزری الكتيانى ۰ والكتياب 
قبائل الجعليين الذين يعدون أعظم قبائل 
وا کبرھا نصیا فى تحصيل fll‏ والثقافة ٠‏ 
بصاحب الطريقة اليجانة 0۷ . 

ویصف أحد الباحثين الٹیجای بأنه (أعظم شعراء الفكر الصو فى 
السودان ) : بل يتحمس له أبعد من ذلك فيقول (إنه أصدق شاعر 
صوق عرنى فى النصف الأول من القرن العشرين ۔ لیس فى السودان 
فقط : بل فى العائم all‏ والاسلامی على الاطلاق . لأننا یکن أن جد 
فى فكره الشعرى الرائع - مضمونا وشکلا - تصوفا فلسفيا يصله بأهم 
النظریات الفلسفية لدى الصوفية ) 10 


براق النواحى 


صعدت 


ie‏ لقب أحمد بالتیجا 


1۰ 


عرام فوقية غیییة . لا بطل 
وطهرت سرائره انجاهدة ) . كذلك 
pad‏ - بکل مقومانه وا 


ب الفارض 
اتتادا قويالمدرسة ابن عرف 


فى ثم کب Spot‏ ۰ 
ن حياته إنه قرأ الملل والنحل 
ابن عطاء الله السکندری'''' . كذا 
Spl‏ ۳۳۱ . 


معاناة شاعر یل إلى هذا اللون من الفکر ۔ 


وش . وحكم 
له كان مولعا بالإمام 
ولم يكن التفكير التصوق التقلسف عند التیجانی جرد 
ولكنه كان معا 


عاولة للوصول إل 
الترعة المتصوفة الذبز بن کنو يبحثون عن معانی ى حوادث الرجود . فكان 
لابد هم أن يتوقفرا طويلا عند كل أمر له صلة بتاريخ BLY!‏ 


شفوا العلاقة بين الحوادث وبي 
ولکن ليس فى ذاته 


اية الأساسية للوجود , فكل شئ 
. أوأمن أجل ذاته . بل من أجل الحياة 
مھا الله القدير للکو 
رن الإسطى إزاء الكون حين 


eens‏ عل 


كان See‏ من أعاق تفه الباحثة عن الله فيقول : ققد سألت الارض 


فأجابتی (أنا لست هر) وردد کل ما فيبا هذا اخراب . وسألت البحر 


والأعاق والکائنات الزاحفة فأجابت لست افك . ابحث عنه فى 
العلاء ) ۰ وسألت افواء المتحرك فأجاب افواء . ورددت جميع 
الکائنات التی تعيش فيه (... أنا لست الله ) . ثم سألت السموات 


والشمس والقمر والنجوم فقالت (لست الله الذى تبحث عنه) . 
وعندھا قلت جمیع الأشياء النى أبصرتها بأم عينى (لقد قلت عن افی 


إنك لست هو . آلا Gent‏ بثئ عنه . فهتفت كلها بصوت عال 
(لقد (dle‏ 


هى نفسى إشراقة من سماء الله تحبر مع القرون وتبطى 
موجة كالسماء تقلع من شط وترسى من الوجود بشط 
خلصت للحياة من كل قید ومشت للزمان فى غير شرط 


هی نفسى من الندى قطرات لم لھا يد الزمان BE‏ 
هى من صفحة الشباب قرى تفر بالحب أو وج پلخط 


هى قسطلی من السماء فا أضيع ف العالم اران قطي 


المنسئلة فى الكائئات . 


لاٹ الإفبة 
هذه الذرة کم تحمل فى العالم سرا 

قف لديا وامتزج فى .. ذاتها عمقا وغررا 
وانطلق فی جوها الملوہ إبمانا وبرا 

ونتقل بين کبری فى الذرارى وصغرى 

تر كل الگون لا 


ons, 


eS‏ نف 


ما أوسع فى النفس مداه 
والسکون انحض ما أوثق بالروح عراه 
كل ما فى الکرن بمشی فى حنیاہ الاله 
هذه ast‏ فى رقنا رجع صداہ 

هر SE‏ حواشیہا وتحيا فى ٹراہ 

وهی إن اسلمت الروح تلقتها یداہ 

لم تمت فیا حياة الله إن كنت تاه" 


روسی ول NB aes‏ من كين و 


برح اللك بالفزاد 


ولكن فى ریة أو رباء 
ثم أيقنت مؤمنا ثم ما أدری ركم ذا لديك من لأواء 


قلت يانور يا مفيضا على العالم ذوبا من روحہ WW‏ 


tel‏ الرعد قاصفا . با الليث Wa at‏ فى العراء 
یبا البحر زاخرا والأواذى .. دافقات ى صفحة ادا 
من ظلمة الطين ما أقعدنى عن رحابك Mela‏ 


I‏ العقل أنت با حرة العقل رلا تكن بنفسك أجدر 


با قوی تهدم الحياة وتبنيها وتذرو الوری هباء ay‏ 
كم خبئ من دون فجرك أضحى وخق تلقاء ضولك أسفر 
al‏ ف الأرض أنت أم الشيطان یہی فى العالين ويأمر 


وجنر أم أنت عقل وموجود حفيق أم آنت ولهم مصور'”' 


3 


تا uy‏ البو يمل القن ہہت 


حن a‏ صت سنا 


ر 


وإذا a‏ اعت ہہ مس تا 


433 ذات !ل أشياء . 


ای روحها وغاي 
بقول كولن ولسون التحرر من ا 


الجبال فى الذاث الدا 


عموما عدم التحكم فى وهه یحتون عن العنف للقضاء على 
الملل ., وهذا بمكن القول بأنبم يسهمون فى (تنبيت ) المعاناة و (آلية ) 
الوعى 


وبقول ولسون أبضا إن الرومانسية هی التعبير عر 
عمیفة خياة العقل . وأن الرومانسی يؤمن بأن عا 
(الخيال ) وأن رقض اخیاۃ مثل اختیار i‏ 
الوحيد الذى تعطى له کلمة CAP)‏ 


وعل مدى تاريخ GUY!‏ الطریل غات SGU‏ 
معتمة : اموت . المان . الکان . الوجود - ie‏ 


الإنسان بوسائل شق أن يمل هذه القضایا دمو 


نشأت فی ۱ 
اسم الرییین وا مادیین . وساد فی الو 
العقل على إثبات أية حقيقة دی 
پنخذ هذا 2 واضحا تماما فهو إما 
اما الع 


وقد عرض العام لفرنسی پر بابل هذا یار عل العلماء والفلاسقة 


الخقيقة . وقد 


الاستحائة عنص أساسيا في السر . اعتقدو؛ بوصفكم مسیحم: 


امتنعوا عن الاعتقاد بوصفكم فلاسفة 


وقد زاد اهتام الناس فى 


قصيدة الأرض الیاب لإلبوت 


إن عصر العقل الذى كانت نقطة ابتدائه الافتراضات 


ون لانروى قصة هذه التجارب بوصفها تجارب 


واقعنا الدينى والفکری . بل بوصفها تجارب إنسانية عامة . ها ما نله 


فى oy‏ وثقافننا وذات 


فى عقول مفکرینا وشعرالنا 
هذا الاجا 7 ماه الانسانی العام فى 
بصورة مباشرة بسبب النظرة التشاؤمية إلى 
فى الإنسان WF‏ روجیا . Wy‏ فى 


تعبیرا واضحا عن هذه النظرة الى 


ر فى شعرنا المعاصر . ومن أهم ظواهر الترعة الصوفبة فى 
الشعر الحديث الانسحاب من اخیاۃ . ومعنی هذا الانسحاب إقصاء 
ن الأشياء التى بكر تتجاوز حفائقها 

التحرر من كافة القيود نی نشعر الانسان 


ومشكلة SLAY)‏ المعاصر إحساسه 


الرژیة . ولا تنسح رژیته 
إلا إذا تجاوز ماوراءأفقه ‏ 


اللانسحاب من ایا 


إنسانی . وقد وجد فى الرؤيا الصرفية وسیلڈ 


. أو هذا الوجود الظاهرى . وفرصة 


والوصول إلى اخقیقة . ولماذا لا ينسحب الإنسان المعاصر من 


يمس تفاهته وإحاطہ وانزامه : وهذه الد 


الصوفية فی نفس (پیٹس ) حتى قال الباحثون 
اثلاذ الفكرى ) . وهم بعيرون بذلك عن 
افعلی . وخلقہ عالا ذهنيا خاصا 

كذلك فعل روسیتی Rosetti‏ الذى نمیز بتزعة صوفية رمزية 


الاتصال بانجھول ع ری باورا أن الانسحاب 


بر اخباۃ العامة كان اتجاها صوفيا وئيس ثعاظا أو سلبية 


ونعل قصيدة صلاح عبدالصبور (مذ كرات الصوف بشر 
اخاق )۲۳۳ من أهم القصائد دلالة على تلك الفكرة الصوفية . وهو 
يقدم فا بالخديث عن بشر SEY‏ (مشی یوما فى السوق فأفزعه الناس . 
فخلع نعليه ووضعها تحت إبطيه وانطلق ری فی الرمضاء ) . 


العا العرلية 


بقول صلاح أرجوك اسف یط 
فت تعال الله هذا الكون مويو . 
حن فقدنا الرضا الصمت ay‏ 
ای 7 ولو يتصفنا الرحمن عجل UE‏ بالوت 
ترک الطار تعای الله هذا الکرن + 
م تورق الأشجار ی ١‏ 
| تلمع انار فأين الوت أين اموت أين اموت 
حین ققدنا الرضا ۳ 
حين فقدنا الضحكا 
تفجرت عبوننا بكا 


حين فقدنا هدأة اجب 
على فراش الرضا الرحب 


نام على الوسائد 

شیطان بغض فاسد ai‏ 

5 : 7 لابصر الا الأنقاض السوداء 
vis thd gil‏ فلا تلق سوى جيفة ار الوق ل 

aes‏ مضجعی تلق سو ونزلنا نحو السوق آنا والشيخ 
قروز وت 7 كان الإنسان الأفعى يحهد أن . 


یلعف على الإنسان الکرکی 


تشرهت اجنة اخبای فى البطون افشیٰ امن بينهما الإنسان اللعلب 
عجا 


الشعر ينمو فى مغاور العيون 


والاقن معفرد على الم 
جيل من الشیاطین زور الإنسان الکرکی ٠‏ 
2 فى فك الانسان التعلب 
7 نزل السوق الإنسان ASH‏ 
کی يفقأ عين الإنسان اللعلب 
احرص ألا تسمع ویدوس دماغ الإنسان الأفعی 
احرص ألا تنظر واهتز السوق بخطوات الإنسان الفهد 
ve‏ ألا ای قد جاء ليبقر بطن الإنسان الکلب 
کت ألا تكلم ويمص gl‏ الإنسان التعلب 
2 1 يا شیخی بسام الدين 
3 0 تپ الرم قل لى gi‏ الإنسان الانسان 
یر 2 5 بسام الدين بقول 
لکن الكل صفرة مس site‏ 
من بن se‏ والسبابة والاہہام سیہل على الدنيا يرما 4S)‏ 
پتسرب فى الرمل کلام يا شیخی الطیب 


ی هل ندرى فی أى الأيام نعيش 


3 لا تدرى معنى الألفاظ . هذا اليوم الموبوه هو اليوم الثامن 


اجزنى بالألفاظ من ليام الأسبوع الام 
ths Sa‏ فى الشهر الثالث عشر 
اللفظ مي الإنسان الانسان عبر 
فإذا ركيت کلاما فوق كلام من tel‏ 
من بینیا استولدت كلام ومضى لم يعرفه بشر 
لرایت الدنیا مولودا بشما ع ا 
رتیت الوت وتفطی بالالام 


we 


pee‏ عفارو 


وهكذا كانت مذكرات بشر GUI‏ إدانة كاملة ودامغة 
والوجود + 3 
الق الور 


بالأنا . ولاشك ف أن التجربة الصوفية اد اوعی سی مل تا 
٠. ae ant bis‏ وهنا عل اختلاف واضح بين التزعة الصو 


an ee ae‏ بالأما ناب 
الإسلامى .. فهو با 
الله فى الکائنات 
والسعادة الروحية . 
والمطلق .۳۹ 
وقد تعمق الشاعر المربی المعاصر فى البعد عن أناه . وتلمح ذلك 
كثيرا فی شعر على أحمد سعید (أدریس) 27 فى دبرانه مفرد 
بصيفة اجمع . وهو عنوان مقتبس أصلا من اصطلاح صوق قد 
يقول فى إحدى قصانده 


إن لأيامى سفنا تتقل الخواطیٰ 
لكن 


كيف تهدا مراسی تحرس الموج 
iy‏ 


Gal‏ الشمس الشمس ماذا تریدین منى 
أبحث عا لا بلاقينى 


acy‏ آنفرس وردة 
We‏ جنوبا شرقا غربا 

وأضيف العلو والعمق 

لکن كيف tradi‏ 

اعینیٗ لون كسرة الخبز 

وجسدى بیط فو داء له عذرية الب 
لا الب بطاونی 

ولا تصل إلى RASH‏ 


Mt 


إن ان أدوفيس هنا يبتعد ناما عن ذائیتہ ولا برى الأشياء من 
خلال الأنا إنه يعبر عبر 0 العاصر الذی يمل الأشياء 
ارتا وقدرتها على 
2 
رق ويغرب ۰ ویذهب VE‏ وجنوبا ۔ 
ویغوص ف التجربة (عمقا ) و (علوا) 
الوجهة الصحيحة التى تبلغه مأمله ۔ 


yal ولكنه عاجز عن‎ ٠ 


الضياع والغربة My‏ . ولکنه - من 
وتجربته الروحية فوق العواطف البشرية . 
ومن الظواهر الصوقیة فى شعرنا العرنى المعاصر ما 


الأشیا من داخل نفسه . ويعبر كولردج عن هذه الظاهرة 


نی لا آمل أن أحظى من الأشكال فى الخارج 
لا بالعاطفة ولا بالحياة إن ينابيعها فى الداخل ٠١‏ 


وما أصدق 


الصوفية 
الدلالات . آره کا بقول كولن ولسون : كالشظية من العظم 


. هيكلا كاملا حیوان منقرض‎ SAN أن يتصور منها الباحث‎ SE 
Bay والصوفیة بهذا الفهوم هى التى عناها روبرت‎ 
لا قفز من مكانك ولا بصفر وجهك‎ Jad حین كتب إلى صد‎ 


عند ماعك كلمة صوفية ٠‏ فأنا لا أعنى آی شئ نی ١‏ ولا أى شکل 
من أشكال الإبجان .. إن صوفيتى فى أساسها ہی النظر إلى الناس 
والأشیاء لذاهم ٠‏ لا من حيث النفع ولا الجانب الأدی . رلا 
البشاعة ۔ ولا أى شئ آخر لديهم ly ٠‏ بوصفهم کائنات مخلوقة . هذا 
EL‏ فلسفية والذى بحدث هر أت 
i‏ . والأمیة البالغة لكل شخص 

اه ٠‏ وکل شی أراه تقرییا ی مر لیک اي ارات 
sa‏ انجد واخیال الأصيلين لبن فى جميع الناس الذين آل بهم إن 
عقدوری أن أراقب كهلا عاملا قذرا فى عربة قطار طبلة ساعات . oly‏ 
أحب كل یة وسخة مشحمة فى ذقنه . وكل زر على صداره الوسخ 
ویسحب هذا على جميع الأشياء فى الحياة العادية . فتسكع نصف 
ساعة فى شرع أو قریة أو tas‏ سكة حدم بة یکشف للمرہ جالا عظیا 
يستحيل أن يدعه إلا مأخوذا بنشوة غامرة 
من شمراتا العرب 
التبصر ۔ أو هذه الرؤية الصو 
و ply‏ ميك مك ج wast‏ 
«الإله الصغير GAS‏ تا أبعاد هذه الظاهرة الصوفية ۰ فهو 


فول 


كان لی يوما إله وملاذى كان په 
قال لى إن طریق الورد وعر فارتقيته 
وتلفت ورالی وورالى ما وجدته 
ثم أصغيت لصوت الریح تبکی فبكيته 
ذات بوم كنت )30 الصحارى كنت زحدی 
حین أبصرت بھی أسمر الجبية وردی 
ورقصنا Aly‏ للضحی خدا لخد 
ثم ننا وافی بين أمواج وورد 
رافی كان طفلا وأنا طفلا عبدته 
كل مافی الروض Se‏ ولکنی امتلكته 
كلا نم فى الأبکة عصفور لته 
وإذا ثارت بنا الأشباح واللیل اعتقته 
ومشينا مرة فى اللیل والوجد طلامم 
فنشفنا ثورة العطر وقبلنا الکائم 
وشهدنا فی انتصاف اللبل میلاد النسائم 
ورجعنا فى ٹیاب الفجر نبدو كالتوائم 
م آصیعت pt‏ اوق نی 
وأناديك فأعيا وبسد الصمت أذ 
وأناجيك عل الخيرة فى ظل انی 
أترى رت أم الوجد الذى ضاع بعينى 
كان لی بوما إله وملاذى كان بيته 
قال کی إن طریق الورد وعر فارتیته 
وتلفت Shy‏ وورال ما وجدته 
ثم أصفيت لصوت الریح تبكى فكيته 

إن الرلیات هنا تأخذ شكلا جديدا نیم من نفس الشاعر ۔ إ 
ليست الرئیات الظاهرة الألوفة . ولكنها عر بتجرية روحية مكثفة تققح 
أمامنا مستویات" UY‏ غزيرة . فالریح والؤرد والصحراء والطفل 
والأمراج والروض ژالعصفور وغبيها من UN‏ الق تزخر بها هذه 
التجربة ليست ثلك الأشياء ال نعرفها . والشاعر انا لا بستخدمهه 
استخداما مجازیا بحيث يسهل أن نقول jhe‏ هذه الكلمة كذا : ولكن 
py‏ للفارئ أن بغوص فی أعاق نفسه ويحاول أن Soe‏ التجربة. 
الصوفیة للوصول إلى الدلالایت الحقيقية ای تكن ا 
النی حولتبا بصيرة الشاعر إلى (إحساسات ) و (خطرات ) ش 


ونجد مع التبصر ظاهرة أخرى تقترن به وهی القدرة على 
النفاذ إلى المستويات الأعمق فى النفس البشرية وف SEG‏ وهی 
نوع من الاستیطان الواعى . وخاصية التأمل جزه أصيل فی التجربة 


الصوفية . وعند الشعراء الذين بتزعون منزعها . وقد امتاز بتلك الظاهرة 
من شعراء الغرب (ییتس ) و (روز Rouse,‏ ۰ أما فى شعرنا العرف 


المعاصر فربما كان خلیل حاوى من الذين تبرز هذه الظاهرة اق 


- وم سهم إسهاما كيرا فى هذا الغموض فلذی يتميزيه 


الرعد المرلية 


محمد مصطق خسار 


lh‏ بوسف بشیر۔ وقد الخدت فى الشعر المعاصر ارف از 
السواء شكلا فيه بعض SEY‏ فوحدة الوجود الى 
ay‏ ليست وحدة وجود مادیة بمعنى أن 
مالم المادی المائل أمام حواسنا : ولكنها وحدة وجود 
yi‏ وجود حقیقة علبا هى الق الظاهر فى صور الوجودات . وتعد 
.جود العام بثابة الظل لصاحب الظل . وفذا 
تقول بأن اخق 
محوادث . وتشييبه فی تجلیه بصورها 
أو جانب التشبيه باختلاف الا 
عليه لسان التشبيه حتى نكاد تظنه ماديا ٠‏ وقد نغنب عايلا EARL‏ 
ينكلم بلسان التتزيه وینکر کل مناسبة بين الله WS GIR)‏ 
والشاعر العاصضر ذو التزعة الصوفية لم يكن War‏ بعل 
وا 


تزه مشبه معا ٤‏ 


س الظر عن کل هذه 


cei‏ عا بوحد ن 
الله وأنا والشيطان وأنا ۰ العالم uly‏ 
ونرى هذا التوحد بشكل آخر عند بدر شا کو السياب حيث يقول 
قلی الشمس إذ تنبض الشمس نورا 
قلی الأرض تنبض فحا وزهرا وماء را 
قلی الماء قلى هو Se‏ 
قرته البعث يميا یمن بأكل 
فى العجين الذى يستدير 


وغير شئ كالدوار 

وحقيقة ضاعت بضوضاء النهار 
ومضى Sell‏ مضی النار 

مرت دقالقه كأحلام قصار 
وغدرت فى 

وترکتی 

أطرى على الجرح الأبح 00 


والليل مد ظلاله السودا جدار 
رشت کواکه دروب الشمس فانكفأ ابر 
وبدت“مصابيح الدجى كوجوه آفة صغار 
يتحسس الصمت العميق ظلافن على الجدار 
وأ نہار 
ونظرت فى عينيك كنت كمستحم فوق نار 
كانت هنالك هرة 
تنبد فى ما لا قرار 
وبدت لیالینا نطل على من gh‏ مدار 
فرأيت قليك فارغا 
لائیل فيه ولا نهار “٠.‏ 
ونحس وقم ably‏ لعلیفۂ صل تفس عل آحمد سید (آدویس) 
فى قصيدته (الفراغ )ای بشہھا ا بقصيدة الأرض الیاں 
ليرت 


Nad ونس‎ 


هنا ۔ عبر در ۰ بموت ريع ويصفرٌ ريف 
هنا . فى عروق . صدیٗ للجفاف ودمدمة وصريف 


۳ 
حزن فقيل فادح هذا الساء 
کانه عذاب مصفدين فی السعير 
حزى غریب الأبوين 
لأنه نكون ابن لحظة مفاجتة 
ما حضته بطن 
آراہ ف : 
مكتمل ا خلقة موفور البدن 
كأنه استیقظ من نحت الركام 
بعد سبات من الدهور 


ولتکسر فى كل بوم مرتين 
فرة حين تقابل الضیاء 
Spy‏ حين تذوب الشمس فى الغروب 

فقد أردنا أن نری أوسع من أحداقنا 

وأن نطول بالید القصيرة المجدوذة الأصابع 3 


i‏ ری 
سماء أمنياتنا : 0 
الله يا وحدتی المغلقة الأبواب لقد بلوت اخزن حين يزحم افواء کالدخان 
الله لر منحتنی الصفاء فيوقظ الحنين . هل نری صحابنا المسافرين 
الله لو جلست فی ظلالك الرارفة اللفاء أحبابنا المهاجرين 1 
أجدل حبل اخوف والسأم وهل يعود يومنا الذى مضی من رحلة الزمان 
طول باری ثم: ہلوت الحزن حين يلتوى کافعوان 


فیعصر الفزاد ثم بخنقه 
وبعد BD‏ من الاسار بعقه 


أشئق فيه العالم الذى تركته ورا جداری 
ثم أنام غارقا فلا یفوص الى 


ثم بلوت الحزن حيما يفيض جدولا من اللهیب 
Ye Cond‏ منه کأسنا ونحن نحضی فی حدائق التذ كرات 
ثم Ws‏ الكليب 
5 ویشرق النبار باعلا من البات 
1 5 جذور فرحنا دیب 
حين تصبر الرغبات أمنبات لکن هذا الحزن مسخ غامض مستوحش غريب 
لأنہا بعيدة المطال فى السا فقل له يارب أن يفارق الديار 
ثم تصير الأمنيات GY Wy‏ أريد أن أعيش فى النبار 
با تقنعت بالغم والضیاب 
وهاجرت مع السحاب 
واستوطنت أغالى الهضاب 
ثم بصبر الوهم أحلاما 7 
لأنه مات فلا يطرق سور النفس إلا حين بظلم المسا ياربنا العظم يامعذبى 
ais‏ أشباح ميتين من أحبابنا 5 ياناسج الأحلام فى العيون 
7 بصب اخام بأسا قاتا وعارضا ثقیلا آهدابتا یازارع الیقین والظنون 
ai‏ من أن ترى یامرسل الآلام والأفراح والشجون 
| وان رأت فا بری العميان اي 
١‏ آقداسشا.. لشد ما اوجعتنی 
al |‏ من أن تقل الخطى .. بر ألم أخلص بعد 
| وان خطت نثابکت ثم سقطا هزأة كيلوان أم تری نسیتی 
نصرخ يا ربنا العظم با نا کت الويل لى : تست 
| ای یکی دو ١ E‏ 4 
' حتى تذل زهونا وكبرياءنا مہ رو وہ ٢‏ 


vw 


pee‏ سارہ 


إن الحزن عند صلاح 


حزنا عاديا أو ذاتيا . إنه حزن صوق . الدتن الرومی يقول إن افواء الذى أنفخه فى هذا الثاى نار ولیس هواء 
وهذا يتجسد وتنطوى فيه فترات الزمن . وکل من لیست ل 


له هذه النار فلیمت ۳ . بل ad‏ أحد الباحثين 
والاتبعاث ٠‏ ويقترن باليقين والشك : By‏ والوحدة ٠‏ يربط بین حركة التصوفة فی العصور Hea‏ وحركة الیسار فى 
والوهم . والجمود والحركة . إنه حزت لم تحمل بطن لأنه يعي 


العری المعاصر قاتلا إن الصوفية لیت 
كل إنسان متحبر بين الواقع وال . ۶ بالاحتجاج ey ٠‏ حالة «اللاانصياع ٠»‏ الاجتاعی أمام ABI‏ 


هذه الخاصية الصوفية متملة فى كثير من الأشعار العربية 
بعید برد Sl‏ دة على ا الحديثة Sky ٠‏ فى مقدمة من نتمثل 5 ail‏ هله الظاهرة 
واولة إحداث صدمة للواقع . وما تواضع عليه الناس . ركان جلال عبدالوهاب البیاتی . بقول فى قصيدته (أباريق مهشمة) 


وقد عرف الصوفية منذ و 


سس سم 


الله BY,‏ اور والعید 

پتحسون قيودهم 

شید مدائنك الغداة. 

بالقرب من بركان فيزوف ولا تقنع 

ما دون النجوم 

وليضرم اخب العنيف 

فى قلبك النبران والفرح العمیق 

والبالعون نسورهم یتضورون 

جرعا وأشباه الرجال 

عور العيون 

فی مفرق الطرق الجديدة حائرون 

لابد للخفاش 

من ليل وان طلع الصباح 

والشاة تسی وجه راعيبا العجوز 

وعلى أبيه ابن راخبز البلل بالدموع 

pe‏ الرماد له . وعين من زجاج 
فى رأس قزم . تکر الوه الطلبق 

وأرامل ينبعن أشباه الرجال 


نیع تفجر فى موات حياتنا 
نیع جديد 


فليدفن الأموات موتاھم 
وتکتسح السيول 


هذى الأباريق القبیحة والطبول 


للشمس الوضئية والريم 


1 اقع الذى يعيش فيه LY‏ 
تمس إحساسا عنيقا بکل ما بنع الإنسان من الال 
عبد برسف ف الأغلال . أغلال الزمان والکا 
تشده أبدا إلى Stal‏ وتلق به فى حمأة الرذيا 


والإنسان فى الفكر الصوف لا 
السابية . بل إن الإنسان هو الحقيقة الأكثر حياة فى هذا الوجود . 


صحيح إن حياة الإنسان الخاصة ليست بذات أهمية ف Sal‏ 


لإحساس بأن الإنسان قد بل مر 
احر , لأنه قد أصبح Bes‏ ليم اکر 


3 هی ای اعناد الإنسان من ق 
الذین جلهم . ثل زبوس القادر ال إنزال 


شك أن هذا الشعور الإنسانى جدید . قد حول الإنسان من 


الإحساس بتفاهته وضعفه بين SUN‏ إلى قوة قادرة عن طريق قوة 


كزانتزاكس Kazantzakis‏ ۱۷ ) ونری آثار هذه الترعق فى شعرنا 
انعاصر فى مثل قول جيب سرور 
یا عبید الحزن يا صرعى أفانين الحذر 
قدر الإنسان أن يقهر حزنه 
قدر الانسان أن يفرح أن يصع عرسه 
لق فوق الأرض جنة 


ما السما ما فة الأولب ما الأقدار + 
ما کل أكاذيب العید » 

نحن لا نصبح أربابا إذا متنا 
راو کر 

من أرباب على الأرض نرید 

م ندري ما نرید 

ثم إصرار وفلی ما نرید 


Mpa الرعا‎ 


رموز تعلق بالباطن ولا تعی شیٹا ذا قي 
إل أخد التصوفة فى ذنك : كال 


es 
شارات حق لا یشند إنكار العامة م‎ 


ویلود 
انیم فلا ذلك غيرة على 


القشيرى : نعم ما فعل القوم من الرموز . 
طریق اهل الله عز وجل أن بظهر لغيرهم فیفهموها على حلاف الصواب 


فيقتوا انقهم او يفتنرا غيرهم 


ند مصطق هدارة 


ية وسيلة استبطان واکتشاف ۔ ومن GUE‏ الأو 


ز الأعاق وتفتح أبواب ال 
هذه اللغة قعل . نواۃ ۔ 
بن حروقها وموسيقاها فا 
حیاتیة خاصة ٠‏ 


کذلك كان من 


ومقاطعها ‏ ده خاص ود 
هنا aby‏ لا إيضاحا ۱۳۷ 


ا 
Sat gi‏ الواعی . وفذا تخرج | 
bate‏ على اللارعى وعل اه ۱ 

وبأ على أحمد سعید (أدونيس ) فى مقدمة الشعر 
المعاصر ين ذوى الاتجاه الفامض الذى تمترج فيه السربائية بالصوفية 


من قصيدة فى AS‏ التحولات 


متزاجا 


نر یغلق أبوابه وأعشاب 
رجل ee‏ 

بفثت راتا يابا ويملل 
ثم بتقط الاء فوق رأسه 


تم يسجد ویغیب 

أحلم - 

أغسل الأرض حتى تصير مرا 
أضرب le‏ سورا من الغم سياجا من التار 
وأبنى قبة من الدمع أجبلها بيدى ٠"‏ 


We 


ن الشعر عند (بودلير) بتخذ صورة حار حتی 
فكرة الاحاد اسوق , کذلك كا 
لإدراك النشوة الصوفیة'**' 

وجدنا أن بشر فارس يمتح 0 
تناولہ Gull‏ التجريدية آنحضة والوضوعات المبافيزيقية يثر قضية 
ی . كذلك هده - 
جربة كلية فى رحلة عبر عالم الباسن بکل ما 


ل قصائد - رض 


غموض يام 


إل فى قصيدته (وحى ) 
رب فجر شور الوهم فيه إلى الفضا 
فخلا عارف بفيض من اللطف متضی 
لقف الغيب من رهافة ماخف مومضا 
جرف اللب تحت جفن أمين وأغمضا 
حب السر أن كاشفه کف بغضا 
فالتوى مولعا هلوعا وسرعان ما قضى OP‏ 


بريد أن يجعل مر ن قصيدته ری باطلية كائلة . وهو 


فى سبیل الوصول إلى مدلولات أبعد كثيرا من ظواهر ؛ 


۸ والإبيام وعس القاریٰ الجر العام‎ pri 
يصل إلى مفھوم أكيد ا أ:‎ 


SEZ‏ نحت نواة رفضية بعمق الضوه 
ت ناريخ مسقوف باللث وغار الصلاق 
۱ عمود مشتقة مبلل بضوہ موحل 


ب سكين نكشط الد الادمی . ونصنمه/ هلال 


سماويتين ... الخ 


رة الم كانت تحت ہماء البراری 

أنا فرق صهرنبا أتوحد E‏ 

ساق aie‏ الصوف . لين الأصايع 

خبط الحرير ایر فى Se‏ القتوح القديمة 
أنا فوق صہونا راع من جراحى البعيدة والجرج 
نافذة ودمی فر يتوقد فى ب ce‏ 
آنا فوق صهرتا متا .. أفوحد بالسرج 
دی فوق غرتها وردة فی مكاحلها جرس با 


بين صوق الذى غزلنہ الرياح يإصبعها خانما نم ولت به فى البرارى 
البعيدة ۔ 


ve 


الترعة الصرفية 


جوه وتتيح له فرصة 
لق SEY‏ ایر 
Se‏ حالة الوعی ۔ فالشاعر فوق صهوة مهرة اللي بتوحد بانسرج 
أن بغر من جروح VES‏ 


وهكذا تری أن التزعة الصوفیة بمعناها الإنسانی العاء . أو taking‏ 


Uy‏ الخاص الذى لا يفترق كثيرا عن المعنى GLY‏ العام نع 
٠‏ ذات أثر واضح فى شعرا ای 


المعاصر من جوانب شنى . وهی 
تبع دقیز لا یکق Sa‏ .فلا ان نر 
صلاح عبدالصيور يتخذ غااج 7 7 
الشیخ اخ عبى الدين ف سید | E‏ 


rae 


سدق خر BS‏ لايكق أن ند ن عنوان دیوان على أحماد 
» تأثره بالصوفية لأنه اسئق هذا 

بير من Gl‏ حیان التوحیدی . وكذلك اسم ae‏ «مواقف : الذنى 
"ستقام من «مواقف ) sath‏ الصوف . لا يكن اندلیل على نزعته 

گی وكذلك الأمر بالنسبة للشعراء الحدثين جمیعا ۰ فالأمور 
الظاهرة قد نكون هادية ال إلى وجود dep‏ الصوفية التى تاج إلى تعمق فى 
ن مضامين وأشكال . وإدراك هذه 
فالاقتصار عل تصوير 
الال احسی من أجل كونه جبالا IE‏ تماما عن تصوير SEY‏ الحسی 


المسارب اخفیة للأثر الصو ایس أمرا یسیا ۔ 


Cnt‏ عند الصوفية . كذلك ag)‏ من أجل 
امتلاك الندرة المادية Gist‏ تماما عن "هرد فى المفهره الصرق ومحاولة 
الإنسان الخلاص بنفسه من قيوده A‏ وسجن الواقع المادئى وھگڈا 


الو مضينا فى نیع هذه الجوائب من الفکر الصوق SA‏ 


‘The Way of The Sufi by Idris Shab 


ites چوس چیہ سلا‎ BE 


AN‏ افصوف وة اروحیة قى لاسام اکور أبر الملا یں 


دار اشارف عصر ۱۱۹۹۴ صفحۂ ۱۸ 


Encyclopaedia of Religion and Ethics 


ف ar‏ صنت Hoe‏ عبدترحمن اللي نر 


Tree Vaneties of Religious Experience, by رو رر‎ 


- دار العودة ا پوت ۱۹۷۸ : صفحة ٩‏ 


ار س ا۷ 


Ths ior Engh Romantic Foes by Clarence 
‘others. Southera Hiner Universi: Press 


۵ اشر ف فلك 


لاب - بیوت ۱۹۷۹ 


sage of Symbolism: by Bowre 


۷ ار a‏ الام ارس تقد 
(ray‏ اشر اشم YEA Sippy‏ 


(۳۹) الظر مقال (التصوف بایان ومثیائہ ) لأحمہ حم د مسحل - عبت ع SE‏ - فله 
ou‏ الال 


ر 


My‏ انظر ah‏ والشعراه فى سود - عند 


و 


(۱۸) انٹر وان ان وتان ند عمد عل ل مطعة امد عم +۱۹۹۰ 


(۱۹) انظر :ارات الشمر الف الماعم فى السردان دنور مد مصطق hie‏ داز 

۱۹۷۲ یرت‎ - a 

aay 
السفحة‎ 


تفر الوق فی اسودات دنر عبدالقادر مود . دار الفکر ار 
cars‏ ۱۳۷ 


Ver ار نف صفحة‎ (nny 


ST)‏ بوست بشي شاعرا تاش ربا 


انشر دا BRN‏ ل ییوت ص : ۳۰ 


امقدمة موه إشرلقة ) من مطبعة الد باخرطوہ ۱۹۹8 


At انظر هی‎ OND 


e‏ ر 


r 


زاو ےکر ٠۷‏ نظر 


mF : ميات‎ at) 
۱۸۱ 2 ره انر ابر تک خلال حار‎ 


رة الروحية فى الإسلام ُندکٹور أبر الملا ele‏ ۰۱۹۲ ۱۹۷ 


۱٦۹ : jen مار‎ Sul 
) اش قسیدته راشیح بعد الصلب‎ (ty 

)۱٩(‏ انر قصبدته زعام فارخ ) فى کاب ath‏ والشعراء فى العراق لأحمد أبرسعد 
دم a‏ الجمرعة الكاملة ppd‏ للد الأول : tor‏ 


)٥٥(‏ انظر age‏ أحلاء "فار دی 


۵۲ : ۱۹۷ موز‎ - tang att بم الدب الأجنية السد الأرل‎ ory 


مقال : الصوفية حركة يسار الذكر الم وسف البوسف ‏ مل دب عدد اس 


wwe 


أنش : ue‏ الآداب عدد اكوير ۱۹۲۰ 


en‏ انض اليرت aby‏ مرف 


۸۷ : ۲ باه القشيرية‎ + a ot 

78 ھب العف‎ en, 
MY بت نب1‎ 2۳ 
The Hentage of Symbolism: by Bows. ركف مر‎ 


tna Saale 28)‏ ما 


1۹8۷ القصرى غارس‎ Se BH 
۱۹8١ ge کالب اللصرى‎ eB TY 
Wait as On 


۳۳ : من ديران الام بیس الأئعة‎ Cab ومهرت‎ BO 


anid] 


قنعة الشعر العاصر 


«القتاع ٠‏ رمز يتخذه الشاعر العرنى العاصر . ليضق على صوته نرق موضوعية . شبه 
محابدة ۰ تنأی به عن التدقق المياشر للذات . دون أن بھی الرمز المنظور الذى بحدد موقل الشاعر من 
عصره . وغالبا ما بتكي رمز القناع فى شخصية من الشخصيات . تنطق القصيدة صوتا ۰ وتقدمها 
تقد یا متميزل PEON‏ رهذه الشخصیة . فى مواقفها . أو هواجسها . أو تأملانها . أو علاقنها 
بديرها .فیط La‏ على «قصيدة القناع : وتتحدث بضمير ایک ۰ إلى درجة بل 
إلينا ‏ مهل سانا haa‏ وت الشخصية . ولكننا ندرك ‏ شيئا فشيئا ‏ أن الشخصية ‏ فى 


القصهرة._ ليس سوى :قناغ » بنطق الشاعر من خلاله . فیتجاوب صوت الشخصية المباشر . مع 
صرت انار“ Whar Yl Goal‏ إلى معنى القناع فى القصيدة 

وغابا ما يمثل القناع شخصية تاريمية : صوفيا مثل الحلاج والغزالى . خليفة أو حاکیا مثل 
عمر بن الخطاب وصقر قريش + شاعرا مثل أئی نواس uly lly‏ العلاء , تموذجا من العاذج العليا 
اتکررة فى الأساطير والقصص الشعی مثل بروميئبوس وأدونيس وعشتار . أو السندباد وعجيب بن 
اخصیب ومن المکن أن یکون لقاع شخصية مخترعة etal‏ سا 
الأسطورة أو منها جميعا . مثل :القرندل » فى مسرحية « الأميرة تعظر » ؛ لصلاح عبد الصہور . 
« الأخضر بن وسف ٠‏ فى شعر سعدی بوس . أو مهيار الدمشق + فى شعر أدونيس ey‏ 
ما ينع من أن بمثل القناع عناصر الطیعة انار مشخصانها - مدينة . أو شجرة . أو جسراً ٠‏ 
أو نہرا - أو كالنات وعناصر ما بعد الطبيعة فالهم - فى القناع ‏ ليس هويته . وا ما يتيحه 
اعر من إمكانبات . وما يفتحه من آفاق. ومع ذلك فاغلب أقنعة الشعر المعاصر أفنعة 
«شخصيات , یستعبرها الشعراء . ليصوغوا ‏ من خلافا ‏ مراقفهم 


يتأمل ‏ من خلاله ‏ ذانه فى علاقاتیا بالعالم + 
فييطئ اقناع من (یقاع ادقق الآ لانفعالات الشاعر . ویساهم ف ولا إلى رمز له وجودہ 
المستقل ٠‏ ثم يعود لقاع - من ناحية ثانية - فیطیٰ من إیقاع التقاء الفارئ بصوت الشاعر . إذ لن 
یصل الصوت إلى القارئ مباشرة ۔ بل من خلال وسيط متميز . له استقلاله + أعنى وسيطا يفرض 
على القارئ تأنيا فى الفهم . وتأملا فى العلاقة بین الدلالات الباشرة وغير المباشرة . على SE‏ 
القارئ طرفا فاعلا فى إنتاج الدلالة الكلية للقتاع . وليس محرد مستبلك سلی للمعنى 

ولكن اتا ء بنطوى عل مفارقة ند طيعتدإنه يتطق صوت الشاعر ولا بتطقه فى نفس 
الوقت . ينطق صوت الشاعر لانه - ای القناع - شخصية استعارها الشاعر من التاريخ أو 
الأسطورة لفظ ا ما يريد . ولکن القناع TERE‏ - لا ينطق صوت الشاعر . ذلك 
لأن ضمبراشکا الذى ينطق فى القتاع . هو فيا يفترض عل الأقل - صرت الشخصية ان 
الأسطورية أو اترعة ولیس صرت الشاعر . ومع ذلك فاقصوت الذى نسمعه ليس هذا أو ذاك 
Mls‏ هو صوت مركب من تفاعل صوتی الشاعر والشخصية مھا 


0 
أو 


والشاعر من ناحية ۰ ولیس هناك بالال - أى شکل من أشكال 
أو الأسطورية ء أو اغترعة - 
إن القناع حصلة العلاقة بين هذين الطرفين أو الصوتين 
(الشاعر / الشخصية ) . Ay‏ كذلك فهو ينطوى على عناصر مها 
معا » دون أن . مع أى منہما بالضرورة قد يكون القناع آقرب إل 
هذا الطرف أو ذاك ء ولكن القرب شی والتطابق شئ آخر۔ 
وأفرب شکل بلاعی بقنتص هذه الملاقة بين 
«الامتعارة + . إن الاستعارة - مثل انا 
+ ولکن العلاقة بینہما ليست علاة 


8 کہ 
alls‏ من طرقين . مشيه 
استبدال يحل فيبا الشبه به 


ومشبه به 


السیاق - وهو الشبه به و ما برنبط به - والطرف الغالب الذى لا کف 
فاعلبته - وهو الشبه . وناتج هذه العلاقة معنی جدید . بنفصل عن كلا 


الطرفن هل السواء . ویتم من كلا الطرفين على السواء 


«والقناع ٠‏ - من هذه الزاوبة - «استعارة ازمر ولذئك 


النداخل ) نتكون من صوتین صوت الشاعر مرن وکا 
بحدث فى الاستعارة ‏ حیث لا نواجه الشبه یلاح 


السياق » رغم فاعليته فيه » ونواجه aval‏ اي لا 7 
بنیرہ الغائب - بمدث ف الفناع + Le‏ الا تاه شاوی 
طرف واخد > هو الشخصية - التار: الى oe‏ 
الشبه به ء الذی لا نقطع صلته الفاعلة بالمشبه الغائب . ولذلك فان 
كلا الصوتین - فى القناع - لا بظل فى حال من العزلة أو الثبات ۰ بل 
بتفاعل کل منہما مع الاخر ویعڈل منه ؛ فيفقد کل منہما - داخل هذا 
التفاعل ‏ شیٹا من وضعہ الأصل یک رت کی 5 
دلالات + تفاعله مع الطرف الآ . 


وعلى هذا الأساس فنحن - فى القناع ‏ لس إزاء عملية بسيطة 
يستبدل فبها بالصوت الباشر صوت غير مباشر فحسب : ولسنا - 
ak‏ - کت > ففکون الشخصية 


ae‏ ا یمد 
يزه کجدته - على درجة تفاعل كلا الصوتين على السواء . 

المکن - Ay‏ كذلك ‏ أن das‏ تريف 
A. Richards‏ .1 للاستعارة : ونجمل منه تعريفا لا 
یذکر ؛ إلا على مستوى الانتقال من الجزه إلى 


خلال قصنيدة تدعم كلا الصوتین ۔ 

كلا الصوتين على السواء" . 
ولیس هذا التفاعل الذى أتحدث عنه وضع ثابت ٠‏ أو 

جاهزة ؛ إنه GbE‏ من شاعر إلى آخرء بل GEE‏ من قصيدة إلى 


ليكون معتی القناع محصلة feud‏ 
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آخری . ولا سيل إلى الکشف عنه إلا باختبارات بلق التفصيل عل 
کل الستویات - ليس هنا Ue‏ وقد يبدأ التفاعل من عور القناع حو 
یکون متفعلا بمنظور اخاضر الذى يدفع الشاعر إلى الاختيار مر 
الاضی + ولكن القتاع Se‏ أن يتحول ليصبح فاعلا ad‏ من منظو 
الشاعر نقمه . 5 


ویبرر هذا اتفاعل - من هذه الزاوية ‏ ما نلمسه فی قصید 
القناع - عادة - من توتر بدنو بها من الدراما . إن الصوتین اللذير 
بتشكل القناع من تفاعلها لا بظلان فى حالة سکون ؛ بل يحاذب كلام 
الاخر ء عاولا أن يفرض سیطرنہ . ويبدو الأم رکیا لو كا 
ea‏ سیاتھا الخاص عل الشاعر ؛ فى نفس اوقت الذى برب 
فيه الشاعر تطويع هذه الشخصية وإدخاها فى سياق جديد . وأيا كانت 
نتيجة هذه ا حاذبة ابا لا تنحل ‏ تماما فى التفاعل بين الطرفين » بل 
ية تظهر آثارها فى توتر بصاحب طبقات الصوت ارف 
كثيرة من نص القصيدة Hd ٠‏ 
بالصراع : ويقرّب بینہا وبين الدراما الشعرية " . ولعل هذه المناضيا 
تبرر ما بحدث _ فى بعض الأقنعة - من تبادل مکانی مؤقت بين صوث 
الشاعر وصوت الشخصية ؛ کیا تبرر ما بحدث من مجاذبة بين سياقات 
تصل بالافی وسیاقات تتصل بالحاضر. يضاف إلى ذلك أنها تور م 


نجده - فى قصيدة القناع - من حوار داخلی » بين الأنا الذات والأنا 
الموضوع فى الشخصيات ؛ ومن حوار خارجی بين الشخصية وغيرها من 
الشخصبات الى يمكن أن تکشف ۔ بالتجاوب أو التعارض ‏ عن 
أبعادها . ولذلك: Se‏ لقصيدة القناع أن تنطوى على درامية ذائية 
تقوم على المونولوج (النجوى ) : فلا نسمع فيها سوی صوت الشخصية 
JS‏ توتره الذانى ۰ مثلا نجد - مثلا :فى «المسيح بعد الصلب ٠‏ 
الاب أو مذ كرات بشر الحافى » لصلاح عبد الصبور . کیا بمکن 
لقصيدة القناع أن تقوم على تعدد فى الأصوات : اتبدو فيه الشخصية 
متجاوية أو متعارضة مع غيرها على أكثر من سنوی + وتجيع هله 

قصائد مثل + الأخضر بن پوسف ومشاغله ؛ لسعدى 
يوسفاء ودمحنة Gl‏ العلاء ‏ للبياق » وہ ندنو من السرح 
الشعرى لنتہی إنى ساحته ۰ مثل «مهبار وتيمور » لأدونیس وہ مأساۃ 
الحلاج » اصلاح عبد الصبور . 


الخاصية الأخيرة 


ويامتنا ات بين صوت ا حاضر وصرت الاضى إلى مفارقة ثانية 
تطوی علیہا قصيدة القناع ۰ وهی مفارقة خاصة بالزمن - بأوسع 
معانيه . إن «الحلاج ٠‏ متلا - فى شمر أدونيس أو صلاح عبد الصبور 
چا ن حیث الظاهر ‏ إلى الاضی ؛ ولکنه 
فى حقيقة الأمر - إلى الحاضر ‏ ومع ذلك فهو يقودنا إلى الستقبل . إنه 
ينطق فى الحاضر ‏ أحداثا تعلق بالاضی فیقودنا إليه 
إلى الماضى يعمق إدراكنا با ينطقه فى الحاضر: فإ 
۳ عمق من مت دراکنا لیاضی ۔ 
الادرا کان - الحاضر والماضى  ale‏ إدراك 1 
القتاع على ثلائة أبعاد cop‏ 


هذه الفارقة - فى الزمن - قصل بین القناع والأسطورة . ذلك 
ان الأ طورة - ا بقول vit‏ 
Claude Lévi- Strauss‏ - تشیر - دائما - إلى أحداث 
وقعت ف الاضی . ولكن القيمة القعلية للأسطورة تكن فى أن هذه 
الأحداث الاضیة انا هى أحداث دائمة » تفسر الحاضر وللاضی 
والستقبل ۱۳ . وقصيدة القناع تشبه الأسطورة من هذه الناحية 4 ذلك 
لها - قصيدة القناع ‏ تتحدث عن أحداث وقعت ف الماضى » وعن 
شخصیة ليست موجودة فى الآن . ولكن القيمة الفعلية هذه الأحداث 
وهذه الشخصية تكن فی قدرتها على تفسیر الحاضر والاضی معا ؛ 
فتستطيع قصيدة القناع ‏ بالجسع بينهما ‏ أن تكشف عن الستقبل ۔ 

ورا كانت هده الفارقة الأخيرة هى التى تبرر اندفاع آغلب 
قصائد القناع إلى رحم الأسطورة ‏ الأم . لقد تحدث صلاح عبد 
الصبور ‏ مثلا ‏ عن اوه «إعطاء القصيدة عمقا أكثر من عمقها 
الظاهر ؛ ونقل التجربة من مستواها الشخصی الذاتی إلى مستوى إنسانی 
جوهرى . 4170 وتحدث البیاتی عن محاولته التوقیق بین ما يموت وما لا 
يموت ؛ بین التناھی واللامتناهى + بين الحاضر وتجاوز الحاضر . ٠‏ 
ولقد قادت اغاولة كلا الشاعرين إلى قصيدة القناع + وقادً- من 


خلاها ‏ إل الأسطورة » اتجمل من eS‏ صائع سای - 


وحسبنا أن نشیر - ag‏ إشارة ‏ إلى « الذى Dh‏ ولا بأق + ووسر 
لسارق النار؛؛ أو إلى «الحلاج » الذى بجی الأروع' 8 


ولیس القناع - لذلك كله محرد «شخصية تا 
الشاعر وراءها ليعبر عن موقف پریدہ : أو ليحاكم نقائص العصر 
الحديث من خلاھا , 207٠‏ وليس القناع مجرد وسیلة للهرب من الحاضر 
بخلق بدبل له ۰ وليس القناع «هو الاسم الذى يتحدث من خلال 
الشاعر نفسه » متجردا من ذاتيته ۰۶ ۲۳ إن كل هذه الأوصاف بمكن أن 
نوجد فى القناع > بمعنى أو بآخرء ولكنبا ليست كافية للقہ » أو 
ثریره » فالفناع أكثر شمولا ونعقدا من ذلك . إن ؛الصقرہ الذى 
صرخ ‏ فى قصيدة أدونيس :۸۵ 


وا فراتاه كن فی جسرا + وکن لى قناع 
م يكن يفكر فی الفناع - بوق انحاکمة + بل كان یفکر فى الفناع ‏ الرمز 


الذى بینعٹ الخصب ويعيد GH‏ فى عالم يكتتفه الوت ably‏ 
وعندما قال الیاتی 40 


وعازف القيثار فى مدرید. 

وت کی بولد من جدید 

نحت شموس مدن أخری وف أقعة جديدة 

پیحث عن ملکة الإيقاع واللون وعن جوهرها الفاعل 


فى القصبدة 
فإنه ل يكن پیحث عن الأقنعة - وسيلة المرب من الحاضر + بل كان یل 


بالأقتعة التى « نقدم البطل الفوذجى فى عصرنا هذا وق کل العصور + 
فى موقفه البال . » وعندما تحدث الأخضر بن يوسف إل قريته 


200 
سأستخدم اسيك 
مطرة 
ثم وجھٹ 
أنت ترى أن رجهك فى الصفحة اللانية 
قناع اوجھی 
فقد كان يحاول أن يصنع مرآة بجتل فيها الثائر الإنسان ذاته : لبرصدھا 


+ فیط عنبا غلالة السحر والتعالى ۰ فیصلنا بها 
ويصلها بنا وصلاً حمیماً . وعندما قال أدونيس : ۷ 

حیث تعائق مالا نعرف كيف نراه 

حيث العنی زبت والصورة نار 

حيث التاريخ كلام افازم : صرت المهزومين 


قلس انعا ,۸ زمنة مكسورة . 


ققد كان يحاول ‏ بالأقنعة ‏ أن يحل الشکل الأساسی الذى بعانه : 
آڑھو توسيع «حقل الاشارات ۽ ؛ کی يجيب عن السؤال : هل OSE‏ 
العام حقا - أن یدخل بيت اللغة ؟ کی تصبح اللغة ‏ الإبداع قادرة 
عل خلقه من جديد 

Of‏ القناع أحد الوسائط الأساسية التى بحاول بها الشاعر المعاصر 
اقتناص الواقع + وإدخاله فى شبكة الرمز ؛ لعله پساهم - بذلك - فى 
تغييره . ويمجرد أن Git‏ الشاعر قناعا فإنه خلق رمزا » بقوم على التفاعل 
بين أطراف تؤدى إلى معنى . وأول مدخل ‏ فى تقدیری على الاق - 
لدراسة القتاع هو حاولة اتناص Gal‏ عن طريق تحلیلہ من خلال 
عناصرہ . ولا سییل إلى ذلك بالتعميم + بل التخصیص الذى ب 
فى حالتنا هذه عند قناع واحد فحسب . ولذلك لن تحاول هذه 
الدراسة أن تقدم أكثر من لتحلیل gall‏ فى واحد من أقنعة الشعر 
العاصر وهر. «مهیار الدمشق ٠‏ لأدونیس - على أحمد سید 
ولاختیار هذا القناع ‏ بالذات ‏ أكثر من مبرر 


7 
إن ہ مهيار الدعشقی ہ واحد من أشد أقنعة الشعر العربی المعاصر لفتا 
للانتباه . ولا تتمثل أهميته فى أنه من خلق شاعر ت 
نما فيا ينطوى عليه الفناع نفسه من مفزی , می اع فى 
الشعر Ul‏ المعاصر ‏ بسیطر على دیوان بأكمله ۰ هر Dele‏ مهيار 
eal‏ (۱۹۹۱) ۰ وهر - بعد ذلك - قناع يتحول إلى رمز 
متکرر ٠‏ لا يتوقف أو بنقطم بصدور الديوان الذى يحمل امہ : بل 
یفرض حضوره ‏ فی شعر آدوئیس - ابتداة من «كتاب التحولات 


وافجرة فى أقالم النار الیل ۰ bay ۰ )۱۹۹١(‏ به المسرح والرایا ٠‏ 
)۱۹١۸(‏ وانتاء بآخر دواوين أدونيس دكتاب القصائد ایس و 
rants)‏ 


و مھیار الدمشق + تركيب من اسم ونسبة . آما الاسم فللشاعر 
+مھیار بن مرزويه الدیلمی : (۳۹۰ - ٦٢۸‏ ه ) الذى عاش فى 
بغداد ly‏ . أما النسبة فترجع إلى على أحمد سعيد E‏ 
(۱۹۳۰۱۔ ) السورى المنسوب إلى العاصمة دمشق + 
النى اضطر ‏ غير مرة ‏ إلى مغادرنها E‏ 
الدیلمی والدمشق - متمرد یعیش رافضا عصرہ . PIS‏ عانی من هذا 
الرفض . فلاحقته لعنة الاتبام وسوہ اظن غير مرة . بل انسحيت فعنة 
الأول على SU‏ . فاقترنت شعويية الديلمى با سعی شعویة آدویس - 
الخزب القومی السوری - اقترانا غير حمید'''' . ومع ذلك فليس پربط 
بين أدونيس والدينمى سوى الفرد . وتوخد من يظن أن قد 


بن ہے ee is‏ 
فردا من بين هذا السواذ 


ونوخد امن ز 


کان هم عند الکراکب حاجة 
فأحشازهم مثلل الكواكت. GE‏ 


اك ما يصل - فى هذا الإطار- بين »مهيار الدبلمى ٠‏ و,مھیار 
ae‏ . عصوصا ما مده من حديث في شعر الأول عن اموت 
فى الحياة . وانعكاس دماء الذات فى دماء لابا GA WE‏ ...أو يمن 
حديث عن الظمأ الذى لا ری له . أو عن اليانة الى هی رقضص 
للآخرين ومعاكسة للدهر. أو عن التبه والطریق ٩۳‏ . وکل هذه 
الأ فضلا عن أنما - وهذا 
هواللهم توت فى دأغافی مهيار الدمشق » - بعد أن تفاعلت مع 
غيرها من الدلالات . فانسریت فى شبكة العلاقات الدلائية للديوان + 
وأصبحت تؤدى وظيفة دلالية مختلفة عن وظيفتها الأول عند 
«الدبلمی و . 


ولیس هناك فیا عدا ذلك ما یصل بين «مهیار الدیلمی ٠‏ 
وہ مهيار الدمشق + 
فحسب . ولکن العلاقات التى بدخل فیا کل مز 


والدلالات التى Gap‏ كلاهما : مختلفة أوضح الاختلاف ما بين 


ولذلك م يستبق ریب ؛مھیار tise‏ 


«للهیارین » 


فا بل 
«دمشق » . تلك النسبة التى خيرت ١‏ 


gall‏ ه إلى «دمشق ١‏ . ومن الاضی إلى اخاضر ‏ فا 


دمشقيا محل مهيار ديلمى . وخلقت شخصية جديدة مستقلة 
ےہ تو 

الشعر بالقرد : ولا تتسب إلى الحاضر إلا فى البعد الأاسی الذى 
تؤدبه دلالات a‏ 


۱۲ 


she GM إلى الخاصية.‎ 


من تفرد واستقلال ی E‏ 
آدونیس ۰ مثل ہالصقرہ أو «الفزال ۰ . إن «الصقره - ملا - 
7 - صراحة - إلى شخصية تارییةء وید نا - برغم کل 
تحولاته - بقریش وقبر أخيه ؛ والدم النافر ورحيله إلى الأندلس : 
ی وت ری ا 
تفه - بذلك - أن ترقب تفاعلا بين صوتين ٠‏ وتوترا ما بين 
صوت a‏ إل أندلس a‏ والداخل إلى أندلس الأعاق 


ولیس - فى مهيار الدمشق ‏ شئ من هذا كله ؛ إذ ليس هناك إشارة 
إلى أحداث تاريخية مرتبطة به ۰ ارتباط الضرات - مثلا - بفرار عبد 
الرحمن (الصقر) من الوت ۰ Ly‏ یلفتنا الاسم - منذ البداية ‏ إلى 


شخصية مخترعة » ركبت من اسم ونسبة : يتجاوز تجاورهما الاضی 
والحاضر معا 6 لتدخلنا الشخصية نفسها إلى عالم غريب . 


ومن المکن أن نعرّف بہذہ الشخصية الخترعة ‏ جزئيا ‏ عن 
طريق الق » فتقول إنها ليست کائنا نكاد نلمسه فى الواقع ۰ جالسا إل 
البار ء أو قادما من بواب سبتة : مثلا نلمس الأخضر بن يوسف ۰ فى 
شعر سعدى يوس . وليست رمزا نلقاه - برغم یہ alt=‏ ارق 
at‏ تیب نما کات عل a‏ أو ثلقاه - فى 

لقص الشعبى ۔ مثلا نل القر ندل الذى بخلص الأميرة المننظرة من 
on‏ شمر صلاح عبد الصبور الدرامی . لعل مهيار أقرب إل 
«السیح بعد الصلب ؛ فى شم السیاب ؛ جيث پتحد المسيح مع اللہ 
فيتفجر زهرا : ويموت کی يؤكل الخبز باسمه . ولعله أقرب إلى الذى 
ak‏ رام ذلك النى المتظر الذى يوقق بمصرعه ‏ فى شعر 
- بين pe‏ واللامتناهى ؛ ویصل ما بين الثاثر والشاعر الفنان 
بمصرعها جسراً تعبره الحضارة إلى ذات أكثر اکنالا 
ینجاوز السیح أو البی التظر . إن 
بها معا ل كرمز ‏ فی بعد من أبعادة 
ومتميزاً عن سواهها من EA‏ 


Y۲ 
٠ مهيار الدمشق‎ Glebe تحمل الصفحة الأول من صفحات‎ 
: اقتباسا من هولديرلين يقول‎ 


وفجاۃ ی . بسقط علينا 
الو 


الصوت الذى GE‏ لاس . 
وتقدم إلينا صفحات الدیوان تفسه مهيار عبر سبعة أقسام 
رئيسية ؛ عن فارس الکلات الغربية : وساحر الغبار > والإله اليت > 
وإرم ات الماد » والزمان الصضرء وطرف العالم ۰ وللوت العاد . 


ریم کل قسم إلى «مزمور» نڑی تفه أغان متعددة الأوزان + فیا فيا 
عدا القسم السابع الذى يتحول كله إلى مراث تجاوب أصداء الإله 
ابت ؛ فيتجاوب فیہا النثر والشعر ؛ خصوصا ہمریة الام الحاضرة و 
Bay‏ ان الأول + .. وبقدر ما یقوم الزمور بمهمة التقديم تقو 
الأغانى بمهمة صياغة الملامح المتعددة لهیار : عبر 
وعاور مننوعة . وإذا تأملنا ییات هولديرلين عن الصوت SE SB‏ 
اناس » ولاحظنا صلتها الأولية بانقسام الدیوان إلى سبعة أقسام تتساوی 
وعدد أيام الخلق ۰ وتأملنا ‏ فضلا عن ذلك تجاوب الصوت الخالق 
مع دلالات عناوين الأقسام نفسها (الإله الميت : ارم ذات العاد » 
الوت المعاد ) دخلنا فوراً J!‏ عالم أساطیر الخلق والولادة الجديدة 
وأدركنا - للوهلة الأول - tal‏ نواجه بطلا بتقنع قناع AN‏ 
يفهم إلا فى ضوه رمزيتها الحاصة . 

ونحن لا نواجه مهيار مباشرة ‏ فى المزمور الأول » پل تواجه 
بعض صفاته يلقيا صوت مغاير لصوته : صوت هو أقرب إل 
بالات الاستبلالية فى شعائر الأداء الطقسى للأسطورة منه إلى ميوت 
الإنشاد الافتتاحى للجوقة فى الدراما القديمة . وها هو ذلتهار" 


«یقبل أعزل كالغابة وکالغم لا برذ ٠‏ وأمس IB Le‏ 
البحر من مكانه . برسم قفا انار + بصع من قدمبة ارا 
ويستعير حذاء بل ثم بتظر ما لا بأ ٠‏ إنه فيزياء a FE‏ 
بعرفھا ويسميها باه لا یوح بها . إنه الواقم aay‏ تان 
وغيرها ۳ + 
حيث بصبر الحجر ly bat‏ مدينة .با - ييا ویضلل 
اليأس . ما حیا فسحة الأمل ۰ راقصا التراب کی يتلاب + 
وللشجر کی ينام 
ره هر ين ٠ oo) ab‏ ناقها على جبين عضرنا 
علامة السحر. ,۱ 
Cody‏ هذه الصفات صفات إنسان عادى ۰ أو كائن واقعی ۰ وان 
هی صفات بطل أسطورى يملق نوعه بدءا من نفسه : وتتكشف دلالائه 
من امتراج ا ولا تفصل حركة عناصر هذا البطل عن حركة 
عناصر الكون ۰ بل إن حرکنه تتسرب إلى حركة الكون نفسها قتصيح 
عل ها oo‏ أصوات الأداء الطقسی تصف مهيار بأنه «فيزياء 
الأشياه »ما نسمع صوت مهيار قسه يكشت هن i‏ سره ما 


: «أعتبی تحت جبة الفصول وأوصوص من 


قول في بعض مزانره 


. ) ٤۹۳ رص‎ : Wid 


ولأن مهيار يجيا فى مکان القلب من الفصول والأشياء فإنه بل 
نفس اكان فى بناء معقد من أداء شعرى لطقس أسطورى . ولذلك 
بیدا کل te‏ - فى هذا الأداء ‏ مه ليعود إليه : فكأنه متبع الحركة 
ونصیا ویتوسط قناع مهيار محاور الفرکة فى fle‏ هذا لأداء se‏ 
القناع فى کل انجاہ ؛ حرکا کل شئ حوله : راسما ما يشبه الدا 
يعود ‏ دائما - إلى ما يشيه المركر فيها . أما الصوت التبعث من داخل 
القناع ۰ فتباين طبقاته تباین أشكال التحول والتقمص التى ok‏ 
الصوت فى الطقس الأسطورى ولکن كل طبقات الصوت تنحلٌ - فى 


ات الشاعر pols‏ 


الهاية - لتیدو تتویعات على عنصر مركزى واحد ‏ بعود بنا إلى ما يشبه 
لارکز فى الدائرة . 

ولا یعنی ذلك أن مهيار يؤدى الدور الوحيد فى هذا الطقس . إن 
هناك الكثير من المؤدين والنشدين ۰ شخصيات أسطورية (أو رفيوس ٠‏ 
وأوديس ٠‏ وسیزیف : وشداد : وسطيح ) وکائتات أسطورية 
(العنقاء ٠‏ والرخ : رالسمندل ) وشخصيات دينية (آدم » وقابیل ۰ 


٠. وعمر بن الخطاب ) وشعراء (أبو نواس . والحلاج‎ + ot 
+ وفلاسفة (أمتال .دیوجین) ۰ وظواهر طبيعية ( رياح‎ 27 
وصاعقة ۰ وطوفان : وكهوف .. إلخ ) لکن کل هذه لکاتات‎ 


والشخصيات والظواهر تتجاوب اتصنع مهادا يتحرك عليه 
وتناغم نشکل بعض تجلبات الرڑیا انى بنضوی علب رو خر 
الرؤيا ‏ فی هذا الأداء ‏ من خلال 
1 تتدفم مع الطرقان » وقد زند كا ند الصاعقة عن 


+ أو Be‏ وقد تنفجر من 


فومة برکان + 


خلف ذاك القناع gill‏ بالصخرة الدائرة . (ص 4۸۲) 
ولذك بنسرب حضور مهيار ليتخلل كل ما حوله ۰ بل یتصاعد هذا 
الحضور لیصیح تجليات فى مرایا الطبيعة والكائنات . فلا یق 
الطقسی - سوی قناعه الذى بظل مهيمنا ‏ كالإله - على کل 
کی١‏ فشمل تار حضوره 

فى الغيوم التى تتعاكس أو Sie‏ 

فى انغحیط رأمواجه العاشقة 

فى StH!‏ وغاباتها . فی الصخور. ( ص ۳۷۵) 


ویدر. مهيار منذ اللحظة الأول فى هذا الأداء - خارق 
القدرات » کی الوجود ۰ منطويا على نقائض الکون وصراع أضداده ٠‏ 
- فى حرکته - دورة للوت والحياة : والجدب والخصب . ولکن 
دورة مهيار لا تکتمل اکتالا نہائیا قط » بل نظل فى صيرورة 
git‏ دانم . إن الاكهال النبالى تدورته يعنى العدم میا لیس عد 
me‏ 0 

للسكون . أما قدرنه على التحول تھی 
الأزلى لللبات . وتبدو هذه القدرة وكأنبا 
١‏ . خلا 


وبقدر ما تزدوج قدرة مھیار على الفعل تردوج قا 
والكشف : فلا تتحد القدرتان إلا على مستوى المحر 
مهيار على UE‏ متعارضة تحل معه حیثا يحل . ود منه اس 
كل شئ سواه ۰ فتصبح حضوراً متعارض الأطراف للموت والخياة ٠‏ 
والخصب واخجدب . ولق والعالم . SOM,‏ والشیطان . 
والذكر “Ay‏ 


والليل وال 


وتوجد هذه التائة التعارضة على مستوى التعاقب مثا توجد على 


مستوی التزامن . إن مهيار من ناحية ‏ يبعث بعد أن يموت» وتتعاقب 
فى داخله دورة اليلاد والوت مثلا يتعاقب النهار والليل ٠ء‏ أو تعاقب 
ظواهر الفصول . ولكن كلا اموت والميلاد ‏ من ناحیة أخری ۔۔۔ کامن 
فى مهيار . نفس اللحظة » ويتزامن به وفیه افدم واطخلی ء لتصطرع - 
فى آن واحد - BY‏ البصيرة والآفة العمياء . وكأن القوة التى تخلق به 
رنه الأشباء ھی القوة التى تهدم فيه وبه الأشياء . ولكن هذه القوة ل 
رقف قط : بل تظل فى صجورة le‏ تدور - على 
التعاقب - کمجلة الليل والتبار : ودورة الفصول ۰ وترتحل من متيع 
مصب مثلا يرتحل التيار ؛ ولکن عناصرها نظل متصارعة - على مستوی 
التزامن - Ube‏ پتصارع الله والإنسان ۰ ولئلاك والشیطان ۔ 


هكذا تعاقب فى حضور مهيار دورة الحياة والوت 

fod‏ عبط الأشياء وانطفأت' 

نجمة إحساسه وما عثرا 

حتى إذا صا ر خطوہ حجرا 

وقزرت وجنتاہ من ملل 

جمع أشلاءه على مهل 

جمّعها للحياة ٠‏ وانتثرا . رص ۳۳4 )1 

وتتعاقب بحضورہ نفس الدورة : 


فى fle‏ ببس وجه الوت 

WY‏ تعبره لا صوت 

ترلد عيناه (ص ۳۳۵) 
ویتزامن فى حضوره - وحضوره فى نفس الوقت - عنصرا الياة 
والوت ۰ والخلق والمدم . والحركة والسکون : فيصيح Alle‏ 


pl‏ .سح حلا نا فيه الجن وافح٠؛‏ بر 
الياة » أو حياة لا تفارق الوت : 


+ فى شرع ات ۰ أبن القبرء وأخنخن كلاق‎ gi pin 
+ فكأنه العرس الذى يعلن جاذبية الوت‎ ) ۴١۷ رص‎ . War 
والإله الذى يملق فى نفس اللحظة التى نقئله فبا » والإله الذى تصيح‎ 
أيامه الآ فة الأشياء أيامه ا خالقة الأشياء ۰ . (ص 744) بل الاله‎ ١ 


الذى بقول عن 
٭ أو انار أنا وآخر ص 40( 
. أعصف وأصحوء ألع رأغیّم: أمطر 
ولج « رص CAPA‏ 
» تعب وأرتاح فى الؤرقة ‏ يشمس تعبى ويقمر فى فظة 
واحدة ... ؛ (عي )٦۸٤‏ 
. و أسميك أبها اليأس لكنك لا تسمى . بعد الآن لن تفترق 
وان تمشى معا بعد الآن .... ۰ (ص 4۲۹) 


ولذلك كله بظل مهيار منطوبا على مفارقات BY‏ على مستویی التعاقب 
والتزامن cle‏ وهی مفاوقات تقترن بتصارع الأضداذ داخل کون 


AYA 


رن فيه التوتر بالتحول + ويزدوج فيه التناقض مع الصراع + 
ويتداخل فيه الواقع مع ما بعد الواقع ء وتنطق فيه الحقیقة لغة الرمز + 
ویتعلق الرمز لغة الأسطورة ۰ ويرقص العقل مع الجنون ؛ لتحاب 
العناصر- فی هذا الكون ‏ فى نفس الوقت الذى يدمر فيه بعضها 
البعض الآخر : وتتحل - فى هذا الکون - تعارضات ولد تعارضات 
جديدة ‏ فى صورة نجمع بين التقيضين : 


نتقاسم الفضاء : الوت ون 

نتقاسم انجاعة . الخيز وأنا رص CANE‏ 
وق صيرورة لا ينحل فیا التاقض إلا ليبدأ من جدید 

cel‏ عا aby‏ نبرتنا ‏ اللہ وأنا : الشيطان وأنا ۔ 

الام وأنا : وعا بزرع الفضة بیتا. (ص CANO‏ 
ونمکس هذه الفارقات الحضور التوتر لمهيار ٠‏ ذلك الحضور الذی 
یکشف عن مسنوبين متدابرين لثثائية متعارضة تؤكد الأشياء وتفیبا ٠‏ 
دون أن پرکن هذا الحضور ‏ قط - إلى السكون : پل بظ 
«الفساد خالق ء مھبار الذى : 

یرعب وینعش 

يرشح فاجعة ویفیض سخرية (ص ۳۳۰) 

ولا يمكن أن يتجاوب هذان الستوبان الحدابران هذه الثثائية 

للتعارضة إلا داخل أداء شعری لأسطورة ۰ كا لا يمكن أن بتاغم 
كلاهما إلا فى حال أو حالة غسقية من الوعى الشعرى + وأعنى حالة 
oa‏ فیہا الوعی باللاوعى امتزاج النور بالظلمة فی الغسق : أو حالا 
ال فيه العقل مع «SL‏ رینصهر قد الواقم قم مع الأسطورة : 
لتصبح الأسطورة واقما والواقع أسطورة : فینفجر الخال الشعرى باطشا 
بالنطق العقلى ١‏ خالقا لنفسه منطقا مغايرا ٠‏ بتجاوز فيه العقل نفسه SY‏ 
ينجاوز حدوده الثابتة . ولذلك ینبثق من داخل القناع صوت الأسطورة 
التى توخد ما بین الطفل والنی والشاعر 

تق فى جلدى BP!‏ 

فارس للطفولة 

يربط أفراسه بل الغصونِ 

cust ule 

ویفی لا بصوت نی رص ۳۸۳) 
إن هذا الطفل الذى یغنی بصوت النی هو الشاعر الذى بدخل عام هو 


+ والرؤيا‎ i © 


متوترا توتر 


eo‏ - فى داخل هذا الشعر ‏ أن يحدث ای شئ . أن بحضع 
تابع الصور _ مثلا - لأية قاعدة من قواعد المنطق أو الاستمرار ۰ بل 


٠ الشمر حيث یکن أن يحدث کل شی‎ Se 
حيث يسكن الماء والرعد فى نار‎ + Sete کل‎ tes 
واحدة » ويلهر لاه مع الاء » أو يتدحرج مهيار بين نا الجمر» ود‎ 
« اتلج يا «فى ملكوت الريح + وعلك «فى أرض الأسرار‎ 


ما يحكم الأسطورة 


وعندئذ لن نكون فى حضرة زمن متعين أو مكان متعين ء بل فى مطلق 
الزمان والکان ۰ وأهم من ذلك كله مطلق التحول والصيرورة 


والتحول والصيرورة هما ای الثابت فى عا م مهيار الذی لا 


فيه شی على حال . والزمن - فى هذا العالم ‏ سبال لا برجع إلى الوراء + 
بل رل - فيه مهيار مثل «الربح لا ترجع القهقرى : وللاء لا يعود 
إلى منیعه ١‏ رص ۳۳۰) لكته ‏ فی نفس الوقت - زمن التحوا 


الذی يصل فبه مهيار بين الماضى والحاضر فى Sp‏ دائرية توجه - 
دافا - صوب للستقيل 0 
الذاكرة ۰ . أو بحث فى «صندوق التذكارات ٠‏ - إذا استعرنا لغة 
صلاح عبد الصبور . ولیس - فى هذا الزمن ‏ ما يشبه تحدد حركة 
القطارات ای ترحل BS‏ ما کان - ما سيكون ‏ - إذا استعرنا 
لغة أمل دنقل . وإنما كل شئ - فى Bp‏ هذا الزمن - غير محددد . 
الانجاہ الوحيد انار فيه هو المستقبل . ولكن المستقبل نقطة حلم وليس 


نقطة وصول 
أنجه غر اليد والعید بی . هكذا لا أصل ولكتتى 
أضيىء 


إننى بعد . والعید وطی ص 408 ) 


قد نقول إن هذا الزمن هو زمن دالحضور ولكن علا AS!‏ 
الحضور ‏ هنا بمعنى أقرب إلى العنی الصوف ۲ ۰ أعؤس لاه 
پتحقق فيه حضور القلب بالحق الا عند الغيبة عن SE eS‏ 
المطلق فى النسی ٠‏ لبتحول الزمن coll‏ إلى زمن يهلا فل 
الحضور ‏ فى الآن ‏ عن ا بر فيا کان ؛ أو فیا یکن أن يكون ۔ 
SSS UEC‏ 0 


لو 
استخدمنا الغة ؛السرج ly‏ ۱۳ . والسفر الدائم اسم آخر هذا 
الضور الذی هر آقرب إلى »التحولات ار J‏ أقالم النبار 
واللبل ٠‏ . حبث SE‏ - فى ساعة واحدة من من - أن تجتمع کل 
یام المنة وتطلع الشمس مع القعر۱؟ ES‏ الم تفلت 
من قانون الؤمن - الواقع ۰ ونتجہ فى كل انجاہ ۰ ولکن إلى الامام > 
دون أن نرجع إلى Gal‏ » بل يصبح الاضی نفسه كامنا فى بدأ الحركة 
إلى الأمام مثل الحاضر تماما . 


إنه زمن التاخ - الإضاءة 


والکان - فی عا م مهيار - مكان متحول هو الآخر . ينسرب 
مبدأ الصيرورة فبه فيدمر ثبات ذرات الأرض : فلا تيق حدود ثابتة ٠‏ 
بل حركة لا تقتنصها سوى لغة الاستعارة الى تدمر المساقة : فى نف 
الوقت الذى تقتنص فيه تحوها. وئیس - فى هذا العالم 
للحدود . أو حواجز بين الکائنات والأشياء . إن الشجرة Se‏ أن تغیر 
مها . والحجر بمكن أن يفتسل بالصوت ۰ ویبط التاريخ المتحدر ق 
حوار مع الفل . ويلبس الضفدع قناع التاريخ > وتجلس نجمة عند 
البحر گنل جلدها وتغیب 
ولذلك يقترن مهيار دائما ‏ بالسفر. والسفر اكتشاف . فق 
السفر نعرف ا حضور والغياب » الموجود وغیر الموجود . ویزداد الغ 
تبعا لازدیاد apa‏ . ومهیار - داما > على سفرء بد 


المستقبل : فى صيرورة تجعل منه :تاریجا من الرحيل (ص ۳۹۰) . 
مكنا : 

تولد عبناه 

فى سفر یسیل كالتزيف 

من جلة الکان . ( ص ۳۳۵) 


قلت GLA‏ للأظافر الزرقاء 
لیی معی واستسلمى للموج وافدیز 


أمواجها aw‏ 
وشطها على سَفر. (ص 44٩۰‏ 


هت كل شئ فی مهيار ار أو حوله إلا التغير نفسه ۰ إذ بظل التغير علته 
يتحول فيه وبه کل شئ إلا التحول الذی بظل قانونه 
الأوحد . ولذلك يبدو بلا لکل صورة : كاين عر کا 


ية أخرى الل سي a‏ ات رك Gly‏ 
وينجاوب تعارض إفراده وجمعه مع تعارض تحولاه بين الرماد والورد : 
وائلیل والتبار » والعودة إلى الرحم المنبع : والانطلاق منه صوب el‏ 
الذى يدر امنبع نفسه . وبقدر ما تحدث هذه التحولات فى الداخل 
تحدث فى الخارج » بل ينعكس الداخل فى ال جا 
فى بورة الداخخل ۰ ویریکنا التحوّل انعا كس 
فينعكس نظام الرموز الأسطورية نفسه فى 0 
تفه : تماما مثل مهيار ادى يزدوج ويثلث : وبقلق نفسه وقت أن 
يدمر نفسهاء لیعود pad‏ نفسه من جديد 

وا يصنع مهيار تفه نصنع بالطبيعة من حوله : رک 
عل التحول والتقمص . والاثصال والانفصال ۔ تفجر بلا حدود + 
فتحوله مثلا حول کل شئ معه . هكذا نراه هابطا أعاق الأرض - 
الرحم ء عاشقا يتدحرج فى عنات المحم مثل أورفيوس ۰ ونراہ مرتلا 
مع الأمواج ء غارقا فى رعب البحار > يجهل أن ge‏ أو يعود مثل 
أوديس ( أوليس ) ۰ ونراه يبتكر ما٤‏ لا يرويه : کانبا فوق الماء قصيدة 


۹ 


اللغبار » حاملا مع سيزيف صخرته الصماء : ونراه متمردا على الطوفان 
الافی » ماحیا «توحا ٠‏ القديم . باعثا نوحا الجديد ء نیا متمردا يبحر 
لايصغى لصوت الإله . وتراہ حالافى A‏ دانعلا فى طقس الموج مثل 
موز ie‏ إلى رماد : مولودا as‏ الفينيق : متفتحا فى الزهور 
والأشجار اش أدوئيس ب ونراه - مننظراً عمر بن الخطاب 
٠‏ الحجر الأخضر فوق sit‏ ہ ۰ را 5 > متحدا معه فى العذاب 
یل والریح' والشرر ٠‏ کابا الحلاج النوعۃ الأوداج 
باللهيب : باخثا مع بشار عن الستة المجفاء 
وتحولات مهيار على هذا النحو ‏ تحمل منه UA‏ ويا وشيطانا 
وساحرا : وتجعل منه حضورا متصلا ومنقصلا بالعناصر الأربعة > 
فتجعل منه داحلا فى طقس الظيقة : خارجا منه إلى طقس الوت + 
والعکس صحيح . هكذا يصبح مهيار فى جانب من تحولائہ - 
الأشباح ٠‏ و«سيد ا خرا ملکته السحر ومركبته الشیطان . بحیط 
بالأرض کا بل ؛ بحاور الکهوف . وبصیّر الجبال کلات . کا 
ف جانب آخر من تحولانہ - ١‏ مهيار هذا الرجم » وہ سید اخيانة 
الذى برفع الميتين ذیحةظ وب 
«الذئب الافی الجديد « الذى يتحو 5 
الشقی ۰ . ولكنه بظل - مع ذلك - بوسق الحجر براض الأثير : 
يارك حتی الجحم ٠‏ ويرد لوجه الحياة البراءة 
۳-٢۲‏ 


ان کل هذه الصفات - کا قلت SYS‏ غدس 
أقداس الأداء الشعری للأسطورة » قصل بين تعضوره وحضورها ء 
وتوخد بين منطقه ومنطقها . وبقدر ما يصل هذا الأداء بين مهيار وآفة 
الولادة الجديدة ٠ Gad)‏ وقوز » وأدونيس ) ۰ وبقدر ما یجمع هذا 
الأداء بين مهيار والفاذج العليا للولادة الجديدة (المسيح > رای و 
(hy‏ فإن هذا Si‏ مهيار من عالم الکائنات الإنسانية 
«diel‏ لیجمل منه حضوراً فیزیء الأشياء نفسها > وتا من جات 


علاقة دا ور می وی ون : وافواءء 
والثار) » بل تتحول حزم العلاقات التى تتشكل ما بین هذه العناصر 
لتصبح مکونات بنائية فى قناع مهيار > وعناصر فاعلة وسفعلة فى 
A‏ ضبق هذه العناصر EE‏ ودالة + بحدد حضورها الخصائص 
الأساسية حضور مهيار : وتحدد ترابطاتها ترابطات متجاوبة فيه : 
فتحدد ‏ فى النهاية ‏ الأبعاد الدلالیة لبنيته 

ولكن بقدر ما يتحد مهيار بہذہ العناصر فإنه يتفصل عنها . إنه ‏ 
من يحل فيها وتحل فيه : يتجلى من خلاا کیا تتجلی الرؤى فى 
ذرات ار در رایع الت مس وم del‏ 


العتاصر ء لیصبح فاعلا یا ء يوجهها یتصرف فيا ۰ فیکون أقرب إلى 
الاله فى أساطير التکوین : 

ہا أنا أشرع التجوم وأرسى 

وأنصب نفی 

ملكا 3 رص ۳۹۹( 


لقا باسمها مرا ثانية ٠‏ متمردا عيبا مرة ثا 
أرب إل الإنسان فى ALE‏ الى تجممع بین السقوط والقيامة ٠‏ 


أساسية فى هذا التحوّل الأخير . لكنه ترد پتجاوز 
٠‏ آعنی أنه تمرد يتجاوز العناصر بالعناصر نفسها » حين 
ES‏ ويدمر نظامها أيخلق منه نظاما جديدا ٠‏ تتجاوز فيه 
الطييعة ومهيار وضمها ای > ليصل كلاهما إلى حالة من اخلق 
+ لعلها الحالة النی وصفها أدونیس عندما قال  :‏ فى + مفرد 
بصيغة الجمع » - «أكمل جسدك بنفيه : ودر ما أنت لبنى من 
أنت ٩:‏ . ولعل هذا القهم ربنا من فهم تمرد مهيار فى وجه من 
وجوهه ‏ حين يعبر فوق الله والشیطان . إنه تمرد یتجاوز طرفين متعارضین 
لیخلق منیا - بن el‏ منفردين ‏ طرفا ثانا بت ما . فيجمع 
مهيار - بلك - نعمة امعرفة إلى نممة السقوط وارد + دون أن يفارق 
كلنا النعمتین وع حاد بالتوحد والانفصال . وجمع مهيار فى هذا 

البعد - بين آدم الذى وا کب إنشاء الخلق ۰ ونوح الذى واكب إعادة 
الخلق . ولكن تنعكس الإعادة فى الا مثلا تنعكس الطاعة فى 
العصیة > والاه فى النار : والحياة فی الوت » لبصبح مهيار شيا بآدم 
سيد الشجر املعون (المعرفة ) وسيد الا (القرد ) ؛ وشبيها بنوح ؛ لكنه 
توح الجديد الذى بفعل تقيض سلفه القديم » فیحر صوب العصية ؛ 
أى يعبر صوب البأس وللوت حنی نباية الطوفان ٠‏ جاعلا من بأسه 
وسقوطه علامة على له جدید . وعندما يتجاوب صوت الشبیہین - 
داعل لق منبیا صوت ثالث + هو «مهیار هذا الرجم + 
الذى يعلن oof‏ وعلامته : : 

مات إله كان من هنالة 

بیط من جمجمة السماء 

لرعا فى الذعر Bly‏ 

فى ایأس فى الاه 

یصعد من أعاق الاله 

لرعا فالأرض لى سریز وزوجة 

والعالم اجه . رص CPM‏ 


ولكن القرد الذى يتجاوز الإله القديم ليخلق Ul‏ جديدا : هو الالسان > 
لا یلیث أن یدخل بهذا الإله الجديد فى سفر التكوين ۰ فيجعل منه خلقا 
جديدا للإله القديم نفسه . وعندئد تتحول علاقة الالفصال بين مهيار 
وعناصر الكون الأريعة «ally‏ وانزاب ۰ وافواء » والتار) لتعود إلى 
الاتصال والامتزاج مر أخرى . وبتحول قناع الإنسان ‏ عندئذ - 


- ليست قفة آساطیر 
أساطير الخلق فى تفس 


فيصبح قناع الآفة . لکن الآفة - هذه ! 
البعث ٠‏ أو الولادة الجديدة فحسب ؛ و[ 


الوقث 


وتتجاوب - عبر هذا للستوی من الاتصال - عناصر الکون 
الأربعة : بل تتجاوب مکونات کل عنصر من هذه العناصر بعضها مع 
البعض الآخر . فتجاوب نار المعرفة التى سرقها برومیٹیوس مع نمار 
وتجاوب انار النى خلق متا العالم مع التار 


اه مع افبوط إلى باطن الأرض ليصبح عودة إلى الأم ‏ الرحم + 

ورفبة ل Gall‏ . وعندئذ بتجاوب باطن AM‏ - النطوی على 
انار - مع عنصر النار الذى تتخلق منه الآة حارج الأرض + فیتجاوب 
ot‏ وا حارج : مثلا پتجاوب Ally all‏ عندما يتحول كلاهما 
إلى عنصر للذكورة BM,‏ معاء ومثلا تتجاوب نار الأرض مع نار 
السماء فى الصاعقة الخضراء . وتتجاوب الريح مع بقية العناصر . 
تتطوی - مثلها - على نفس القیضین ؛ فتؤدى إلى الدمار ثلا ودی إلى 
الخلن : فتصبح مقابلا للتار وقرینا ها . وعندئذ يصبح_ PtH‏ 
«الرياح التى تطفئ ۰ الرباح المضيكة ٠‏ ص ۷۱) وجها DT‏ 
,فی مركب الصاعقة المضيئة . فى موكب الصاعقة Ayah!‏ 

(FMA رص‎ 


وعندما تصبح علاقة مهيار ببذه العناصر علاقة اتل > بت 
لون من تبادل الصفات بينها إنه بعكس علیہا ثنائیتہ المتعارضة 
على مستوى التزامن والتعاقب ٠‏ وتعكس عليه العناصر ‏ بدورها ‏ ما 
* تتطوى عليه من نناقض : فتتجاوب دلالة ا خلق والتدمير ما بين مهيار 
والعناصر ؛ لیصبح هو إياها وتصبح هی 
(jem)‏ 

وبتحد مهيار أول ما يتحد ‏ بالار . بجتاح ys‏ ال 
والكائئات ۰ عنصراً من عناصر الدمار . لکنه يغدو- مثلها ‏ عنصراً 
من pole‏ ا خلق ؛ فیتخطی عالما بحرقه ويحترق معه ؛ ليخلق عالا قيا 
یبعث فيه من جديد . ولكن النار - فى مهيار لا تنطوى على هذه 
البسيطة ؛ إا تتعقد وتصبح جاعا متجاوبا من الدلالات 
امتداخلة . وتنطوئ على تضاریس متباینة تباین القناع نفسه . إن نار 
سهیار. شب بنلك النار التى تحدث عہا باشلار 
Gaston Bachelard‏ ٭ نار حميمة وكونية تر 
با فى السماء : تنبعث من أعاق المادة امتح نفسها يدف الحب + أ 
نفوص ف المادة راجعة لیا ء لب کامنة حبيسة ؛ مثل الكره والانتقام . 
وهى الظاهرة الوحيدة ‏ بین کل الظواهر - القى بمكن أن نعزو لیا - 
حمدیدا ‏ القم التعارضة للخير والشر : فا Bes‏ تذكو فى الم + 


م Sey‏ رؤانا با : 
وتفرّعنا ۰ وهی الخير والشر ف آن . ولأتها تنطوى فى ذاتها على تناقضات 
تھی أحد مبادئ التفسير الكونئ . ۳۰ 


ومثل نار EE‏ - فى قناع مهيار ما بین التناق 
والتجاوب ‏ فتجمع ما بین الأزدواج والتوتر . ولذلك بتعارض التقيض 
مع نقيضه وعتویه فی نفس الوقت » وتزدوج المكونات وتعارض 
نتجاوب - رغم تجاوب المرايا المتقابلة . وى هذا الإطار 
وب نار المعرقة التى سرقها برومیٹیوس مع ثمار المعرفة التى اقتطفھا 
آدم كا قلت منذ قليل - وتتجاوب نار المعرفة التى اختصہا بروميئيوس 
مع نار ah‏ الذی أعلنه إبليس الخلوق من نار . وتتجاوب الثار الى 
علق میا العام مع التى حرق فينيق وتتجاوب كلتا ١‏ 
الأخيرتين مع نار بروميثيوس لتردوج - فى الدلالة المركبة ‏ رمزية المعرفة 
القترنة بالقرد ورمزية SN‏ المقترنة بالتدمير. وعندما تزاوج التار بين 
المرفة والفعل فى سرقة انار الإطية (ومن ثم تن سطوتها على مستوى 
الفعل ۰ وتقهر غموضها على مستوى العرفة ) فإنها تزاوج بين BE‏ 
والتدمير ..تجعل من بروميثيوس وجها آخر للفينيق ؛ ذلك الإله الذى 
يدمّر نفسه UL‏ ليخلقها مرة آخری . فكأنه يتمرد على عجزه sid‏ 

ويدمر ما َرمٌ من بعضه لیتعث ما ہو فت من كله 


وللوت الناری - فى هذا السياق ‏ عودة إلى القاء + ولادة 
جديدة من رحم الثار الذى يقابل رحم الأرض 


الأم . نی للدنس + 
براپتمادة للجوهر الا 


إن انار تأكل کل ما یقبل الفساد والوت + 
بات مو ا تنا aes‏ 
بالفناء . لذلك دخل 
عرقل بيرقت الائلة التى صنمها بيديه ‏ كا لو کان مضطجعا فى ویمة 
مزدان Set‏ بأكاليل الزهور ‏ لیستصف عنصره AY‏ اخالص ۳۳ : 
وکذاك برج الفيئيق من ار ال انبعثت من رماده + بعد أن نفت 
الثار عنه کل ما امرہ من أو شاب الفناء . وکذلك اختار دوس - 
الفیلسوف الإنسان - اموت الذى يصهره وبمزجه بالعنصر التق = 
عندما ألق بنفسه فى بركان اط OO‏ ر 
النار - على هذا النحو بيق فتيا متوھجا لا بنطوى على سكون أو 
ثبات ۰ بل ينطوى على الحركة والتخلق الدائم . ذلك لأن النار ترتبط = 
فیا ترتبط به من دلالات - بالرغية فى التغیر؛ والإسراع بعجلة الزن + 
والرغبة فى أن تصل الحياة إلى WEST‏ . ولكن الاکتال قرين شمس - 
تار أخرى - لا تتوقف عن الحركة فى زمن الصیرو 

وأو الدلالات (الثارية ) جذبا للاتباہ - فى مهيار القرد + 
النی تندع ناره لتحرق الألوف الساكن : وتم إلى معجزة لا 


تكتمل ۰ + We pi‏ متغیرا: دون أن تقنع بأنصاف الول 
وجه مهيار ناز 
تحرق النجوم الأليفه . رص ۳4۵) 


والصبر والامع الوديعة . (ص ۳۳۷) 


۳۱ 


رال معجزة لم تكتمل 
We peti‏ غرقه 
أغنياق وأمد العیة. رص )٦٤٤‏ 


أغنيتى فى اللهب الوردی : 
الكل أو لا شی . (ص ۳۹۲) 


ولكن تار مهيار اتی تزاوج بين نار ار ونار العرقة » فزوج بين 
+ الفعل » ودالوعی.» تظل - فى جانب منها ‏ ناراً علوية 
مطلقة . ترتبط بأسرار الق وليس بقوائين الطلوقين : و 
العناصر ولیس فى طرقات الدن . لكنها تعود - فى جانا الآخر ‏ لبط 
من عالهاالعلوی إلى العالم الأرضى . عالم البشر . فتقدم غو المدنية ٠‏ 
اتمکس وجه الحضور وأرض السافات فى ناظر المدينة ١‏ ۰ اتصل با 
إلى «أرض الشفافية الحائرة . رس 4۸۲ ) ودالفعل ٠‏ يويند هذا 
المستوى - فع ل کون . بتجل فى الشعيرة الطفسية من Pie‏ ريس 
من منظور الواقع . ولا يتولد ‏ شأنه شأن المرفة - بیج جر ابر 
وا نتیجة حركة التعارض فى العناصر التى يتكون نا و یبا » 
مهبار dad‏ «الفعل ہ من الأعل إلى Sa‏ متا یط الیشارة 
bey‏ من السماء ولذلك نظل ٠‏ أسرار sei else‏ 


. هابطا من الأعل إلى الم . 


وه الرفض ١‏ الذى يقترن بالسقوط ۔ 

وعند هذا لي نتحول الدلالة البروميثية (برومیلیوس ) فد 
مهيار إلى دلالة إبليسية . لتصل النار ما بينه وبين إبليس الرجيم ہ فى 
مفارفة المعصية الأولى : فبنقلب مهيا ار إلى ٠‏ هذا الرجم 1577٠‏ الذی يعبر 
١‏ الطریق الرجيمة ٠‏ (ص 4۲۳ ) ۰ طريق الثار ٠‏ تلك التى لا يملك ‏ 
إزاء اختباره الرفض - طريقا غيرها 


ماذا . إذن ليس لك deel‏ 

غير طريق الناز 

غير جحم الرفض . (ص 4۳۱) 
ولكن مهيار يتجاوز طریق الشيطان ارجم » ليتحول إلى بروميتيوسر 
أحرى . فيصل - عبر «الطريق الرجيمة » - إلى مرحلة قعل BY‏ بالنار 
التى سرقها ٠‏ فيتجاوز الآغة والشيطان معا + ویستبدل BIL‏ القديمة - 
عبر الثار ‏ آفة جديدة 


اليوم حرقت سراب السبت سراب الجمعة 
وبدلت إله الحجز الأعمى وإله الأيام 
السبعة . ر ص 478 ) 


hal 


وعندئذ ٹھب النار التى اغتصييا مهيار » لتجعل منه عنصراً مضيئا 
يرتبط بالمعرفة افابطة - عبر خیائتہ - إلى الأرض 


أعيش بین الغیم والشرارة 
اق حجر یکبر: فى کتاب 
يعلم الأسرار والسقوط . (ص PMN‏ 


وحيرف حيرة من یضبی 

حيرة من یعرف کل شی (ص CPW‏ 
وتتقل - من خلاله ‏ «الشفرة اللامعة فى جحم الله ؛ (ص ۳۸۰) 
لتصبح + ھا من الضوه ؛ (ص ٩۳۷‏ ) مصباحا وقندیلا بتوهج وف 
العبون المطفئة ٠‏ رص ۳١١ . ۳٣٣‏ ) وشمسا تقیم فى العيون لتجعلها 
+تری الضوه کل الضو ؛ (ص ٤٦٤‏ ) . 


وعند هذا المستوى يغدو مهيار العنصر النارى pel‏ نفيضا مدمراً 
لكل ما ہو معت ؛ فتعارض الشمس 22 بتوهج العرفة المغتصبة 
القمر الذى يقترن باللبل pall‏ فيسل الفعل اخبط والجهل 

لین ویتحول مهيار إلى شمس فاعلة 
يتحول حضوره الشمسی إل نی للقمر وقتل له 

آعيش خفية فى احضان شمس SU‏ رص (YON‏ 

)4۱۸ مرت القمر (ص‎ tly 
ویتحول موت القمر - بدوره - لیصیح تجلیا آخر من تجلیات فقتل‎ 
- الأب الإله للحصول عل المعرفة ۰ فيقترن الغمر بالعنقاء المشعوذة‎ 
الطاثر النارى المزيّف  ویفترن مهيار بطائر يناقض العنقاء المشعوذة . هو‎ 
ولا حترق با‎ ٠ الطاثر الذى يستلد بالنار‎ ۰ 
. قائل القمر آنا . قاتل العنقاء المشعوذة‎ 
)۵۳۰ السمندل وأفنشق الجمر (ص‎ 


وعند هذا البعد الدلال يصح قتل القمر قرين الحصول على الضوه ٠‏ 
وتشرب النار + فتتبط فعل القتل بالفعل ا حلاّق وتولد الخصب رنوزد 


آرکب صهوة 


حين قطت القمر المغطئ بالسحر والدخان 
cles‏ فى أغوارك الضاءة 
بالمشب والبراءة 

قرت وجه العالم ابيد" . 


رص (tet‏ 
وهكذا نواجہ ATE‏ من تحولات مهيار النارية . ونرند رة 


إلى القرد والرفض اللذين یسمان مهيار ٠‏ فيصل كلاهما ‏ عبر 
وبين كل الرافضين التمردین . («الذين يلغمون قشرة العام . | 

٠ 3‏ الذين يفتصيون ... هزلاء عنم بأسمالی , 
ص 405 0 ) ونعود - مرة أخرى - إلى اقتزان المعرفة والفعل ونجاوب 


كلما مع ثانية السقوط والقيامة ٠‏ التى تصبح 
شاه ال ولتدمر ٠‏ بشرط أن نفهم اسقوط با 


پدورها - موازية 


من نش الثار » وجرجة لا مناصن منباكى یل مهيا 
قیجعل العالم «ساحرا : متغيرا : خطرا ؛ . باختصار 


والقيامة ‏ على هذا النحو ‏ قرينة ای والوا 
BY‏ القيامة دون خيانة ‏ أو سقوط - كذالك ا خلق لا يتم دون تد. 
والولادة لاتم دون افتداء أو تضحية . لکن التضحية - 
الرة - تاخذ شکلا عختلفا ۰ بقترف به اللہ الابن الفعل فى داخله : 
فیحرق تفسه بالنار ما ساهم فى احتراق الإله الأب . وعند هذا سنوی 
الدلالى بتقل الفعل من ثنائية الإله الاب /الإله الابن إلى ثنائية ذاتية بين 
له قديم/إله جديد : داخل نفس الرمز . والإله القد» ‏ فى هذه الثثائية 
يدخل نار التحول والتغير ليتطهر فيا . نافيا ما 
ما يمكن أن يتخلق منه + Jad‏ 
مهيار بالعنقاء التى تحرق نفسها لتجدد نفسها . فيتحد 


3 


بالفینیق - ذلك الطائر الإله . وقد صاغته - مکتملا - قصید: 
والرماد » فى دیوان بسب مباشرة «أغانی مهيار الدمشتی ۰. 
يكل 

وق "“ _ Phoenix - phenix‏ ل فيا 


+ أسطورى . أجمل ما تكون‎ ste 
“گل خمسة قرون . قادما إليها من أعاق جزيرة العرب . ل‎ 
محر‎ Sut ہلیوبولیس . (معبد رع - الشمس ) وهو فرید فى نوعه + إذ‎ 
مون بنقسه . ويشعل فیہا النار بحركة جناحيه . حتی إذا احترق واستحال‎ 

7 فیا abe‏ والفینیق = 
على هذا النحو رمز مزدوج بجمع بين النقيضين اللذين ينطوى عليهما 
يضاف إلى ذلك أنه ينطو . ذائيا ‏ على عنصرى الأثوثة 
بن آفة لول 


ي - وادونیس 7 افرودیت 


رمادا ۔ تہض = 


شعر أدونيس الشاعر _ على أحمد سعيد ولیس الرمز - وپ 
دبوانه الأول (من أعاله الكاملة ) . قد Fai‏ ذلك - 
raph‏ س وقع على رمز الفبنيق فى شعر المعلوف کت 
وعلى اثار > إلحاحاً : ولكن هذا الضیر لا يحل مشکلا . 
سوى مطومة EE‏ ؛ إن صحّت 27 


الار هی أصل اکن و 3 دہ ha‏ 


نجدہ عند آدونیس من تجاوب 
تعنصر ناه النی لا يقل أهمية عن النار 


نفسر غلبة الثار فى الدوان الأول «أوراق فى الريح ء بوصله بسیاقا 
الدواوين اللاحقة عليه » فنبحث - من م - عن تفسیر بصل ما بين 
+ وو‌آدویس ٠‏ فى علاقة رمزية 


وعلینا - عندئذ - أ زجع التجاوب الذی أشرت 8 
العناصر من ناحية » ونصل بین هذا التحاوب الذى لاحظتاه والتاريخ 
الأسطورى الذی جمل عزیود Hesiod‏ يقول إن أدونيس كان ابا 


لفينيق ٩۳٩‏ . هذا تسیر يصل بين أدونيس والقینیق على مستوى الدلالة 


الأسطورية » ويجعل الشاعر (علی أحمد سيد ) الذى ی نفسه باسم 
الرمزے الاب (أدونيس ) أميل إلى العودة إلى الأصل والارتباط 
بالرمز - الأب ( 


وإذا اقا من رمز الآسطورة إلى واقع الشعر بدهنا ملاحظة 
موداها أن أدونيس ا عندما Gy‏ أباه ء الذى 
مات bie‏ لا يجد لأبيه رمزاً أنسب من الفيتيق ۰ بل یعاکس الإشارة. 
(الإسلامية ) إلى إبراهم النی. ets‏ لیحل le‏ أسطورة 


با هب الار الذى ضمّه 

لا تك بردا ۔ لا روا سلام 

فى صدرہ النار نی كرت 

أرضا عبدناها وصيغت نام 

م يفن بالتار ولکنه 

عاد بها للمنشأ الأول 

لرن اليل 

کالشمس فى خطورھا الأولو 

تأفل عن أجفانا بخ 

وهی وراه الشمس لم تأفل (الحلد الأول ص OW‏ 


ومن السهل أن نلاحظ - فى البيت الأول أن الا 
يا نار كوف بردا وسلاما على إبراهي ٠‏ (الأثيياء | 04) تن 
متعمدا » ليتأكد عنصر النار الذى پربط رش ا 

وتسئيق الخصائص المدمّرة للتار لتستخلص مہا الدلالات الوجبة 


للخلق . ولذلك پعود الأب ء بالتار ۰ إلى المنشأ الأول فيصبح خلقا 


یتفر عنصر الثار- فى الدیوان الٹانی لأدونيس ا 
SHY‏ جيل جديد يتمرد على القديم . 


ادونيس الشاعر. إن هذا الجيل الذى يصبح جمعا لفرد : 


پرلض ۰ برق أن يرق 
إلا ع67 . (ص OW‏ 


rs 


ویسعی إلى ثورة فى الصمم » ثورة تكتب Bb‏ جدیدا بالتار والرماد 
سنکنبه بالضياء ونكتبه بالتواد 
وتکبه بالزماد رص ۲۳۸ - ۲۴۹ ) 
وعند هذا التحول يقترن البعث بالرماد ء عبر مستویات متعددة ٭ dma‏ 
مكتملا كرمز شعرى » لأول مرة ؛ فيسيطر على قصيدة 
بأكملها » هى قصيدة «البعث والرماد » التى تتحول - فى جوانب 
- إلى ابتهالة طقسية هذا الاله - الأب 


فينيق با رما یا صلاهً . رص ۲۹۴ - CAME‏ 

ومن السهل أن نلاحظ أن العلاقة بین الاله - الأب والإله - الابن 
ليست هی نموذج العلاقة البروميفية (یرومیٹیوس ) رانا هى غوذج آخر 
يتصالح فيه الإله الأب مع الإله الابن : البصبح التحول ينب قرب إل 
الدورة الطبيعية التى لا تتوتر عناصرها . ومن المکن أن تلمح - فى هذا 
الفوذج المتحول ‏ بعض مکونات الوعی ھجت 
القبس الإفى (التار ) الذى ينتقل من النی إلى على . 

۳ . ولكن انتقال هذا القیس 


8-2 


يسمح بامتزاج عناصر من التصوف وصلت 


فى عينى أدونیس:الشاعر - شکلا آخر للفينيق . خصوصا عندما بم 
تة اخلاج « المتفوخة الأ وداج باللهيب ۰ ۰ وکوکبہ الطالع 


الثار فى عينيك 


(09% تمتد للسماء . (ص‎ delat 


إن "هذا الحلول هو تموذج العلاقة بين فينيق ‏ الأب - وأدونیس 
الابن ؛ ولذلك ممت نا _ علاقة التعارض بين الإله الأب | اه 
الاين . فى تار برویٹیوس . وغل لها علاقة الإبدال الاستعارية . 
حيث يحل طرف محل طرف آخر . ولذلك بتحد الإله الابن ( أدونيس ) 


بالاله الأب (فينيق ) 
فينيق سر مهج 
ey‏ فى » وباسمہ عرفت شكل حاضری 
ویاعه أعيش نار اضرى . (ص ۲۹۷ ) 


قيصبح هذا الاتحاد علامةً على اتود + إذ جرد 
الاين . ويصبح حضور الاين علامة على. ده 


الأب تفه : 


صار شبة الماد . صار شرراً 


والغابر استفاق من سبانه 
ودب فى حضورنا . (ص ۲۹۸) 
وا وت والرماد a‏ - فى ديوان «أوراق فى الریح ٠‏ - وعدنا 


+ وهو ile‏ مهيار الدمشق + SY‏ 
. ولا غرابة ف 


۔ دال نفس الإله الذى يصبح الاب 
أخرى - مثل فينيق یلق نوعه بدء! من نفسه ‏ لا 
أسلاف له وف خطوانه جذوره . ۰ (ص ۳۳۰) 


ولكن العلاقة بين مهيار وال 
جانا الأول على الآغاد . وتقوه 
الافصال . ولکن بظل ال جانبان مترابطين 
الأشياء . وف جاتب الانفصال 
جة الإيقاع + gel‏ انا تب 
أنتظر الله الذى بجیء 
مكتسيا بلار. (ص ۳۷۹) 
ثم بتحول الانتظار ليصبح استدعا٤‏ وا ارا 
أبفظ لنا > يا غب الرعد على الال 
أبقظ لا Gad‏ - (ص 4۷۷) 
ثم تتحول الابتبانة إلى مفتتح أداء طقسی يشبه قربانا 


الفبیز 


إديه مهيار بام 


باسم رب خط WAS‏ 
فى كهوف العذاب العني 
ار هذا الحريق 


CATT هذى الجنازة رص‎ il 


م تی الابتبالة ويل لها الأداء الطقسی نفسه ۔ فتتحول العلاقة 
مهيار والفينيق إنى علاقة انحاد . x‏ 
فی مهيار ليصبح الأخير تجلیا من تجلیات الله القدیم 


ف هذا الأداء ‏ کی ببعث 


الله ما أجمل أن يضيع فى وجھی وأن أ 
متا Sib‏ 


یا قبريا نبايتى فی أول الربيع CME)‏ 


بح مر رتس 


يتحلل العا م القدیم - حول" مهيار وفیه:- 
الشرر التطاير من احتراق مهيار بشعل نار 


أفتح بابا على الأرض 


اھ ليان ابا 
وطنا من رماد اور 


إلى أرماد : لکن 
الحضور فى العالم 


٠‏ أشعل نار الحضوز 


حارقا مومیاء العصور . (ص ۳۷۵) 
وعند هذا ا حد تتحول الابتهالة الطقسية التى كانت تبشيرا بمقدم الفينيق 
التصبح نشیا بمقدم مهيار الذى يصبح احتراقه علامة على التجدد . 
وشعيرة من شعاثر حرق الآقة 


لاقيه با مدینة الأنصار 

بالشوك أو لاقيه بالحجار 

وعلق يديد 

قوسا بر القر 

من نحنها ٠‏ ونوجی صدغيه 

بالوشم أو با جمر- وليحترق مهیاز. رص )۳٣‏ 


» و«مهيار ٠‏ وجه آخر من الصلة بين 
ober‏ ودأدوئيس ۰۰ أعنى وجها تتداخل فيه مکونات عنصری 
ارہ ودللاءه فى علاقات دالة : تتجاوب مؤكدة ازدواج BE‏ 
ol,‏ داخل قناع مهيار . إن «فينيق ٠‏ الإله ‏ الأب عندما تدرہ 
. يتحول إلى حرالق 


الثار ۰ موحّدة بينه وبين «أدونيس ٠‏ الإله - الاب 


لا يتحول إلى شقائق 
بك الحرائق 


Ged‏ ۰ ولد 

. الشقائق‎ ia 

ويعكس دمار الأب ونه - عند هذا للستوی - 
عندما بر الابن بنفس الدورة . ولكن بتجليات أخرى . 
الشقائق النی تزهر من احتراق الفنی رماده - فى قصيدة 
« البعث والرماد ه - ليست سوى الزهور 
أدونيس الإنه الجميل الذى مرّقه ختزير برا ۔ 
زج لوته بين لوفى الدم والنار . فبوحّد بين ال 
والشقائق التى تنبت من دماء' أدونيس الم 


التی نبتت من دماء آدونیس 


anémoné 
ة الق انح‎ 
وشقائق‎ ٠ ) آتزهرة «الانیموی‎ 

واس 


الم والريح ء فترتبط 
غبار الطلع ۔ 
التعان » - 


ویقرنه فریز 
جاعلا میا 


e 


جابر عصفور 


افق اهتامه بترابطات الأسماء ‏ وأضفنا إلى 
ذلك ما ذكره من أن 2 ٠‏ أدونيس » ليس سوى تحریف لإحدى 
صفات الإله السومرى 9562 أى ابن الياه العميقة فى السومرية - 
لاحظنا - فى شعر أدونیس مر أخرى ‏ ذلك الترابط ما بين العناصر- 
عبر الأمماء ومصاحباتا اللغوبة ؛ إذ تصل «الشقائق + بین «حوائق + 
فينيق الأب و ا ee sca‏ 


وإذا تابنا 


رن باسم سلفه السومرى موز . ولذلك تصیغ دماء أدونيس مياه 
الأنار والبحار Gl‏ القرمزى - فیا تقول الأسطورة . وبقدر ما تصل 
٠‏ الشقائق » بين «الماء ٠‏ ودالثار» وه الراب  »‏ على هذا النحو - تصل 
ينا وين اج ا تحمل غبار لطم وان تق نس لاق a‏ 
بزهرة «الأنبموفى » التى ليست - بدورها ‏ سوی «شقائق نان : أ 
قطع الدم . 


ولعل هذا كله یبر التبادل والتجاوب بین 
«أدونيس 0 ۰ فيبرر علاقات+لائة وانحاورة الى beatae‏ إتةتبادال 

ن فى الكون عرالزوں ee‏ 
الاماد ۳۷ ۰ Sei‏ علاقاك تشكل اقا 
آخر is‏ معه العناصر الأماسية فى سياق قناع مهيار . ورغم أن اسم 


سياقاتها إليه . 


وتتنوع ملامح الحقل الدلال للماء فى قناع مهيار » قصل هذه 
الملامح بين المطر والغيم والغام والسحاب + وتريط بين الموج والشلال 
Gal‏ والرعد الصا وتقارب بين السفية والطوفان + 
وبين الشراع والسفر ء وتجاوب ما بين أعاق البحار 
من الماء ٭ وما بین أعالى السماء > وہای . وتعارض 
حزم العلاقات فى الحقل الدلالى لثماء ٠‏ فتعکس تعارض الأدفى مع 

الاعل + والداخل مع الخارج oie‏ افیاج تی 


تصل یما 


والسفر مع الإياب + والضوه مع 

ا - بذلك - تعارض فع 

الموت ۰ وتباين دورة الفصول 3ت فى تفس الوقت - حزم 
العلاقات : فتناغم :بين مکونات الحقل الدلال للماء + قوازی بين 
الطوفان fly‏ ۰ والشراع والوج : ورحم الياه وعذرة الشجر . 
الدموع وجثة الطر ۰ وشجر EW‏ وا 

الكبريت وأعاق البحار . وتوازن - بعد ذلك - بین ت 

المد / الجذرء والداخل / الخارج . والغياب / افضور ؛ 
والنكون / افیاج ۰ وتعارضات السفر / الإياب ۰ وللوت / الجياة » 
والجدب / الخصب ٠‏ والقبول / الرفض 


vet 


تو رک بيار الأدونيسى وتعا کس ؛ مثل حركة AU‏ إن 
من الأعلى إلى ای + من إلسماء إلى الأرض » كالغم لا برد » 
ae‏ المعلقة : 
حفون السحاب المشرّد والطر الفاجع . (ص 4۲۰) 
شر ys‏ تظل د 


اك لآن السماء 


۰ إل قوة تدمير تق الجدب + 


رفعت باسمه سقفها المطرا 
ودنت کی as‏ 0 
وجهه . فوقتا . 


جرسا أخضرا . (ص (TE‏ 
من الأدنی إلى الأعلى + من أعاق 
البحر إلى سطحه : ويندقع من البحر إلى الأرض کالوجة أو الطوفان 


وعلاقة مهيار بالبحر علاقة متعارضة . إنه ‏ من نا 
بين احاذیف بين الصخور : رص ۲۳۸ ) ليظل ‏ وحده 
الأمنية ou‏ قرار الياه . لكنه يخرج من البحر «من رلة البحرء 
(ص 0/4 ) أسمر ملیٹا بغبطة الفهد » تم AE‏ 
والسماء ٠‏ ویتقش bed‏ وفى ما پیا 


+مزدوج Ui‏ ۔ مثلث ١‏ أنقش وجهى عل ارح باج 
أنقش وجھی على لماء : أسكن فى فة الأفق ٠‏ آسکن فى 
الاق ء وعلى جينى قناع من المرج ٠‏ والبحر توأمي 


وشبیی ۔> رص )٥٤٤‏ 


وعند هذا الد پ یار لیصبح خالقا » نالا : يقدر أن بقل 
ا من مکانه ٠‏ وأن يعلن بعث البحار ae‏ کت 


إن هذا العنصر المالى ‏ فى مهيار 
تصل حركته بين الد والجذر 
wy - oe‏ المصاحبة خرکة لاہ فى خطی 


رة الإغريقية اقوى من الصلات التى تصل بینه وبين 
. وعندما بحدثنا مهيار عن نفسه قائلا 


أنا ذاك الغريق الذى تصل جفونه 
فدیر الياه . (ص ٤۲۳‏ ) 


ٹر من تموز و ذلك 
- الرحم أقرب إلى افبوط الأررق (أورفيوس ) للعاشق 
يتدحرج فى عتات cot!‏ منه إلى افبوط الهوفى إلى fe‏ 

الرؤيا لزاه فى طقس 


ورآبت كيف لفی؛ pele‏ 
Ly‏ التمرع ey‏ المطر (tes)‏ 


+ فاية مهيار هى الحجر 
۰ ذلك العاشق الذى يتدحرج حجرا ۔ 


فإننا نری فيه أدوئيس أكثر مما نری 
(التاری ) الذى يذ کر باورا 
والاء الذى 


ری مع السماء (ص٤۹٦)‏ 
hab‏ آدریس أكث منه موز 
ON J‏ جراح عروقه (الرجب 
و ٠‏ قصل بين الحضور الأدونے 


وحن عندما يزدوج بالمسيح ٠‏ أو يتحد 
) نظل تقودنا 
,نمی الذى لا تفارق ماءه. 


وفذا كله يظل مهيار فى جاتب منه - مزدوجا « يتائل فيه 
عنصر الماء مع مع عنصر الثار + ویتجاور فيه أدونيس (الاله - الابن ) مع 


یق له - غا . ویتج عن هذا النجاور Poly‏ ل نجل جديد من 


AY‏ . من آخر الأیام والرباخ 
شرارة + يأعذ من يدية 

من جزر الأمطاز 

)۳٤۸ص(‎ . ويخلق انصباح‎ de 


ولكن يظل الاء واتار عنصرين فاعلين فى قناع مهيار » لما حضورها 
اللافت الذى بصل بين حضور فینیق وأدونيش : فيصبح هذا الحضور 
ضفيرة من الاء والنار : لا تفارق مهيار : 


© أنا اتاله الذى يتقدم سيلا ونارا . (ص 87١‏ ) 
6 ویس دخلت فى طقس الموج وکان الماء غیی . (ص۷٥۳).‏ 


joe الشاعر‎ al 


ت أعبش بين gil‏ والشرار. CPV)‏ 
© عيناى من عشب ومن حريق (PMs).‏ 
i‏ فى as‏ 
فى موکب الصاعقة المضيثة 
ت فى مركب الصاعقة الحضراء (TAGs).‏ 
ت وف خطای المشب والصاعقة . (ص ۳۷۳) 
) وأدونيس (للاء) فى مهيار على هذا 
النحو ‏ يصبح تجاورهمبدية الماثلة التی تدنو be‏ إلى حال من الاتحاد + 


پشعل معہ مهيار «نار الجرح ٠‏ (ص ۳۵۹) ۰ وبرت موتہما المعاد بين 
لاء واتار 


ملاما أيتها الجنة EW‏ حیاتی . واحترق یاجسدی أا 
الرژیا , (ص ۳۷۳) 
لينبعث te‏ للعاد - taal‏ 


غدا غدا فى الثار والریع 
تمرف أنى فاتل القطيع 
تعرف انی حاضن البذور . رص ۴۷۳) 


ان ,عنصراً ثالنا له فاعليته الخاصة ‏ ون Jb‏ منفعلا ہما فى 

هذا السیاق - وأعنی بهذا العنصر الأرض - الراب . 

- فى هذا السياق ‏ كالاء إلى عنصر إخصاب 
. ويُطفلها إذ تزدھر فیا 

مار ت ا هنا الميلق ت 


جوابها - أقرب إلى عنصر الذ كور 
نا . إن هذا الازدواج » 


الود فى غي > وس غيره : عند 


واتصال الذ كورة بالأثوثة . ويرتبط مهيا 
الربح ؛ رص ۳۴۲).۔. ويعيش Se‏ فا 
dye‏ قامة الریح ۰ (۳۳۰). 
(Ar)‏ . 


ویربط أفراسه «بجيال الرياج ٠‏ 
وبصرخ کی نتوائد فى صونه الرياح المضيكة + 

؛ بالسماء الغبار )٥٤٤( ٠‏ . کی تتخلق فى حركته ٠‏ موجة 
الريح ۰ (ص ۹۰۸ ) ۰ ودریاح الطرء CEPA)‏ 


يسير فى خف من الغبار. رص ۳۹۳) 


وعندما بحمل مهيار فى حرکتہ - ؛حکة الغبارء رص 485 ) فإنه 
ممل ؛کتاب الار ۰ (ص۹٥۳)‏ ودكتاب الأسرار ہ . ذلك الكتاب 
ینطری على المعرفة ویشر بالفعل ۔ فتكشف صفحاته عن 
الخلق » وتمهد للفعل الذى یراقص التراب کی یتاعب (ص ۳۲۹) 
والنسمة الخالقة الى تقسر الحجر على الحث «على الرقص والحب + 
(ص 9۱۸) . 


sit 


۳۸ 


هذا الجانب ‏ تباعد الذکر Aly‏ . ولأن مهيار جمع بینہما فى دانله 
فإنه صل Se‏ حركته الخارجية پینہما . ولذلك غتزج انار والماء فى 
أعلى إلى أسفل ۔ كالرعد مقرنا بالصاعقة . أو كشعاع 
ضس کالریح ۰ ليصل بين امتعارضين فيصل بين 
نقيضيه - الذکر۔والاٹٹی - ويتم التجدد . 


وعند هذا المستوى نلمح حركة تداخل کوئی بين عناصر فاعلة 
وعناصر منفعلة . وتبدأ حركة مهيار من القطب الأعلى : متجلیا - أول 
ما يتجل - فى BY igor‏ رمزية Si‏ فيه 

es هو ذا بای‎ ٥ 


Ain‏ ا حجر 
be‏ يحتضن الأرض الحفيفة رص ۳۳۱) 


© من 
رمح تاله 
رب بیش بلا صلاة (AY)‏ 


تا يرت الأرفیٰ زباها 
والتق التائه بالدرب الطويلة . (ص ۳۷۵) 
ويتجل مهيار - ثالث ما پنجل - زوجا للصاعقة النی تغير الأشياء : 


ایا الصاعقة الخضراء 

با زوجنی فی الشمس والجنون 

الصخرة انہارت على الجفون 

ففیری خريطة الأشياء . رص 415 ) 
ولکن الصا (الأثثى ) لا تستطيع تغيير الأشياء منفصلة عن الذ کر 
إن امتزاجها به وامتزاجه بہا يول كليم إلى رمح جدید للذ کسو 
بقتحم الأرض الأنٹی : 


ء تلك هی bye‏ - نتزوج الصاعقة . نفسل عفونة الأرض 
وغلڑھا بصراخ الأشياء الجديدة (ON) ٠‏ 


شا إلا باتحادها بائذ کر 
يار الرتبطة بذ ک 
aie‏ 1 کالقش . 
الحجر وا خریف . بين السام والبشرة ۰ وبين الفخذ 
والفخذ . ٠‏ رص 4۳۵) 


0 ولكن مهيار الرعد ‏ فى هذا السیاق - يتجاوب مع سیاقات 
أخرى ء تربع بالموروث الشعبى العرنى ‏ حیث يحل الرعد A‏ خخاصة 
فى العتقدات الشعية OP‏ ۰ ويرتبط (فى مروبات يعزى بعضها إلى على 
ابن ابی طالب ) بالبرق الذی يقال إنه «عفاريق الملائكة » . و «افراق + 
صورة أخرى من الرمح + تقودنا ‏ مرة أخرى ‏ إلى الذ كورة التى برنبط 
با مهيار فى علاقته بالأرض : وهی الذكورة الی تستحضرها شعا 
أشبه بشعائر الامتسقاء ee‏ 4 
أبن أنت بارعد بارسول الطوفان ؟ افتحم اقنحم 
حرماتا . نساؤنا متظرنك خلف سیاج 2 فى الغرف 
بتظرنك وفوق العطب . الجنس بلفح جلودهن ولا حبيب 
غرك . ۰ (ص COVA‏ 
وتكتسب «الفاور « و «الکهوف + - فى هذا السياق ‏ دلائة 
تقترن بارحم الذی يقترن بدوره ‏ بماء الخلق والتحول OY‏ , إن علاقة 
مهيار بالأرض تستعيد ‏ فى جانب متا - 
My‏ 


نا الأم التى نسخر 

من حى ومقق 

أنت ق سبعة أيام علقت رص CPV‏ 
ples‏ ثم - العلاقة sisal‏ 
الأب . عندما يسلبه تار العرفة (برومیثم 
سبطرۃ عل الأم (أوديب) وعندثذ تبدو حرکة مهيار صوب أعاق 
الأرض - حركة تسعى إلى «اقتحام الرمات ٠‏ 


إن فى موعدا مع الكاهنات 

فى سرير الاله القدیم (ص ۳۳۷) 
وتقترن سر 5H‏ پلشرود ل مغاورالکبیت 0 ۰ فلا تيدف إلا پل 
أسرار . (ص )۳۹٣‏ وعندما يقترن الجنون 
الععيق ٠‏ رص CATT‏ يقترن الب 
التحرّل بعبور «الطريق ٠‏ الذنی 
يقضى على :اللہ القدبم » لتخلص المرفة للإله 


فى هذه العلاقة ‏ لکد کلاها 
الأم . وتعررها من الجدب ےہ 
Ss‏ 


فاستسلمی للرعب والفجيعة 
يا أرضنا يا زوجة AY‏ ولطفاة 
واسسلمی ار (ص ۳۳۷) 


اعت 


(ص ۳۹۳ ۰ ان رت Gey‏ 
ایز ل ایا اللہ الق لار مز رحم الاء. وتلك هی عتبة 


مود مج 


العام 


ملىء برباح تكنس الوباء . والنسمةٌ ال فى رياحه قفرا 
الحجر على الب ٠.‏ 


رص ۵۱۷ - ۵۱۸) 


ا ال ta‏ ئ اب وی اج الکن 


الأسطور: - هنا - تظل مرتبطة بوافع عحدد. ومها ڑا برع ۔ 


ot‏ لأنها لبق نف رگن 


بن الأصل الذى يتحول عبر وسبط - هو كفنت لاخ هذا 
لقاع الوسیط - بدورہ - يوازى القع . Ay‏ سو كك وال 
محدد . أعنى منظور الصوت ی بلق من دا . وانجال الدلال 
الذى تتحرك فيه الکونات الذات . وبديهى - Aly‏ كذلك - 
ألا بتطابق اما Sh‏ مع الواقع الذى يتولد عنه . ویدبہی أن تستقل 
دلالات العالم الخيالى عن أصله . وبديمى ألا يتطابق صوت القناع مع 
الصوت الحقيق pul‏ الذی ينطق من خلاله 


إلى دوال 


لقاع تتحول - فى علاقاتیا ے 


ا و «حذاء الشرطی ٠‏ فيه أجمل Sp‏ «وجه الشاعرہ رص 
وينحدر کل شئ' ‏ فى هذا الا ee‏ 
:لا مس فی بردى والفرات E Gua‏ 


يفرش وجهه للسنابك . هی ذى بلاد أجين من ريشة sly‏ من عتبة 
(ص 9۲ ) . ويتجاوب ‏ فی هذا العالم ‏ «الركوع فى حضرة الأمير 
لة أن القبة الصفراء ٠‏ (ص 44۰) . 


إن قبول هذا العام قبول للموت . ولا سبیل إلى الحياة فيه إلا بموته 
هو. ولكن لأن هذا العالم ينطوى على نقيضه فلا سيبل إلى موته إلا 


5 


بانبعاث نقيضه + أى انبعاث المخصب الذى ينق الدب » والحياة ال 
اموت . وا حرکڈ gh‏ نتنی السکون ٠‏ والقرد الذی بیدد الصم 
لقبول . هكذا 0۸00222 + کیا يمكن أن یتجاوز 
العالم نفسه بنفسه . عندما یتجاوز بحياته الكامنة موته الظاهر : مثل 
الطبیعة ‏ عندما Go‏ عناصر الخصب فيها عوامل الجدب : وعندما 
يتحول كل موت فیہا إلى بداية حیاۃ متجددة . وی داخل هذا الإطار لا 
يصح الجدب موت مطلقا . أ 


TE‏ و الجدب والخصب إل إله ؛ تمبته مع 
Wey E E E‏ 


silly‏ تتجاوز به الط 
الآخر 


ولا بحتل مهيار هذه المرتبة إلا لأنه شاعر . ولأن الشعر أسطور 
الشاعر ب يفير الفصول . والشاعر يعرف أن یکلم الا 
كلاته رياح تز الحياة . وغناؤه شرار . وهر يبحث «عا يعطى للكامة 
عضوا جنسيا ٠‏ (ص ٥٤٤‏ ) و يكتب الزمن الآنى على 


.ص 
۷ )#بدمر العالم ويخلقه فی لغته + پننی النقيض بالنقيض 
Soy‏ الإنسان والسماء 
بغيّر اللحمة والسداة والطوین 
کانه يدخل من جدید 
فى سفر النشأة والتکوین . (اغلد الثانى ص 4۵۲) 


ولذلك فالشعر الأسطورة قادر علن تغيير العالم ۰ ونق اموت وا جاب 
والعقم ٠‏ بشرط أن بحل الشاعر محل UT‏ الأساطير القديمة 


وتحن - فیا تقول لنا «أغانی مهیاره - نعیش فی «مفارق 
الفصول ۰ (ص ۵۱۶ )؛نميش «وحدنا فى الغارق نٹظرہ (ص 
(OTT‏ ای نعیش فی «عصر یتفتت کالرفل ویتلاحم کالتوتیاه و 
رص ۳۵١‏ )؛باختصار نعيش فى وقت ولادة الأسطورة . ولکی تولد 
الأسطورة ٠‏ ولکی تتحقق ۰ ویتحول الرماد إلى شب فى داخلنا : 
والجراح إلى ورود فى thle‏ . لابد من إله أسطورى جدید ۰ يبدأ سفر 
اخلق والتکوین ۰ ویمکن العالم من أن تجاوز نفسه » ومکتا من أن 
تتجاوز العا م ۔ 


ومهيار اپشاعر هو هذا الإله .. علامته الرفض ۰ وبشارنه التدمير 
ولذلك تيج كلاته الضباع فینا ء وتزرع الفتنة : وترضعنا الحمى « 
لتدفعنا إلى أن نسير بلا دليل » باحثين عن شكل Gb‏ بحضارتنا . ولیس 


مها أن يحدد مهياز هذا الشکل ء فالأهم ‏ عنده - أن ندخل BIG‏ 


سفر رفضه ء فنصبح آلحة فى سفر تکوینہ . وهذا تقول لا OE‏ 


نموت إن لم نخلق BY‏ 
غوت إن لم تقل ال 


(ص 8۷۰) 


للوعى 
RT OE‏ 
- فى هذا الطقش - حاضرا : يفرض 

يات الق - تشيع القدرة علي 
وندرك - بحر | 1 


حضوره حالة من التوثر - فى 
الرفض ؛ لتجعلها قدرة بلا حدود + 
لیس لتا اختيار سوى جحم الرفض ؛ خصوصا حين تکون 
مقصلة خرساء , 


وعندما نصل إلى مثل هذا الوعى ندرك أن بشارة مهيار - القناع - 
ليست سوى بشارة أدونيس ‏ الشاعر. ذلك لأن مهيار PNM‏ 
ألقديس البربری ؛ يحمل جیة صائعه - آدونیس - PRE hy‏ 

ذاك مهيار قديسك البریری 

پا بلاد الرزى والخنين 

حامل جہنی لابس شفتی 

ضد هذا الزمان الصغير على التائيين 


دض ۳۵۲) 


إن الإله الأسطورى يتحول عند هذا المستوى - ليصبح صوتا إنسانیا » 
لکن لا يفصل بین الصوت GUY‏ والصوت الإفى إلا الوسائط الى 
موجات الصوت ؛ صاعدة أو هابطة بين سماوات الاله وعوال م 
الإنسان . وعندما يتحول الصوت CBG - AY‏ = 
إنسانيا » فإنه بصب أقرب إلى صوت القدیس صاحب اا 
هذا القديس بل «بربريا ء ؛ لأن بشارته بشارة من نوع مكلف :-لا 
القديسين الذين نعرفهم نا بشارة لا ندعو إلى نظام أو 
٠ة‏ ؛ بل تبشر بهدم کل الأنظمة والعتقدات » والدخول فى متاهة 
الرفض الذى لا يقترن إلا Lae‏ الصبرورة الطلقة للخلق والتدمير 
. وأتباع مهيار » ذلك القدیس البريرى ٠‏ فى هذا المستوى ؛ .هم 
اولتك التائہون الیاری ۰ الذين یجیٹون قبل الطريق ء ويولدون قبل 
النداء . إنهم ‏ مثل قد يسهم ۔۔ يعانون الوحدة والضیاع صارخین - فى 
نوحدهم ‏ أبها الرفض اكتشفنا . (ص 4۷۲ ) وعندما يكتشفهم 
الرفض بكتشفهم مهبار ٠‏ فيعرفهم ویعرفونہ ‏ وبتقدم باسمهم : 
ساحرا آخذا کاخریق . 


)٦۷٤ (ص‎ 


ويكتب هم - فى الرباح العنيدة - أغنية كاترمح : 
تخرق الأشجار والحجار والسماء 
lis i‏ 

جامحةً مذهرلة كالفتح ۔ 


)۳٦٣ (ص‎ 


حداملا أغنيته - صليبه فجرا على كتفيه » ريا على قسمائہ . وعندما 
ee‏ اع عالم الرؤيا بشترکون مع قديسهم - على مستوى الم - ف 
أداء أسطورة مهيار الاله . وعندثذ ينجاوب الصوت AY‏ والصوت 
- الممثل المستور ‏ مع اتا 
للودین 3 سی اوقت . وتسرب اكات الك 
لتصل بين الخلق والتدميرفى صيرورة دائمة ؛ فلا يصبح غذه النغمة سوی 
عو ای 


اوب الشاعر 


والرقض - فى هذا السباق ‏ رفض مطلق ؛ نقیض دائم لكل 
سکون » ون دام لثبات أية حالة من حالات SHY‏ 6 وعداء مطلق 
لكل نظام يتحول إلى «دوجا » » وتدمير لکل عقيدة تنخرها عوامل 
القدم . إن لا يهدف إلا إلى الصيرورة المطلقة > والتخلق الدائم 

من التدمير الدائم . ولیس ثم قبول ‏ فى هذا الرفض سد 
: «التحول ؛ و دالسفرہ و «البحث + . ولتذ کر أن 
؛ یبا البحث یا وعالى +3 ص 45۵ ] ) وهو 
يستيق أى شئ سوی حركة الننى ؛ ناما مثل السفر الذى هو 
ah‏ ونہایة » وحركة دائرية » الطريق نله - فیها - هو زمن الوصول 
al‏ یتجاوز الزمن التعین . أما «التحوّل « فهو صيرورة من بربط نفسه 
OE‏ لاجذر له REY,‏ هذه الأقانيم الثلاثة هى ثالوث مهيار الذى 
يدفعه إلي أن يوجد وإلى أن يعمل : 


آقائم ثلاثة. می 


لا لك ء بل یکون 

فى طقس التحول 

طقس ما لا بتامس 

طقس ما بتاقض وینقض 

طقس الرئة والحاسة (ص ۱۳۷ كتاب القصائد اطخمس ) 


وتتجاوب بشارة مهيار (القناع  )‏ عند هذا الستوی - مع بشارة 
أدرئيس (الشاعر) . إن «رؤيا ء مهيار الدمشق تعکس - مها تعقدت 
علاقاتها الرمزية - «رژية » أدونيس (على أحمد سعید) . وعندما 
يكتب أدونيس ودفترا لأحلام البقظة ٠‏ فإنه بردد دول مهمة فى قناع 
مهيار » خصوصا عندما يقول 


أخلق حالة الرعب: أشيع القدرة على الرفض وأجعٹھا قدرة بلا 
حدود . أبتكر مواقع هجوم وأشكال هجوم : le‏ آمارس عنفِ 
الرعد والصاعقة والسيل . أدخل ae‏ : وأيق هذا النظام فى 
حركة دامة ٠‏ فى تفر دانم .. السی کل د شئ لكى أظل متغظا بالقدرة 
pig‏ . أهذم لكى أظل قاهرا على البناء . فأنا أعرف oi‏ اهيام 


اع .۳۱۰ إن هذا لیام pa‏ هو هيام 


۹ من سوہ ۲ ولست ف مد إل أن أصل ما بين علض 
الرعد والصاعقة وانسیل والعتاسر الكونية لقاع مهيار 


جابر عصفور 


رأ فى نفس + آشعر أن قوق الوحيدة هى ف أن 
أطرح الأسئلة باستمرار. وأريد أن أثقب كل شئ بأستلی : الجحيم 
والجنة . الأرض والسماء . لذلك لا مكان لى فى العالم الذى sae‏ 
وانتبى : عالم الأجوبة . ان مکانی ف العالم الذى Pes‏ ۳ 
ويكشف عن fe: SEM, TEM‏ الأسئلة . الشعر صر 


رجاج 2 

خريطتى أرض بلا حالق 

والرفض !نیل 
وعندما يقترن الرفض بالصيرورة ‏ على هذا النحو - 
أكثر الثوابت إخاحا فى شمر أدونيس كله . وأعنى نن القاعلاة,لتصيح 
الاقاعدة هی القاعدة الوحيدة (ءأبطل القاعدة . ais‏ لكل خظة 
قاعدة . هكذا أقترب ولا أخرج . حرج ولا أعود أ 091/30 ] !دا 
لنق المستمر هو حلم أدونيسر س.(الشاعر ) okey‏ (القاع ) Sly‏ 
كان الأول بظل معلقاً فى العالم الذى بتحرلك .فإ الثاني ول لد إل 
طريدة ویعدو يائسا وراءها 


رص £10( 


اجه واحدا من 


مذا ال 


oi جحد‎ 


قد تقول إن الرقض . عنصر هدم . ولکن أدونيسر 
(ائشاعر) يقول لنا : :ما من ثورة جدرية أو حضارة Bb‏ بدون أن 
يتقدمها الرفض وبهد فا - كالرعد الى یس الطر. فالوفض . 
وحدہ . ينبح لا . فی المأزق الحضارى الذی نعيشه . أن Jab‏ بالطوفان 
الذى يغسل ويجرف . وبالشمس التی تشرق على خطواتہ . ٠‏ (زمن 
الشعر ص ۲۵۰ -۲۹۱) 


ولكن ما المستقبل الذى يسعى إليه هذا الرفض ؟ لقد 
الطوفاں الذى بغسل ويطهر ٠‏ وا 
رد الذى يغنى الكل أو لا 


بخ . والطبقة 


. والثقافة إلى حباة ‏ بلا طبقات ولا دولة . حیث 
سان على الانسان وتسود أخلاق اخرية والسئولية 
الشخصية بدلا من أعلاق BA‏ راب ويصير الشعر عملا آخر 
والعمل شعراً آخر. » (زمن الشعر ص ۱۱۸) 


ولن بل مستقيل - على هذا انحو - مهيار مرتبطا Hh‏ 
Ab eae‏ النی ترف بههقم 


وتهدم oh‏ 
أدوئيس - فى ثنايا لك كله _ 
che‏ 0 


عن اتابت أو المتحول : 


سعیا وراء هذا البعيد ال 


إعدم الکینوند 
عن الفوضی أو النظام ٠‏ 


أكون أ 


أستبصر وأنساءل : ed‏ الأفضل أن gad‏ أو أن تتفوضى + 

ذلك أن فرضاى قطار للحواس . مراكب للأعضاء 

ذلك أنه وسائد للعضلات وآراجیخ 

ذلك انا شرفات 

ذلك أنها معاول وثقوب فى إسمنت الحصار 

ذلك أنها dey‏ ما 

(كتاب القصالد اخمس ص 14١‏ 

هكذا يخطط أدونيس (الشاعر) ومهبار (القناع ) وجودا جمعل الوجود 
حوفا عریا . أما مهيار فإنه :بحو وجود الآخرين فى لحظة الحضور الى 
ZY‏ إلا بالغيية عن SBI‏ . ويتعرف على العالم من خلال نفیه ۔ وبحقق 
قعله من خلال الم . أما الآخرون . الئاس . فهم الجدب + انتفاء 
الفعل + سماء لا تنضج محتها السنابل + بشر بنکدس تحت لسائهم الرماد 
«وباة امالك يسرجوتهم ويعرضونهم لعبا فى الساحات وأرالك 
وأعلاما ء (ص ۵۱6 ) وبقدر ما حول مهيار من خلال نوح ABI‏ 
٠‏ أو ah‏ ارتباطه بثاہہم + فإنه پتباعد 


وکل شی بفصلناء [ص ٤۴۷‏ ]) 
وحينا يصل مهبار إلى هذا ال حال » بصل إلى آ 


اننم وسخ على زج 
حارط ای ترسم (CEN Ye‏ وماد يلق 
وجوده بنق وجود الآخرين فلا مفرٌ أمامه من أن SE‏ نوعه بدءا من 
نفسہ . فيتحرك نوعه الفريد متوحد! . كعنقاء مغرب . أو كخريطة تسم 
ننسها . لا أسلاف له وى خطواته جذوره . وعندئذ يترك الوطن الليئ 


بالسواد . حيث لا مكان للشمس أو الربح . وحيث لا وجود إلا 
للقراصتة ۰ لیسکن فى فی القلب 


- يدأ القراصنة أحمل كتى وأمفى‎ os 

القلب وأنمج عرير القصائد Her‏ جديدة . ٠‏ (ص COVA‏ 
هذه ؛السماء الجديدة ؛ هی ماء :إنسان الداخل + (ص 4۰5 ) سماء 
المتوحد فى أصداف الم . الذى عفر مفبرتہ تحت وجهه كالصّدفة 
Jen‏ الذى بیحر فى عينبه لبرى كل شی + والسماء النى حو تمتها 
المتوحد آثار الاخرين فى deh‏ («أغسل داخی وأبقيه فارغا ونظيها . 
هكذا نحت تفسی أحیاء [ ص ۴١١‏ ] ) وهی السماء التى ستظهر - 
تنبا - «أندلس الأعاق ؛ والتى سيتم ‏ با - اکتشاف «قارة 
الأعاق + 


أنت ملاك ولاتری الا ما تحت الجلد 
هذا هو الثبه الوحید بينك وبين اللاك 


هل ترید ۰ إذن . أن تكشف قارة الاعاق ۲ اترك 
لغرله أن يكتشف قارّة الأعالى 
رالد اليانى ص )۱4٩‏ 
وتحت هذه السماء بظل حضور مهيار طاغيا ۔ لا ينتبى مع «أغاى 
مهيار الدمشق ٠‏ بل بمتد ليقتحم کل دواوين آدرنیس (الشاعر) ٠‏ 
ابتداء من «كتاب التحولات رافجرة فى أقالم الیل والتار ۱ وناب 
«كتاب القصائد الخمس » : فيصبح مهيار فى مستوی - عنصرا 
تكوينيا من عناصر الأقنعة أو القصائد ای لا تحمل اسمه . لکنبا تظل 
تحمل صفانه وعناصرہ , ويصبح مهيار فی مستوى ان - حضوراً 
مستمرا . كاملا . يسيطر عل قصائد كاملة . فی هذه الدواوين 
اللاحقة + فيشكل حالة فريدة فى الشعر Gal‏ المعاصر . 49 


ver 


هكذا نری مهيار - فى الستوی الأول داخلا فى تكوين 
«الصقر + . حالا فى «تحولات الصقر: و «تحولات العاشق ۰.۰ و 
«الليل والنهار» . فى «كتاب التحولات والهجرة فى lh‏ انار 
واللیل . : إن ٠‏ الصقرء ‏ مثلا ‏ بتمم اکتشاف ؛إنسان اللداخل ۱ ۰ 
ذلك الاكتشاف الذی بدأه مهيار . حى یصل - فی وله الصبوة 
والإشراق ‏ إلى «أندلس الاعاق » . (لاحظ التكرار الدلال اللافت 
بين مهيار «المعلن إنسان الداخل « وعبدالرحمن الدامحل ) وعندما بپتف 
الصقر - فى غولانه 


سأغنى هناك 

سیکون قناعى غریا 

بداى طريقان وقرسانٍ 

راسی نہر 

ووجھی جزرة (Yel)‏ 
فانه يستحضر صورة مهيار ۔ وكأن هذا ٠‏ القناع الغريب » الذى يتحدث 
عنه الصقر۔ فى تحولائه _ له قوة استحضار سحرية فى السیاق . و 
ھذا القناع الغريب » ذراعى الصقر إلى طريقين وقوسین ۰ فإنه 
يحول «الوأس ٠‏ من الصقر إلى نہر (وسيتكرر الرأس مع الئہر ليصبحا 
عنوان قصيدة كاملة ) برثبط - داخل السياقات الكلية لتص - بالسفر 


والثار . والتحوّل والصبرورة وعندئذ تستحضر صورة مهيار ؛ لنظل 
فاعلة دون أن يذ كر اسمه ۰ فى سياق تحولات الصفر ء فتلعب دلالائها 


دوراً لاقا فى توجيه حركة التحول : خصوصا عندما تتحول «دمشق + 

إلى أرض - أم ge ٠‏ أن تحرق کی تتطهر یلار 

لذلك لا تليث «الرأس ٠‏ التصلة بالئہر أن تبرز فى سياقات 

التحول - فى قصيدة lis‏ الليل والهار ٠‏ - فیختی «الصقر ؛ ليحل 

عله مهيار » ویصبح حضوره الضمنی حضوراً مباشراً متعينا : 
رأس مهيار رسب ۰ يطفواء بطوف 


قبت وجهه اخروف 

رأس مهيار یکیو ويعشق سحر الأقاصى . (۲۳۸/۷) 
ولکن دلالات للاء وما ترتبط به من تخلق : ومن سفر و" 
دلالات et‏ دی إلى انبعاث دلالات أخرى مرتبطة 
٠‏ الرأس Sy  »‏ أخرى ‏ متصلة WS‏ والضوء 

راس مهيار جم 

كأن البائ 

طرق حوله ونا 

راس مهيار يغلو 

یضی الأعالى ۔ 

فنسترجع العناصر السماویة النارية المضيثة التى ارتبط بها مهيار 

- فى سباقاته الأول لينق الجدب . والتى جعلت منه نقبضا 


)۲۵۸/۲( 


للظلمة : لکنبا تمعل منه - فی السياق الحالى ‏ نقيضا 
للسکون وهاديا للسفر فى طرقات الثار ۰ التى تفضى ‏ بدورها 
- إلى gh‏ الرفض + . 


وإذا تركنا AST‏ التحولات + إل :الخ My‏ 
واجهنا مهبار ‏ مرة أخرى - عنصرا من ات اق تون 
«مدائن ٠: SIA‏ يلعب فیا - لبرهة| - Baie ys‏ 
الستور » ۰ ولكن هذا المثل سرعان ما تك 


ونستحضرہ - الثار الق تصل ما نی 
أى نار 

pd . اطات‎ 

أشعلت با مهياز؟ (CEY EWI)‏ 


فتصل بينه وبين الولادة الجديدة ء وا موت الذى هو الوسیلة الوحيدة 
اللحياة . وعندئذ تكتسب دلالة «الصحوه - فى القصيدة ‏ مغزاها » 
فلا تفصل عن جدلية التدمير والخلق . و 


يرجف التاريخ كالطريدة 

بتعش التاريخ 
وعندما يتف الصوت الرکزی - فى قصيدة «مرآة الطريق وتاريخ 
الفصون ٠‏ قائلا 

الذين يسيرون بین التحوّل والثار 

كلهم رافقونی . (arty‏ 


ينبعث مهيار کیا لو كانت لکلمتی «التحول والنار ہ قدرة سحرية على 
استدعائه . فیفرض حضورہ على القصيدة كلها ۔ ويصبح شاهدا على 
الاء الذى بصبر 

من غفة : نافورة اخریق ۔ 
فى الیل - محمولا على «قطيفة » تستحضر على القور 


(oY) 


فبیط مهيار - 


vee 


السیاق - «شقاتق النمان ٠‏ 
حیث تصير الثار 
جيرة : ويولد التصفور . 
ويتحول مهيار إلى : 


جسر إلى آفبوط حتى السّحر والشقاء 
فى الجسد الأرفیٗ أو فى جسد السماء 


(otel) 


(avir) 
ليتحول وجهه - فى الهاية - إلى‎ 
برج الضوہ فى سفينة الظلام‎ 
۵۳۱/۲( راخلم فى أجنحة امام والمام‎ 


وإذا 7 قصيدة «مرآة الطریق ؛ إلى + وجه البحرہ ظهر مهيار مر 
أخرى - يستحضره الاء: Ube‏ استحضرته انار فتسمع فى صوته 


قصيدة تجرح ليل القبر: 

بالشمس أن تي 

فى قدم الشمس ووجه البحر۔ (ol)‏ 
وإذا تركنا سرح وراه إل آخر أعال أدونيس AS‏ الفصالد 
الخمس ؛ قابلنا مهيار فى قصيدة نمود + حکما يقول 

الريح تزاق سفنی 

حين يكون البحر بیدا . (كتاب القصائد ص ۱۵) 


فتذكر ‏ مرة أخرى - ا جہ نو البعيد والبعيد يق ۰۰ وت 
نود  »‏ فى الديوان الجدید - مع «بابل الحريق » فى الديوان القديم ۔ 
وإذا وصلنا إلى «الأوائل » EAB‏ مه - فى «أول الكيمياء ؛ - ملا 
قابلتاه من قبل «يتليس وجه الفضاء « (کتاب القصائد ص ۱۹۳) > 
فنتذكر عنصره القديم الذى يتد فى الريح . وتستحضر الريح «أول 
العهد » لينصب مهيار نفسه ‏ مرا أخرى ‏ «حطاب هذا الزمان ٠‏ 
القصائد 144 ) فنتذكر فى Gel‏ مهيار 

والرفض حطاب يعيش على 
وجھی - بلملمنی ویشعلنی 


اثانية- تار الذكرى ہنا 


ارب 


(404 - 4۵۸/۱( 


أول الین + فيحن مهيار 


+ الذى fo‏ القصائد ليجنا Je‏ 
الشاعر۔ الاله - اخلص = 
. وخترق - معه المأضى - داثما 


إن تجاوب التار والاء والریح - فى هذا الستری من قصائد 
تجاوب الضور والتحول : وتجاوب الصيرورة التمرة 
لجدلية الخلق والتدمير . وهذا يفرض مهبار نفسه ۔ عنصراً تكوينيا ۰ كلا 


ازدوجت ار ott‏ » أو اتصل كلاهما بالريح فى إحدى القصائد ۰ 
أو كلا حول Gi‏ من هذه العناصر إلى دال برتبط مدلوله پاتحول 
والسفر . ولکن النار والاء يظلان عنصرین فاعلین ؛ ما أهمية خاصة : 
وبظل تضافرہما الذی یفرض سطوته على الريح ‏ فى المستوى التانی -۔ 
علامة على «جحم الرقض , الذى بحترق فيه مهيار > وعلامة على ولادته 
الجديدة التى تقترن ‏ داما - بى الجدب » فى سياق السحر الیل 
والعلامة الأولى تفضی إلى القرد السباسی على أنظمة السلطان 
وی هذا الجانب تبرز قصيدة «مهيار وتيمور » لتصبح امتدادا موس 
لاحدی الدلالات الجزئية الى تكررت فى «أغانى مهيار الدمشق 4 
وتفضى العلامة إل اسطورة الولادة الجديدة : ولكنها تحور هنا 
- لتصبح عاولة انصهار بين الفرد ؛ التوهج و والجمع ٠‏ المتطفئ .وق 
هذا الجانب تبرز قصيدة «الوأس والنهر ٠‏ لتصبح اولة Wy‏ 
الهوة Uh‏ بين مهيار والآخرين . ولكن الالقاه - هنا - يتم عن طریق 
ولادة الإله القديم الذى بنبعث من ضفيرة الماء والنار ث السیل: 
ليغرق كل شئ فى المياه . وف المياه ‏ الرحم يتحد الخالق با خلوق + Ay‏ 
آبدا - مع رعوس الوقی ٠‏ فتنسرب الحياة من Sha‏ 


شاعة دلالة مركزية . ولذلك نسمع - فى هاتين القصیدنیل مق 2 
صوات الأداء متعددة » ونواجہ فى كل منہما ما يمكن أن نسميه - على 
سيل التقريب وليس التحديد ۔ لدراما شعائرية.والصراع - فى هذه 
الدراما لیس صررع إ ية ٠‏ أو رغيات بشرية ٠‏ بل صراع 
pate‏ را رة إلى الخصب وأخرى را الجدب . إته صراع تجریدی 
إلى أقصى درجة + بین قوی متعالية إلى أقصى حد . لا يبرز فيه سوى 
الإله ‏ الشاعر مهيار الذى KEY‏ أن بوت.. وحتى لو مات قان 
مونه لبس سحو بدایة وعلامة على ولادة الحياة ۰ تلك التى ییا مهيار فى 
غوقات الطبيعة - ومنبا البشر- مثا تبث الربح غبار الطلع . وا 
الوحيد لهیار - فى هذا الصراع - هو الجدب » والوت . 
الجدب صورة إنسائية : فان هذه الصورة تظل تجریدا خالصا ؛ تن فيه 
الأبعاد LY!‏ لتحل علها الأماد الكونية انحردة لعناصر 
الجدب فى الطبيعة . والبشر الذين يتحركون ۰ بين قطى هذا الصراع + 
لا فعالية هم أو بيهم . انبم جرد کائنات تتأثر بصراع العناصر الكونية 
ونستجيب له فحسب ء ماما لا تستجيب التباتات للقاح . وإذا أضفنا 
أن مهيار فى ذاته ‏ ينطوى على النقيضين ء وأن الحياة فيه تنق نقبضها 
اموت : فى دورة ذاتية تذ کر بالفينيق + فإن الصراع با کا 
الشعائرية - صراع بين مهيار ونفسه > صراع بين تقالضه . وهذا یعی 
التوتر من هذا الصراع ليصبح أشبه بتقلب القصول ۔ وطذا 
يشحب أى مقابل لهبار فى الطبیعة ‏ فلا يبدو من هو أقوى 
نطق الساحر باحق فى »مهیار ونيمور » - عندما قال للسلطان يائسا 
كأنه من طن 
dye‏ الفروع والأصول - 


از فى الارض + 


أتعة الشاعر انار 


وهر نار فى الأرض والسماء ٠‏ 

وعز تفس الزدوع 

فی رھ الباق . crit)‏ 
ولذلك لا Gas‏ ھائان القصيدتان ‏ ہ مهيار وتيمور » و «الرأس والنہر » 
العميقة > عن بنية «أغافى مهيار 
+ حيث يصبح الفناع أشبه رکز الدائرة الذى بنطلق Sree‏ 
Seite‏ 


- جذريا » من حيث 


هکذا نواجه - فى «مهیر وقیمور ؛ - السلطان الذی جر PUI‏ 
الذی بعبد ناره ‏ فى ٠‏ أغانى مهيار  »‏ إلى المقصلة لعن bon‏ 
ينوع ا حاولة ویکررها ثلاثا . ويبدأ الأ: ۲ 
مهبار ٠‏ ولكن قوة لا تموت کالشمس أو كاب 
سجنه . ويقتل السلطان مهيار للمرة الأول ؛ فطع 
ارزیریس ۰ او می 


لا الا WA‏ من انحاس ٠‏ بنگل ٹور ووز dip‏ 27 
تموز ) بحشوہ نفطا ورصاصا وكبريتا وزرنیخا + وبدځل مهبار فى جوفه : 


منه مهيار ٠‏ تماما ما خرج ال 
Ul,‏ المزدوجة ‏ التی دقرت مهيار وخلقت - إلى ٠ Eyal‏ فتدمرها 
لتبدأ ولادة الأرض والدينة والناس 

ومھیار دم وبا 

والأرض مثل رجهه 

تید ملل ape‏ 

والناس برلدون . 


كم 


ا Sree eee‏ 
الدلائة المركزية فى «الوأس والنهره . ولكن حركة الأداء ‏ هنا أكثر 
تعقیدا وامتدادا مر E TE‏ 
نعود - هنا .. لتصبح الرکز الأساسی الذی يدور حوله کل شئ .. ولکٹا 
Slee‏ 1 ذلث لأنہا تمزج ‏ فی HW‏ 
بين دلالات ly‏ الحسين فى الوعى الأسطورى للشيعة "۲۳ ۰ وبين 
المسيح وتمود وأدونيس وأورفيوس والخضر معا . ولكن اسم مهيار بظل 
الاسم الوحيداء المقترن يبذا #الرأس ۰۰ والاسم الوحيد البارز فى 
اتی . 
وید «الراس وار ” يمرب جاح کل ist‏ فلا پسع کر 


ا من il‏ مرف سابقة 


جلة صبية حروقة فى ۳ فصتحضر الابتهالة رأس مهيار من 


الاء » yay‏ «الرأس » ويسمع صوتبا يخرج من الام . ويستمر صوت 
«الرأس » کاشقا عن سرها وبشارتہا . ویقدر ما برتبط ال يخدلية الق 
والتدمير تقترن البشارة بضرورة الرقض البارئ 
اسم ال الصديق 

+٦٦‏ ۶ طط" ٠‏ ودی شعيزة 
توحّد ما بين مھیار وأدونيس الإله : بعد أن وحدت بيته وبين القینیق 7 

جسد مغروس فى البریة 

sly‏ دم والوجة نور 

جسد هدنه اخریة 

جسد تبيه الحرية 


فعرد - مر أخرى ‏ إلى جحيم الرفض . وينطلق صوت + الرأس + 


يلوف ٠‏ کی يزازل الحدود + کی يعلم الطوفان . وعندما تتشر بشارة 


+ SHE yi وتسلم إلبه‎ ٠ الرأس » وتجد من من بسرها‎ ١ 
لخدم جاربا‎ Al یمتاح الجميع . وتغيّب أمواجه کل شئ ليدو‎ 
كأنه جزه من الاء . الذى ود بیرق . یذ‎ ll عل صفحة‎ 
PSH ویصیح موته ؛الفرد: علامة عل‎ ٠ يكتمل مهيار‎ 
وبعثه المفرد علامة على بر الآخریں‎ . ١ والجيع‎ 
فحسب - بتحد صوث : الرآس ہ والجوقة» عا یتیب اراس‎ 


ر وعندظ - 


۴-۴ 


لقد دم مهيار تیمور - السلطان - جوهر الخلق - 
الشعر - قوق کل سلطان : وفجرٌ السیل الذى أمات العالم وأحياء > 
وائحدت فيه عناصر الکون وتصارعت لتدمر الکرن وتخلقه ؛ ذلك لأن 
مهيار الشاعر هو اللہ الخالق التجدد الذی لا يموت » والذی ينق 
الجدب ويبتعث ال خصب . ولماذا لا نقول - بعد ذلك كله إن مهيار 
هو الشاعر؛ عندما بصبح الشساعر - بألف لام التعريف ‏ قناعا يرم 
حلاص العام على يدى الا عر ١‏ فقناع مهيار لا يتحدث - فى حقيقة 
الأمر - عن اسطورة الواقع بقدر ما پتحدث عن أسطورة الشعر عندما 

یصبح الشعر خلاصا للواقع ؛ وعندما يصبح الشاعر خالقا يبدأ سفر 
رین ٠‏ وقديسا بريريا لبلاد الرؤى . 


وقد برمی بعضنا مهيار (القناع ) بالجنون . وقد بسخر بعضنا من 
casi‏ واتحاده بالعناصر وقد بقول البعض إن وجود مهيار نی للواقع ٠‏ 
وتغریب ٠ LW‏ وإلغاء للفعل + وتدمي للتاريخ . وقد بری a‏ 
1 مهيار رمز ینطوی على عملية تعويض بالوهم + 
الذات الواقغ بالفعل ؛ پل تواجھہ BY‏ + مفترضة - کالبدال - 
ها فى الام hale‏ فى اح تحدث تفيرا فى لجال الار 
ولكن أدونيس (الشاعر) يقولٍ إن الحلم جنين 
وان الشعر بقين ونظام للخلق : وإن مهيار 
الشاعر WI‏ سارق الثار ولیس العنقاء iM‏ 
ار الخال «شمس تقر القاع ولاف 
الشاعر هو ذلك الجنون السماوى الذى BST‏ الأرض سح ها أن 
تسكن بين الكلمة والإشارة ؛ وان رمالته تقول : بدأوا من هناك 
te‏ من be‏ ۰ ماد Ramat‏ آو تلد Metal‏ رہ 
للمجاعة غي الرعد الاجی ۰ وليس للسجون غير صاعقة العنف . أما 
مهيار (القناع ) فيقول 


حیث لا نوا 


ها أنا أنسلق أصعد فوق صباح بلادی 
فوق أنقاضها وذراها 

ها أنا أتخلص من ثقل الوت فيا 
ها أنا اسرب ye‏ 

لأراها 

فهدا قد تصير بلادی . (۱ / 148٠‏ ) 


الآخرين فى أحضان النبر + کی بتحقق «هجس التكوين ‏ . فلا Fe‏ 
سوى شيخ يلقن البوءة لأطفال حوله . وتبق النبوءة منسرية فى افواء 
(ومھیار يميا «فی ملكوت الریح )١‏ : 
اصغوا إلى افواء . فى افواء ما يقول 
فيه زغب وحتى 
وق افواء ماء . 
بل وجه الزمن المدقى 
رف 
أو بیدع ما بشاء . (۲ CEL‏ 
وتردنا النبوءة إلى مهيار العنصر GAN‏ - الذى يتحد به كل 
ویتجدد به كل شئ ٠‏ فلا ببق فى الكون کله سواه فالأمر له من قبل 
ومن بعد . 
افوامش 
ابقر ٠‏ ار فگرتان ین تین .تن مما ۔ خلال كلمة أو 
عیارۃ واحدة ندعم کشا الفكرنين ۔ فیکون ممناها - أى الامتعارة - عصلة 
لقاعلا ٭ راج 


1A. Richards. The philosophy of Rhetoric, Oxford Univ, Pres, New 
York 1967. p93 


تال با 
الدراما ا 


وله صلاح عبد الصبور ce:‏ قصيدة لقاع می مدخ إل عام 
AG‏ الأعال الكاطة ۔ یرت ٥۸۸/۴۰۰۱۹۷۷‏ 


Claude Lêvi« Sirus, Structural Anihropologs. حمس‎ by ص لع‎ 
Jacobson and B, 0, Schoept. Basic Books. New York 1963. p. 205 


0ا ملاح عبد الصيرر. رسیم اشابق: ۱۸۳/۲ 
(*) عبد رهب الق ۔ pd‏ الشعرية . BAO‏ روت ۱۹۷۱ 
(ام بان عباس انجاعات ام رن poll‏ الکویٹ ۱۹۷۸ء 


0 عبد اماب الق .. الرجم ابق ۲ | 10۷ 


niy 


زم أدويس AS‏ التحولات واشجرة فى أي اليل وابار  IN‏ الكاملة + Se‏ 
mlr wm‏ 

ره عید لوماب الیتی : صا ند حب على بت امام ال ۔ یقناد ۱۹۷۱+ 
vr‏ 


)04( سعدی بوسف ۔ الأعضر بن برسف وستاظه .ال الشعرية ۱0۹0۲ - ۱۹۷۷+ 
پنداد ۱۹۷۸ء مر ۱۷۱ 
1ا) بیس ۔ کاب انقصائد اخس اليا لطاقات والاوائل ۰ ہیوت ۱۹۸۰ 


Woe 


(۱۷) انظر :على عشری زابد ‏ استدعاه 
طرايلس ۱۹۷۸ 


لشخصيات الزائية ق الم العرف tht‏ 
دص ۱-۸ 

لو تیار زمر ll‏ می هنت ۱356 
ما لی 


on 


- تسى A)‏ حول Wy‏ 
سی فاك و eel‏ بطح 


رصخ ف يمد رجال مرضوا 
5 رو السب تيك a‏ 
رشن الأمانة ly‏ سفتب‌طا 
إن فاه سح ام 
- ما أرلع الدهر بالضرق الا 
فير نه ف هه تشكم 

2 ول ای نسي وق 
Lay‏ ال yy‏ 

حى لقد مات لرس نیل 
مسري الله نا pny‏ كفنا 


)٠١(‏ أدوئيس . أغاق مهيار الدمشق ۔ الأعال الكالة .اد الأول ۰ يروت ۱۹۷۱ء 
من 137 tly‏ - بعد ذلك - بالإشارة إلى رقم الصفحة فى القن 

(۱۵) اخضور - عند الصو - هو : :حضور الب باق عند النية عن اماق 
اصطلاحات الصوفیة الواردة ف اقحات الكية . بذیل ریات تلجرجانى .اقا 
۶۹ء Wie‏ 


1۱۳ الجلد الال . ص‎ BA Sey أدوئيس . امسر‎ ١9 
dimly اتتحرلات‎ on شرا - ف‎ 00 
weg 
اس‎ al de got 
أجعلها يونا رر وأدعل كل سربر ریت‎ 
أجيع بین القمر الم‎ 
eles, 


البار رالبل ٠‏ رالد الاق . 


(۱۸) اظر: أموئيس ۔ زمن الشم۔ بھوٹ ۱۹۷۴ء ص ۹۷ 


۲۷۹ بووت 1۹۷۷ ۔ عن ۲۳۴ ۰ می‎ tt نیس + مفرد يصيقة‎ )۹( 
Gaston Bachelard. the psychoanalysis ol F n. rams. by سلم‎ ۷ء٣‎ 


Row. Beacon Pret Boson 1964. p. 7 


GTN)‏ أرقيد قصة عرقة هرقل بقوله : «على أن إله انار ولکانوس (هيفايستوس ) قد 
وم فظ إلا ا بعل من بصماث Bo Rep‏ 


اذهب نمی ما يمكن أن اکلہ ار 


Gad‏ وعادت اخیاۃ إل أفضل جزه من ڈانہ : رید أعظم ما کان + وانسم بییڈ كرا 
نيمث على SB‏ وعندتذ رفعه agi‏ القدیر فى سحابة ما رخ هرت 
وجطه غد وسط النجوم  . BBA‏ لوتيد ٠‏ سخ الکالتات ٠‏ ترجمة ثروت عکاشة + 
sai‏ ۱۹۷۱ء ص ۲۳۴ 


Gaston Buchelurd. بوه‎ ct. .0ر‎ on 


pO‏ الهم أن تلاحظ لی ای الذى بسرب أل :مار هذا ال 
وو الرجم Bc‏ - قعیلٌ gat‏ مقعول ۰ أى مطرود وملعون , وتقترن اللفظة ‏ فى 
فکرم بعصیة یس رل معصية عدم السجرد للدم : «قال م اکن لأسجد بشر 
خلت امن صلصال من حماستون. قال فاشرج امنيا فإلك tere‏ 
راشجر/ ۳۲ - OBES COME‏ («وحقظاه من کل شيطان spre‏ 
Cows ay‏ 
(۲۵) التعارض بین الشمس زاغا . الق ۔ الحصرية . الجهدد) ay lly‏ الوت 
السكون ) تارض لاقت فى شعر أدوئيس . ويمكن أن ثقت تیه - عل سیل 
لقال - إل de ae‏ لهاب رحيل فى سدائن الفزال <٠‏ (الأعال 
(tet r ash‏ 
من جوف عنکیوت 
من قر يسود فى حضارة توت 


regi 


بر ای 
مسكونة rele‏ 
مسكونة بالفرح الکو 
ery‏ جد أن شفبق مملوف أول من كتب - تفصپلا ۔ بالعریۂ عزف بهذا الطائر ال 
استقصائه الأساطیر الق صافها شعرا - فى دراه عيقر» 1871 ) . ويقول فى Bale‏ 
الدبوان الستفيضة :ال كلمة عريا ہا اسم Peni SD ABD‏ وقد گرد 
البونان ف أساطيرهم ققائرا إنه طائر عرافی بقطن فى الصحارى العربية وبعمر أجبالا 
کثبرةء (ص ۱۰۱ من القدمة ) وقد لص معلوف معرفتہ بما ورد فى العاجم ١‏ 
وافوسوعات العرية اتی رها ع Seal‏ وصلنه all‏ (وقد نلیا خالدة معيد عن 
نصا دود إشارة فى «البحث عن جذور » | AY‏ ۸۸) وصاغ من ذلك كله رق 
تصائه ‏ ھی القسم العاشر من دہوان _ مھا Bp‏ اليتق ٦۹۷ a)‏ ۔ CTW‏ 
وأوردها ‏ ہنا ۔ كاملة WA‏ 


شن ee‏ فيل 
نز كم ہے يل لباز 
سگڑمسا ئخرفقة شادها 
لیر غار فرق اکلیل غار 
فيبا بلطب وا 
تفم النة پا بالبهار 
سی بن سے سس تی 
خستت انا من جتن تنس ہر 
اراس ده ني ور 
ماف فى فة من يار 
كمأ من م يهم نيه 
پسستس شتسه لاس فد امار 
سمل pele‏ 
رصاع اکر عليه قتار 
ماع بعد Mt‏ قی 
0 لت حك نيه شر 
نترنله غفلالسة من لسظى 
لبها الفيتق ريثا رطار 
وأظب الظن أن هذه اققصيدة ‏ فضلا عن تتعريف - هى أول ما اج مدرفة نیز لڈدوپنس 
(عل أحمد سعيدع) 


۷ 


Son) 


wwerman Dictionary of Classical Mythology. Harper and 
Row, New York 1964 p. 208. 


New Larousse Encyclopedia of Mythology. Book Club’Asvociats. 
London 1973, که و‎ 


(۷) من قد - ادراسة أكارتفصيلا ۔ أن تلاحظ أن الشمس - عند على أحمد سید - 
ری الظا: مبة الى يقترن با طاثر الفبتيق (أو البتر) ALANS‏ الصرء 
Giles‏ الذكورة ve OMY‏ تھی ریز مذكر فى bin‏ مهيار الدسشق » 
(۱ / ۳۷) ورمز مؤنث فى «اللسرح وریہ (۲ / ٠ ) ٠١١‏ نما صورة SA‏ 

Sell‏ . آر المکس 

)18( من تمالم مرقیطی : وان هذا ام نی يسترى عند لجع لم بقل ولا 
إنسان .ولكته كان » وهو لا ہزال + وسيظل إلى الأبد ارا افیف یا 
بمقدار ۰ ونبو بمقدار. وان التار تتحول FSS‏ م ينول تصف البحر إل 
ترات . وتصفه الائى إلى ربح ٠‏ وإن LN‏ لبتوقع ق عالم كهذا تغیاً لا بنقطع ٠‏ 
(برترائد راسل . تاریخ الفلسقة الغربة ۰ ترجمة زكى نجیب مود القاعرۃ 1۹3۷ ۰ 
۱ 45 ) وس امهم أن نلاحظ أمیة اقابل بين «التحول ٠‏ عند ipl‏ وداشغیرہ 


ay‏ .55 ونم ويه وہک 


op cit p. 208. Cay‏ ںہ 


(۴۱) باکر tle‏ سید - زوجة الشامر ۔ «موت والدہ SALW GA‏ ریب 
آدونیس والده نا وقدئه فى موته أكث منہ ق de‏ ونطورت الاد کنیا EG‏ 
شاه البحث عن جذور .یوت ۱۹۹۰ء ص ۹۲ 

+ الشهر سا ۰ ال والنحل‎ ٠ (الار / ور) لدی طوائف القیعة‎ OE oT) 
+ دون تاريخ‎ ٠ مكتية ی« بقداد‎ ٠ تن کتاب الفصل فى الل والنحل لابن حزم‎ 
ونا بندھا۔‎ ۲ 

(۴۴) ردیع کامل الشیپی ٠‏ الحلج موضوعا لدب واقون العریة والشرقية Se a‏ 
مطبعة المارف : نداد ۱۹۷۱ 


(۳۸) بقل فريزر : ومن احمل أن یکون اسم زر Gate anemone‏ من لا مد 
أن eet‏ ء إحدى صفات آموپی . iby‏ شرب بسون anemone ih‏ جراع 
ن 

بط 
G. Frazer. The Golden Bough. New York 1978, p. 380.‏ .1 .€( 
ولست ری 
مصادر فریزر لعربية ولكن يدو أن فريزر بفصد «شقائق ان » ؛ ویئرن لفقا ٠‏ 


بالجراح و «التاف ء لیب . و اقا - فی ال العرية ۔ ليست جرا إلا ل 
تأول مازی ۰ ولیست التمان بفتح النون بل بضمها ۰ لگن الزهرة تفسها (ونسی ال 
كذلك ) مريطة بادم : إذ يقال "اقا اسم لدم ٠‏ شاه فتهت 
الزهرة بر الدم لمان المرب ۔ هنم ۰ ) ول FEL‏ 
امن تعن طم الدم : ولا کن هذا المق إلا أن يكن مطل 

أو أسطوزة عربية مشابية 


)۳٥(‏ بقول فریزر : كانت انشعوب السامية - فى بابل وسور = تعد 
استعارة منهم GAN‏ ق القرن السا قبل ايلاد .نز هو الاسم! 
أما أدوئيس فليس سوى كتيته السامية ون وتعنی السید ۰ وهی كتية تکرم كان یتوجہ با 
لاد إلى إلههم موز . ولكن الإغرين خنطو ين كية اشکرم وا 


ی شمه فکبة انيد scaly‏ خصرما ق شمه بد takes DED‏ 


vee 


OD‏ لعل فى حاجة إلى القول إن الاء ادل موضعه مع فار فى أساطير الرلادة اد 
ویطری كلاحا موم :پیب ما فیا من مال : على تقس التتارضات : يا 
افوت + والخصب / الجدب ۰ والذکورۃ RANT‏ والطهارة / الدنس ۰ رای | 
الشر. والضوہ / الظلمة .. الخ . قد يتعاريص كلها مع لآخر تعارض الماء الى يلف 
تا ولكن كليم Se‏ أن يتجاور مع الآخر وود من + مثا پنجاور اسحاب مع 
البق والصاعقة » وما نساب _ قى الجحيم ‏ نہر الف عند العرب + ونير الستكس أحد 
الأار اخصسة طادیس عند اران وأهم من ذلك أن لاء فى الأساطير المصرية ‏ هو 
الأصل الذى ترلدت مت ار + جزيرة عخروطية ٠‏ پرمز إلیہا طائر انو ای ) . ولا 
إل ایوض + ولذلك برط طائر لب 
(oe)‏ بالمتصر التارى التاهض من الاء ٠‏ فيتصل بأسطورة أوزيريس Ca)‏ ملا 
بتصل برع - الشمس (الار) . Eb‏ 


من جذر واحد + 


Erich Neumann, The Great Mother. An Analysis ofthe Archetype 
trans. by Ralph Manheim, Princeton Univ, Press. New York 1963, p 
m0, 


(۳۷) من الهم أن تلاحظ التجاوب انسياق ما بين السماء الى fa‏ اللي ؛ وليل 
TD‏ «ذو مرة فاستوی ٠‏ مر بای الأعل : نم هف JD‏ فكان قاب قرسين أو 
أل ٠‏ (التجم ٩ - ٦/‏ ) حيث يكتسب مهيار ضفات جبريل ‏ عليه السلام - فى ده 
من الأعل (السماء ) إل DH‏ (الأرض ) . ويلمب «التضمهن ٠‏ دوره ‏ فی السياق د 
البصل ما بين الخصب امقر بالطر والمعرفة المايطة مع جبریل ۰ فتخلق صورفة « AP‏ 
الأحضرء OY‏ الزدرجة 


mm‏ کسر تموز) النی ظهرت مرتین على استحياه ۰ فى الدہران الأول 
Suse‏ فى الريع IZ ۰ ٠‏ إل عشتار أدرنيسية ‏ فاحارقت مثل این ENN)‏ 
الکاملة ۷۰/۱) لتحول إل «رعاد عاكفة ؛ الذى ارتبط پیمث Se‏ وليس فوز . ولكنا 
ابت بعدا ذلك اتصبع - أى ما - با أساسيا فى شمر الا 

إل الام JEN‏ عام الوت tke all‏ اتی ثب درا بها ل 

Abe‏ نز . اج فاضل دواد عل ۔ عفتار ومأساة موز بدا ۱۹۷۴ء ص 

۷ ونا بعد ص۔ 


م 


(40) قال إن الرعد Tb‏ بجر السحاب . ويروى عن ابن عباس الرعد ملك Sot‏ 
السحاب کیا سوق الحادى الإبل بحدائه . وسثل عل - رضى الله عنه ‏ عن الرعد فا 
علك . راع ما ذكره ابن منظور من أتاصيص ومرویات مالة فی : اسان لوب ٠‏ 
برق » و +رعدہ و عرق 


(41) راجع Jae‏ كارل بونج لرمزية ثم والكهف - فى سوية ؛ الكهف » من TAN‏ الكرم = 
ف 


Four Archetypes. trans, by R. F.C. Hull. Rowledge and 
|, London 1972. pp. 63-81 


40 أدوئيس ۰ زمن الشمرء بوت ۱۹۷۲ء ص ۲۱۳ 


9 من المكن أن تقول إن ؛الشاعر بظل بطلا (أشبه بالفتاع ) فى سرح ملاح 
عدالو كد معدا شا لی ». واکن اتام عط کل سرا 
حتفنا + ووضما مشميزا فى لمان وکا ٠‏ وبنطوى عل عناصر تكوينية عامل افیا 
أعلى من عامل ات . ومن الممكن أن يمد فى شمر الا - ما حدث عل Be‏ 
عند ایب - شخصیات گر ویعضھا أدونیسی اللامح ؛ ولکیا لاتصل إلى حال 
Ca‏ » الواحيد الڈی يظل اتا . أما سعدى بوست قإنه على وشك الوصول إلى هه 
الحالة ای رادم لیا أدوئيس : فالأخضر بن يوسف (للقتاع ) بر من الدبيزان للسعی 
a‏ (ورد ip‏ واحدة قط ) ليصيح ما عل تصيدين mln)‏ ارهز 
«عن الأعضر أيضا ٠‏ ) فى ديران ‏ الليال كلها ٠‏ » وموضوعا لقصيدة ‏ هی «كيف كنب 
الأغضر بن يوسف قصیدتہ الجديدة » : إل ديرا «الساعة ال 


)٤(‏ انر كريد من المقصيل عن pel‏ الشیعیة »ربا عرض 
الشعر ای الحديث ہبوت ۲۱۹۷۵ ص MEE‏ 
بسوقج السین - لم تتبه إل حضور مهبار الأسامی ۔ 


أسطورة اوت والالبعاث فى 
۱ ولكنها ‏ فى غمرة Wed‏ 


ان أزهة رن pal‏ بفدیث هى جزہ من أزمة الإنسان المعاصر فى صراعه مع یم ۰ وهی 
كذلك جزء من تحول الفکر وتعطزره نتبجة للمذاهب الفكربة والسياسية النى مرت بالعالم ٠‏ وتركت 
أارها فى عقل Spy Say‏ . وهى مرة أخرى نتيجة طبيعية اتطور العلم وسبطرة الادة غل 
اتقكبر البجرى. من مطلع القرن العشرین 

قد داب تعیال Cys all OU‏ فردوس جديد نسکنه WT‏ صارمة . هی القوى 
الاقتصادیة ۰ والتجارة الدولية را Cem‏ ب اک 
أنها قوی أتمی منه على الرغم من أنه ہو الذى خلقھا . هذه .القرى هی النى تصنع الوم مصیرہ بلا 
هوادة ولا تریثٹ 

رکان لغرق العلم + وسيطرة المادة على ماسواها من نواحی النشاط البشرى واحتلاها 6 مكان 
القداسة من Sell‏ الانسانی منذ آواخر آلقرن gall‏ وأوائل هذا القرن ۰ التألير ف خلق قم 
جديدة : تخلف اختلافا بينا عن قم الحياة فى القرن الاضی . 

وهال شعراء مرحلة الانتقال هذه فى البلاد نی تحولت تولاً صناعیا ۰ وعلى الأخص فى 
انجلا » أن رأوا القم الادية للحياة الجديدة تجد كل الوسائل العلمیة الفعالة ۰ لتدعي SAPS‏ 
رتیت عقائدها فى نفوس الناس عامة ‏ حن أصبح على إنسان هذا العصر اخدیث إذا أراد أن 
يذوب فى هذا التحول الجديد أن يكتسب اللاشخصية أو اللافردية القى بتصف با النظام 
نفه : وأن يفقد کٹرا من الضعض الإنساق یہمل أفراحه وأحزانه ٠‏ وأن بطرح جانبا aS‏ 
من حاجانه الروحية وأن بتغیر فجأة ۰ ویقرر بکل صراحة ووضوح أنه لا مأرب له فى الحياة سری 
الخضوع بلا هوادة لما تستغرقه الصالح الاقتصادية للمجتمع . 

وأمام هذه الثورة الصناعية الجارفة المكتسحة كان لاب لمدرسة اغافظة عل الق القديمة أن 
تمد نفسها فى مأزق حرج ۰ فلم تلبث أن رأت فى اياة الجديدة اعتداء صارخا لا يغتفر على أقدس 
مقدساتها 


والشعر من بين النشاط الروحى للإنسان وجد نفسه هو الآخر غير قادر على الاستجابة الصادقة. 
ال حدیدة ۰ فان الذى بُمکن الشاعر الصادق من AS‏ الشعر الصادق هو إيمانه بان 
العامة ما تزال تكن وراء كل مظهر من مظاهر حياتنا : Oly‏ الشروط العامة للحياة. 
اعر ند فتشمل مساحة واسعة من التجارب التى ياها الناس ۰ أما إذا جد الشعر 
فى عالم يؤمن الناس فيه بأن الذی يحدد الق الكلية النبائية هو المال والقوة والنجاح المادى فسيجد 
الشعر نفسه.ق أزمة غریة حقا .7^ 


وا ESR‏ 
جدا أن يلتق الشعر فى أول الأمر مع هذه الق الجديدة ء فقد كان 
الخلاف بینم برجم فی حقیقة AN‏ إلى عنصر التناقض القائم بين 
ن متنافرتين ترید کل منهها أن تحل حل الأخری . یکن من 
"كن تحاول واحدة Lye‏ أن تفسح بح للأخرى مکانا إلى جوارها 

باب نجملها نیا یل 


(أولا ) الخوف من أن تؤدى سيادة العقلية العلمية فى هذا العصر 
الجديد إلى إ مال کل ما ليس علمیا أو منطقیا . 
وبدأ العلماء یقسمون القضايا إلى قسمين 


(ب) وقضايا حقیقیة کیا ترد فى pa‏ 

والقضية الزائفة ف نظر العلم ھی _ کا يحددها یرد ف كتابه 
العلم والشعر صيغة من صيغ SUN‏ ۰ لا بررها hp SRA‏ 
فبا ٠‏ بتحرير دوافنا ومواقفنا وأوضاعنا البلسية اوقظم هذا 
الدوافع Ui.‏ الق نبة فان ما ببررها Gate gigas‏ 
للواقع الذى تشير إليه .” 

وخطر هذه النظرية نها لا تری فى القضاباً الى بوندھا الف pally‏ 
أى جدوى . ويؤثر ذلك بالتالى فى كثير من القضايا التعلقة بالدين 
والوجود والطبيعة البشرية ٠‏ والروح Say‏ ومصيرها . وقد بعر BS‏ 
من هذه القضایا ابا زالفة مع أ آنبا قضایا ات 
وتعتمد علیها سلامة الإنسان ۔ 


أصبحث مذه القضایا الروحية BL‏ الإيمان Ale‏ 
مستحيل على العقلية الحديثة بعد أن آمن بها اثاس أجيالا طويلة . 
(ثانيا ) الخوف من أن تنصرف الحياة الجديدة عن الروحانيات . 
وألانقم وزنا إلا للممل الادی . فالعمل المادى وما بژدی إليه من إتاج 
فى dle‏ الصناعة هو إحدى الفضائل الکبری التى يعمل التطور الجديد 
على تدعيمها واجترامها 
ولا كان الشعر شيئا آخر غير العمل alll‏ نقد خشى ال 
ارى فى قياس هذا الزمن عن مکانه . 
ذلك أن الشعر لا يمكن أن يكون عملا ماديا 
معلوم لا یاف شعره فى ساعات عمل محدودة من الساد. 
مثلا . كأ أن قراءة الشعر ليست يدورها عملا 
حياته فى العمل بالمعنى الحقيق للكلمة : 


0 منذ أغوام > 


ول سیله لقم أخرى . 
فالشاعر کیا هو 


رثاقا) : تنم 
يرى أن من دواعی فخره أن تکون له 
لمفعتہ ۰ ويقيسها بمقياس هذه المنفعة 
من نقع مادى للإنسان ء ومن ثم قد أصبح الشعره 


قيمتها عنده حدودة ما تقدمه 
رر السائد عند إنسان 
العصر الحديث هو أن الطيعة هى هذا الجزه الجامد من الوجود الذی 
بشتمل على الوحوش SLU‏ . وتبعا فذه النظرة ٠‏ فقد أصبح کل ما 


هو منحط فى سام الكائنات هو جرد طبیعة . وأن کل ماهر موسوم 
WA‏ العقل وا حلق هو وحده الطببعة الانسانية . ولقد ولد هذا 
الفھوم الحديث للطبيعة اتفصالا غير طیعی بين الإنسان وبين الطبيعة ٠‏ 


ول تعد الطيعة هى 


ر ا نون الذى يفرع alt‏ من ضباب ایا 
اعبة ومداخنها القائمة . كا لم تعد الطبيعة هى عود الثقاب الذى 
بشعل الروح. الشاعرة ویوحد بینہا وبين سائر المرجودات 


(رابعا) : الخوف من أن تستحوذ العقائد السياسية عل عقول 
الئاس فى العصر الحدیث بحيث تصبح خطرا على العقائد الد 


اس من استوتيم هذه العقائد حتی خیل الم آنیم 


إن أن يكرسوا حیاتہم ها . وحنى ظنوا أن فى استطاعة هذا 
لسیاسیة أن تور للإنسان التكامل النفسى الداخل الذى كانت 

تقوم به الفنون والأديان والفلسفات 
وهكذا نتحول السياسة أصحاب العقائد 


إلى غاية بعد,أن كانت مرد وسيلة ٠‏ حنى يوشك أى موضوع 
يثير اتامل خارج ضرورات النضال السیاسی المباشرة . أن يكون ضربا 
ن افروب ٭ ونوعا من تحویل الائتباہ عن المبدأ السیاسی وبالتال 
وعل الأخص عند التطرفین من أصحاب العقائد السياسية 
ان 
وقد غاب عن أصحاب هذه النظرة أن الذى stat‏ طبيعة النظہ 
مصدرها الدين والفاسفة ومتاهج العام 
حكيمة ليست إلا غلافا (عرد 
غلاف) oly‏ لمهم هو ما بداخل التلاف . أى الانسان ذانه 


السياسية هو فى نہایة الأمر 


هذه . هى بعض العناصر البارزة الى أسهمت ل خلق الخصومة 
٠‏ ولقد كان هذا الصراع og‏ 
٠‏ نذکر منهم فی المرحلة الأول ثلاثة هم 
ولم بطاریٹس WB Yeats‏ (1850م ۱۹۳۹ء) . ودای 


۵ بين الشعر وبين قى الحياة الماصرة 


هربرت لورانس DH. Lawrence‏ م ۱۹۳۰ + ) رت .اس 
إلبوت Eliot‏ ۲۶۰ رہم 


م( . 


إل أذ تسنب الشعراء عقائدهم ۔ 
اند تتصل بالتقاليد التى عاشها الشعر فى 
الحركة الصتاعية و الإنسان 


ول 
السیح ۰ الی يقر 
؛ عندما يدور البازى ویدورف الدار الشسع . ولا بستطیع أن یصغی إلى 
صرت معلمه تتحل الأشباء وتسقط ۰ ويفقد الرکز قدرته على 
الصمرد . تنطلق الفرضی من عقاهاونتشر ویشاب نيار الأمواج ذات 
الدماء الداكنة . وفى کل مکان يبوى حفل البراءة ويموت غريقا . إن 
أفضل الرجال يفتقرون إلى الایمان by‏ یش أسوؤهم بعنف العاطفة . 
من الزکد أن عودة البح آیة ,عودة المسبح ۰ لم أكد أفوه ہہائین 
الکلمتین . حتى بدت صررة هائلة 3 0 
فئمة فى رمال الصحراء هيكل له جسم آسد ورأس إنسان . ينظر بعينين 
جامدتین . نظرة قاسبة قسوة الشمس . 

2 بینا کل ما حوله ظلال تترنح لطيور 
الصحراء الجائعة . إن سر الظلام لدل مرة أخرى . على أنتى آعلم 
الآن . أن عشرين قرناً من السبات الحجرى قد أفزعها 


من مهد الاله الهتر . أى وحش كاسر هذا الذى حان 
يتحرك متاقلا غر بيت لحم بفية لاه . ٠١‏ 


القوضى بالعالم ومات«حفل ابر 


الروح من جفاف عندما يقول إن 
أسوؤهم بعنف العاطفة ۔ 


اعر عن ضرورة العودة إلى ماضى ثابت لا يزعزعه 


ودف يتس إلى هذه الحملة العنيقة على حد قول أنتوق 


لوبت به صاحب کتاب (الأدب الانجلیزی العاصر)- 


ui‏ ريتشاردز فقد قال عنه فى كتابه «العلم والشعر ؛ »إن إنتاج 
بيتس لم يكن من البداية سوی إنکار لأشد النزعات المعاصرة نشاطا « 
ویری ريتشارهز أن جهود الشاعر قد انصرفت معظمها فى عون کٹ 


عورة جديدة للعام لتحل محل آوجدها ۱ 


ولمم ا 


وظل یتس فى برجه العاجى هذا یع 
الرمز © وتؤمن بالمذهب الجالى وحده . ول 


رز 


عن فرحه بالشعب الأيرلتدى فى ثورته عام ۱۹۱۱ 


وإذا تركنا الشاعر ولم بيتس إلى دافید هربرت لورانس وجدنا 
عل انحتمع الصناعى 
اشع مدفوعة بكراهية 


أنفسنا أمام acl‏ شعراء العصر اخدیث 
٠‏ فقد كانت ثورۃ لورانس على 
نکون طیعیة لكل ما هو جديد . ول يا 
عاوته على ذلك عوامل 


عداءه فى غير خوف ۔ 


ee,‏ بالاسك الاجناعی على الإطلاق 


وغل ار سن 


استباء لورانس فجوه ات و 


صد ت 


وطردہ من انجلترا أثناء ال حرب الاو . وعلى الرغم من شعوره بالمرارة 
لصادرة كتابين من کنبه خروجھا على حدود اللیاقة والآداب العامة 
ظل عافظا على ثقته بنفسه وإيانه بمبدئه ۰ وظل بواصل إتتاجه الفنى 
بلذة وابتهاج حتى النباية ٠‏ وم یله النقی أو النقد حتى بعد هجرته إلى 
إيطاليا والكسيك 

أما إلبوت فقد کان أقل من زه 


عواصف من الاشمثزاز والقلق والضیاغ وا 
توقعه فى أزمات نفسية لاخلاص منہا 


تجریتہ الشعرية وسيلة للخلاص من العذاب وتطهير اس بعد صهرها 
على النار ا حرقة على نحو ما ينتبى إليه المتصوفة الذين يصلون عن طريق 
تجربتهم الصوفیة إلى الکشف والفناء 

وقد بدأ البوت حياته الفنبة بالحجوم على ما رآه فی رسنی he‏ 


ABD‏ نم 


الأول ال شاهد فیا مجتمع أمريكا المعاصر قبل أن يا 
ما رآ من تزمت المع الانجليزى بعد أن أصبح ہوا 
۷ . م يستطع إلیوت أن يصبرعلى ما 


وعافت نفسه هذا الاغلال الذ 


كانت أو اجتاعية » ولم يفته أن يعبر عز 
وطأتهها رجال ونساء تمع الا 
من انفعال أجوف . 

ولمل «أغنية حب ألفرید بروفرك » خير مثال على سخرية إلیوت 
من هلا الصنف من الئاس الذين يعيشون أكثوبة كبرى عازلين إخفاء 
هذا الزيف الذى بلا حياتهم . والذى استطاع إليوت أن 
السطح » بعد أن مزق عن أمثال هذه الشخوص 
جردت هؤلاء الناس عن ثيابهم المصطنمة لم تجد خلفها غير قلوب جوفاء 
خاوية فاحلة . يقول فى قصيدته «الرجال الخاوون » : 
نحن الرجال ا خاوون 
حن المكتظون 
نحن الذين انتفخت أجوافهم بشو فارغ 
نرقي جمیعا : باالأسف ۔ کا ترقی aL‏ باق 
إن أصواتنا الفارغة عندما بیمس بعضنا إلى بعض ۔ 
فى أصوات راكدة لا معی ها 
إنها أشبه بصوت ريح تہب على افشم 
شکل بلا نظام ۰ ظل بلا لون 2 ۱ 
قرة al‏ إعامة بلا حركة ١‏ أو كأقدام فيان شی عل زجاع \ 2 
عط 3 
فى قير مهجور . 
أما الذين عبروا بأعين مستفيمة إفى ملکة الوت الأخری . 
سب کرونتا۔ إن جاز هم ذلك - لا كأرواح قوية ضالعة ۔ 


اطی رک کرو با من 


ver 


بل سبروننا رجالا خاوين فارغين 

رکلنا قد قرأ قصيدة «الأرض الخراب » لإليوت وهی عبارة عن 
أوحة تأثيرية : کیا يصفها سبندر : ترسم لنا صحراء الخاضر التى تملؤها 
بقايا الاضی وأطلاله الاکٹر تماسكا من ا حاضر ۔ > 

Healy‏ الأرض اخراب قصيدة طوبلة تکون من خمسة 
من إحدی أساطير القرون الوسطی أساساً يربط بين 
الخمسة > والأسطو کی قصة ملك صباد کیت عليه القلة 
والسکتة » ونزلت بأرضه وبنفسه اللعنة فأصبح بح يعيش فى خواء قاحل 


أجزاء 


من الأرض وف موات وجدب روجيين لا يستطيع الخلاص منبا 
ey‏ قصيدة الأرض الراب مرحلة الأس ا 
فی ضمير الشاعر + ولکٹہا مع ذلك كانت أشبه بتقطة ارتكاز فى سبيل 


التطور : أو قل نقطة تحول فیہا تجارب الشاعر من اليأس الروحى 
إلى مشارف الأمل ء فقد ظلت نفسه کارجح خلال ال 


pe‏ التصدع 


اربه الشعرية 
وسار حياته بين الضياع وللوجود ge‏ انتبى فى الرباعيات الأریع J‏ 
حال من الوصول الصو . 

وهكذا نری كيف استطاع هؤلاء الشعراء الئلائة يينس Silay‏ 
وإلبوت الذین وقعوا فى مرحلة الانتقال أن yee‏ باتجاهاتهم فک 
مرحلة تعتبر من أهم الراحل فى تطور الانجاهات الأدبية 
ررضعت بین يدى الالسانية إنتاجا يبرز التناقض البين بين ما بتصوّژه 
هؤلاء من شروط ملحیاة الإنسانية العامة وبين غايات لدم وما 
يتطور إليه من مبادی» وقم جديدة ۔ 


ثم تأق بعد هذه المرحلة مرحلة أخرى مختلفة عن سابقتها فى النظرۃ 
إلى ا حیاۃ العاصرة + ونستطيع أن نسمیہا المرحلة النی بجاول الشعر فيها أن 
يوام فى شىء من المصاحة > بين متطلباته وبين غايات العصر وأهدافه 
واعترف الشعر فى هذه المرحلة جا أنكره السابقون : اعترفوا بعالم الفعل 
والسياسة : ورأوا أن مهمة الشاعر ليست فى جرد الفزع من فوضى 
الأرض الراب ۰ نا مهمته أن يكشف عن سر الأكذوبة وأن يتعمق 
إل تحلیل العصر الذى يعيشه بدلا من أن ينفر منه ٠‏ ثم لا يكتق بذلك 
بل بحاول البحث عن الإمكانات النى تخلق صورة من اتمم SE‏ 
للإنسان أن ve‏ فيها حياة عادلة ورحیمة . وعل القمة من هؤلاء و . 
ھ . أودين الذى ولد عام ۱۹۰۷ وتلاميذه أو رفاقه من أمثال ستيفن 
سبندر وماك نیس ودای لويس وقد ارتبط هؤلاء الثلاثئة فى أذهان الناس 
بالشاعر أودين الذى. يعثير زميلا آکبر منهم 


على أن ما حدث فى انجلٹرا قد حدث فى غيرها من 
فالوجة واحدة وإن اختلف صداها وتأثيرها من مكان إل 


الأول فکلا يعر ما أدت إليه الحرب العالیة الأول من انيار ق 
الأخلاق الفردية وفى السلوك الشخصى للأفراد ۰ وطغت على العالم 
انتيجة لذلك نزعات من التحلل ‏ وجدت فى بعض المذاهب 
كالفرويدية مبررا علميا لاتجهاهها فى الحياة والفن والأدب . وکلنا یعلم 


العام عقب الحرب العالیة الثانية فقد أدت هذه إ 
تزعات أخرى أعظم انساعا وأشد عمقا من الفرويدية والسبربالیا 
تلك الوجات التى تسمی الوجودية . 


ولقد Cab‏ هذه الترعة أول ما طغت على التفكير الفرنسی ثم 
اتسعت بعد ذلك فشملت أرجاء العالم كله 

والواقع أن اخرب العا 
والإنسانی أزمة بالغة العمق نتيجة لإحساس الإنسان بال 
والاستخفاف الذى صاحب هذه الحرب :وکان نتیجة طبيعية ها . 
فزازلت هذه المشاعر عقيدة بعض الفکرین وجعلتہم يتدككون ف تراث 
BLY!‏ الروحی كله . وعادوا إلى ما كان المتمردون والتشککون 
پرددونه فى قن القرن الثامن عشر فى فرنسا من أمثال فولتير وغيره من أنه 
لا حقيقة لوجود الله أو لوجود المثل العليا والقم الأخلاقية الالدة 


على أن فلاسفة القرن الثامن عشر فى فرنسا : وان أنكروا وجود 
الله ۰ ققد كانوا يرون فيه خراقة نافعة حتی قال فواتبر : 

»إنه لو لم يكن الله موجوداً لوجب على البشر أن يخترعره ۰ 
ولك OY‏ وجودہ يعبر منبعا لعدة مبادىء ثافعة الحياة الإنسانية 
واغتمع ۰ . 
إذاكان فلاسفة القرن الثامن عشر قد رأوا فى وجود الله خرافة 
على الإنسان أن 
يتخلص منبا . وستجد فى أعال سارت AST‏ الوجوديين شهرة البوم ما 
يؤكد هذه الدعوة وذلك فى مسرحيتى «الذباب ٠‏ » والله والشيطان » 

على أن الوجودية كمذهب فلسنی ‏ یقف انتشارها عند مستوی 

نسيين ء بل امتد تأثيرها إلى الأدب والفن فى 

+ ونزل تأثيرها إلى الشارع ليؤثر فى سلوك عامة الناس فى 
الحياة العامة والخاصة . تحاول هذه الموجات اللخواخلول لها فى قيادة 


والذى يهم فضيتنا الآن من هذا المذهب هو مدى لأثيره فى 
+ فالانسان الذی 


ل Jay‏ 
الوجودی بالأدب pat‏ أى.الأدب الذی بتخذ له هدفا أساسيا ٠‏ 


أو glint‏ محدد من كل ی 
os‏ .لك تكون القيمةالالية أو لفنية للأدب فى لمر ية بعد 
القيمة الأخلاقية أو الاجتاعية 


وفكرة الالتزم هذه عند الوجوديين قد خلقت لديهم نظرة خاصة 
تلشمر > فهم بختلفون عن الواقعيين فى هذه النظرة 
رقون فى قضیة الالتزام بين الشاعر والنائر ٠‏ أما الوجودیون فون الشاعر 
فى طبيعة «تعبير عن التجارب الأدبية 


فالواقعیون لا 


tor 


مد زکی ah‏ 


فالشاعر کیا تحدث عنه سارتر فى كتابه «مالأدب » يستغرق فى 


والشاعر ف 
بعتبر الناثر الموقف الغاية من كلامه . فالشعراء قوم بتر 
باللغة عن أن تكون مُذرکاً عقليا أو محرد وسيلة ثنقل الفكرة 


ولا كان البحث عن الحقيقة لا يت إلا باللغة فليس لنا ‏ إذن + 
ن نتصور أن هدف الشعراء هو استطلاع الحقائق أو عرضها . 


امجتمع . تحول عند الشاعر إلى 


الوجودیین من الشعر 


أما gt‏ الوجوديين فى إنسان العصر فهو أعطم خطرا . فعلى الرغم 
من أن الوتجودبة تدعو إلى ا حریة والالتزام وتحمل المسثولية . وعل الرغمِ 
من أنها تدعو إلى نقض SUI‏ العنیق من القع المتوارئق ال كثيرا ما 
أفقدت GE! GLY‏ الصادق Aes‏ لقم ٠‏ والی جنا ارت کم 
وسائل للجین والخداع والتضليل والتصل من الا لیو رن ی 
الرغم من هذا العنصر الإيجنى الذى ندعونا إلبه الرجودية ee‏ 
ينهي بالإنسان إلى الإحساس 


شك تبمث إلى نوع خطير من القلق قد 


الضباع . کا أن انساع عملية افدم الى تقوم با الوجودية على هذا 
النحو اف الذى بند إلى فكرة الألرهية ذائا أمر خخطير قد oh‏ إل 
فارة بلبلة وایار طويلة 

ولعل أول ما يلفت الاتباه فيا عرضنا له سابقا أن كثيرا من 
الشعراء المثقفين » ورجال الفكر فى هذا العصر ا حدیث يعانون من از 
فكرية ونفسية ختلف فى حقیقتہا عن الأزمات GN‏ مرت بالحضارة 
الأوروبية فى أزماتها السابقة . ولیس من شك فى أن بعض أسباب هذه 
الأزمة ترجع إلى طبيعة العصر نفسه ۰ ول ما رت به أورويا 
تجارب ؛ وما عانته من أحداث ء وما خاضتہ من حروب ۰ وما حدث 
جتمعائها من نطور نتيجة للتحول الصناعى ۰ وسيطرة اا 
التفكير العقلى والمبالغة فى تأیه العلم وتقديسه بل تسخيره أحيانا فى إشعال 
امیر سے و سی سر ات 
انذری وغير الذری . فكان طبيعيا أن يؤدى ذلك كله إلى علق هذا 
الشعور بالقلق المهم الق الذى استيد بانسان القرن العشرين ۔ حتى 
أصبح مرضا شائعا وطابعا یز OLY‏ هذا العصر . وكان طیعیا كذلك 
Saini‏ هذا القلق اس بعبث الحياة : واتعدام لداع 
والسوغ لبذل الجهد والطموح فى عالم قد ياغ التمار فى Eel‏ 
وإذا أضفنا إل كل ما سیق أن طبيعة النظم she‏ 


للاذة : وسيادة 


المسيطر على نفوس التققین فى عصرنا هذا . 


1 


فظیع فى کریات المد وكان من نتيجة ذلك أن ملابین من أطفالنا لا 
ن الطبيعة : لا بعرفون كيف يكون القمح فى حقوله ولا 
رة الفا كهة ‏ بل إن ملایین لم پروا فى حیاتہم بقرة إلافى 


فا التانج النفسية لهذا كله ؟ أولا : تضیق دائرة الخبرة بالطبيعة 
ضیقا شدیدا وا : يفقد الإنسان شعوره بالانتماء فيحس بالضیاع لأنه 
دائما فى. زحمة المدن بغير روابط عميقة الجذور : ولهذا فهو بمس بالعزلة 
رغم تكائر الاس من سول" ۰ . 

آن کل gh Jit‏ ذكرنا لم تخلق فى الإنسان العاصر 
التوتر والفلق والغربة والشعور بالعبث وانعدام اطدوی من الحياة 
فحب ء بل خاقت إلى Ge‏ ذلك كله عند الإنسان الحساس شعورا 
بضعف العقيدة الدينية : والافتقار إلى الإيمان بالله > ذلك الإبمان 
الذى لا يغنى عنه شىء . فان حاجة الإنسان إلى إشباع عاطفته الدينية 
آمر لا پنقطٰ 


1 
وأسبابه 


. عل أن 


ب 


تومن بان آزمة ھ2 المعاصر هذه WAY‏ - إن 
على آیدی الفکرین أنفسهم حاولا ترد اللففين من أبناء عصرنا پل 
لیم ثقنہم بالحياة : وإبمانهم بالله ۰ وتمسكهم با مر 


ay‏ ید 


تیف ميقن سیندر ترجمة د . مصطق بدوی عن ۷۰ ونامدها 
Cry‏ اقرا تقصلین الأول Silly‏ من کتاب ؛ الم والشعر ot‏ تصلق 


بدوی 


+ تیف ریتشارد 


۱۲۵ ار نیا وقغامر عي ۱۲4 ۰ ص‎ 
WB. Yeats, Colleied Poems p. 210, 211. London I952 ° 49 


ره العم ور 


OY‏ انظر Se‏ ساوتر عن SA‏ بين ٹر والشعر فى ابه دما اب ؛ ترجمة و . عند 


«عیوننا ملآنة بالدوار» 


«سجناء فطرات ماء : لسنا سوى بحيوانات أبدبة.ينجري فرا مدن 
بغیر Ue‏ وما عادت الإعلانات السحورة تشجينا . ما POSTS‏ 
ےت 4 
سوى هذه النجوم الميئة ٠‏ حدق فى الوجوه و . أفواهنا أكثر 
جفافا من تلك الشواطئ الضائعة ۰ عینای کا عدف: ولا 
أمل . لم Way‏ غير نلك المقاهى الى مع فيها نشرب هذه الشروبات 
الرطية ٠‏ هذه الخمور الممزوجة + su‏ ملطخة بالقار أكثر من 


فى بعض I OLY‏ 
إلى الاشجار ا ء كلنا نضحك ۰ ولكن ما عاد أحدنا 
إن الحُمى قد ولت عنا 


ردتين وبقيدنا 


مس قلبه GE‏ + 


ما عادت احطات 


والسهول الضیقة حبت كانت نظراتا A‏ 
yal‏ . ما عاد هناك سوی الظلال فى ثلك الغابات افتی عمرت من 
جدید يانات غير معقولة ۰ ونباتات معروفة . 
المدن التى لا ترید أن پا ماتت . انظروا حولكم : لم يعد هناك 
ا 2 


سوی السماء وهل 
الأمر إلى al‏ . بأصابعنا نلمس هذه النجوم ار 
أحلامنا . قبل لكم كانت هناك ودیان خصیة کوکیات مه 
على ظهور جیاد ضاعت إلى الأبد فى ذلك ٠‏ الغرب القصى » الذى يبعث 
الضجر مثل متحف 


32 


عندما تفتح الطيور الكبيرة جناحیہا وتطير + ۽ ترحل بلا صيحة . لا 
بردم tal‏ الليدة asta‏ تمر على يرات ومستنقعات مخضرة : تحن 
أجنحتها السحب النثالة فى طريقها. لم يعد مسموحا لنا حق 
بالجاوس : على الفور تہب ضحکات ۰ ويجب عابنا أن نعان بصوت 
عال كل خطايانا صارخین . 

.. هذا للساه : تمن اثتان أمام هذا الب الذي من فرط يأسنا 


۰ عفن شا یم ا يرب الكلام مان شفاهنا 


وعندما نضحك ٠‏ يستدير المارة جزعین ٠‏ ورولرن إلى 


لا يعرف أحد كيف يحتقرنا 

تفكر فى بصيص اور فى اطانات » فى الحفلات المنتافرة ۰ فى هذه 
الخرية حيث خافنا أيامنا . ولکن ما من شيئ ميب للرجاء قدر 
ذلك الضوه الذى يتسكب ببطم على الأسطح الساعة الخامسة صباحا 
تہ وندب 7٦‏ فى اليادين : أحد للارة 
إنه لم يلمح عيوننا الملآنة بالدوار . وکضی 
لیب الود من أجفانا » وتصعد العصافير 
عن غذاء قدسی 


الیوم Lal‏ (لکن متى تفرغ إذن هذه الحياة افدودة ) سوف تذهب 
سوقت رالا اناس علی 


فى دیون «الحقول اللغناطيسية ONG‏ 
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بقول أندربه بیتون ۲۳ مؤسس السيريالية فى ؛(إعلانہ السيريال 
الأول ۱0۰ (1474) : »احضر ما عکنك الكتابة عليه . هيئ مكانا 
تستزخی فيه قدر الإمكان حتى تتیح لذهنك أن Sp‏ ماما على فسه 6 
انكب على الكتابة السريعة »> دون موضوع مسبق . أسرع: فى الكتابة 
قدر إمكانك حتى لا يتوقف ذهنك عندما كتبت + أو یتابك ميل إلى 
قراءة ذلك الذى سطرت . ستأق إليك ا جملة الأولى من تلقائها ء مادام 
هناك فى كل dab‏ جملة طارئة تتوق للخروج إلى العقل الواعی .. + 

الصدمة : 

إن منہجا کهذا - وقد سمی ءبالکتابة الأوتوماتية Me‏ - صدمة 
اللمتمسكين ہ بالكتابة التقليدية ٠‏ بل إعراض عن كل ما يمت إلى العطق 
للوعى على 
تية إلا إلى دفقو 


لغة غرية ؛ ليست هی 3 ٠ eee‏ وإنکانت 
ظاهرها من Gall‏ . كيف إذن لا يكون مثل هذا النبج تنكرا _لقوانين 
الکتابة الأدبية المعروفة ؟ 


أعطى اكتشافها للسيريالية لحظة ميلادها . ثم مضت والأونومانية 
العمود الفقرى هده الحركة . وليس أدل على 
فی تعريفه للسيربالية بربطھا بالأوتوماتية » فقول 


من أن Opel‏ 


وسيلة أخرى ؛ عن حقيقة العملية الفكرية Le‏ إملامات العقل 
فى غیاب کل حکم بمارسه المنطق » وعتأی عن كل انشغال جال أو 
أخلاق + وقد ظل أندريه بريتون يعلق آمالا کیارا على إملاءات العقل 
الباطن . ام ار الجدل حول ا یکن أن تحققه والکتابة 


إننى لم أكث قط hates‏ ما من 3 
خارج نطاق الانصیاع لهذا الإملاء السحرى + 

ولیس من الصواب القول : 
امعنى فكل ما يصدر عن الإنسان له معنى » وكل ما بداخل النسان 
أيضا له معنى .وما كان الأمر هنا لا پتعلق بمجرد واقعة طبيعية بل بواقعة 
إنسانية : فأن OS‏ للقصيدة الأوتوماتية معنى يُعنى أن يكون ها دلالة 
مرتبطة بالوجود الإنسانی للإنسان ‏ مها كانت هذه الدلائة كبيرة أو 
صغيرة : جلية أو خفية 

الشموس الليلية : 

وقد جرى الشعر على القابلة بين «الصور الداخلية » و «الصور 
الخارجیة ٠‏ وذلك على أساس أن الصور افارجية وحدها BD‏ 
تفرض وجودها ويذهب البعض إلى أن العالم الموجود حقا هو العالم 
ا حسوس : أما العالم التوهم فليس له وجود يعتد به ولكن هذا قول 
غير صحیح » فالشمس تشرق على الدنيا وتغمر بالضياء أرجاءها ۔ ومع 
ذلك فهناك فى وضح البار المثات ممن يقصون الشمس عن 
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دون وعى + ومنهم عشاق متیمون » وشهذاء مناضلون » ومتصوفون 
زاهدون ۰ وحالون وعلماء وموهومون اتسلطت «all me‏ 
ومهمومون أثقلت كراهلهم الأحزان . وهؤلاء جمیعا دون أن تنطيق 

انهم » تتفتح فى أعاقهم عيون داخلية تقصى وهج الشمس Us‏ 
بضیاء روحية غير مادية ریش ساس Be‏ 
أقوى st‏ من شمس الہار اخلية . وذلك حينا وجد أناس غارقون ف 
حوار داخلی مع أي os,‏ مارا ی ار مستغرقا فى تأملاته . 
إنه فى اللحظة التى يتقطع فيها حبل تأملاته بت أنه قبل ذلك لم يكن 
حاضرا ماکان يحدث من حوله . كانت العينان مفتوحتين : لکن الوعی 
بالوجود الخارجى کان معدوما أو ناقصا . 


عالم داخلى مضمرء تكن فيه کائنات خاصة به . ومن 
هذه الکائنات الکلات . فهذه الکائنات الأثيزية الشفافة غير اللموسة 
نی تدعی بالات لا يصطنعها الوعی فى اوقت الذى بريد استخدامها 
فيه . بل ھی تكن ابتداء فى قيعان غائرة فی اللاوعى . ومن هذه الفيعان 
الشاسعة اخقية بسبب الاہار بضوه النهار الساطع تتصاعد السحب 
المنحركة غذه للادة اللفظية الهاجرة نحو العقل الواعى . ولا تستفنی 
المنجزات الأدبية الضخمة عن نفحات العقل الباطن . فکا أن الشمس 
الاتتضج القر إلا ف التربة العضوية Hel‏ بالبذور النشطة والعناصر 
الغذائية » فان العقل الواعى لا ينتج حاصيل الفكر إلا بالا 
اللاوعی الغائرة فى الأعماق بکل بذورھا وعناصرها العضوية . أو ae‏ 
ری بکل تلك الكتلة الحیة من الكلات والذ کریات والأحلام والرؤى 
Git‏ تدفع إلى سماء الفكر العدید الامتاهی من صنوف الزهر وال . 

ويصر البعض على اعتبار نتاج الأوتوماتية مجرد نفایات ذهنية ‏ 
ويستخفون بها كثيرا . على أنه بالإمكا أن نستخف بالذ كرياء 
ولا نعتبرها سوى رواسب خاملة من أزمان ماضية ومع ذلك ثبت أن من 
ليس لديه ذكريات هو إنسان ميت من الناحية السيكلوجية . وهو إذ 
يفقد الذاكرة تتعدم سيطرته على الحاضر والستقبل . ومن ثم بمفى 
رازحا تحت عبء الظھر افائل وغبر المفهوم لكل ال 


ثم بمضى الستخفون cle‏ الأونوماتبة فيقولون إنها لا تقدم عادة 
سوی رواسب زھیدةٴ بیغ الذاكرة مائدة حافلة بالإحالات والمراجع 
ولكن برد على هؤلاء ob‏ الذكرى بدورها لا تخلو من نقائص 


وتصدعات 


وقد يبدو الأمر متناقضا للوهلة الأولى ۰ إذ يقال إن الأوتوماتیة ‏ 


وھی انصباع لإملاءات العقل الباطن تكفل للمرہ حربته » ولكن هذا 


بة ٠‏ بحيث تجعل الفرد یفلت من الضغوط 
اللحظة التى تعرض هذه الأوتوماتیة 

زا » مذهلا وغير معقول لظراهر اوجود . وہذا 
ؤیة الحقيقة على نحو غير ذلك الذى 

تبدو عليه فى اوقت الذى تصنعه الحواس تحت السيطرة التامة للوجود 


الكلات والصور : 

ويمكن أن نسجل شہا ملحوظا بين الكتابة الأوتوماتية والأحلام + 
فحالة الغياب أو اللاحضور الثى تتصف بها مارسة الكتابة الأوتوماتية 
نقریناکٹیرا من عملبة الحلم ٠‏ ولكن جدر المسارعة إلى القول ob‏ الک 
الأوتوماتية ليست مجرد حلم يفظة يصاحبه القلم بالكتابة . إن بين" لم 
العادى ء ولوكان حلا من أحلام البقظة > وبين الكتابة وتو 
جوهريا مؤداه أنه فى ا حالة الأول تنتمی الطاقة انحرکة إلى ہ الصور ا 
نكون الطاقة ارک فى الحالة الثانية ھی «الكلات »۰ BG‏ 
الأوتوماتية دی بالکلمة Ney‏ انلم أداته الصورة مخ “أيه قا 
الأحلام بحدث أن het‏ بالكللات » ولكن هذه الکلات Bye‏ 

سوی تدخلات مؤقتة وعابرة نود الصورة الى نی PASS‏ 
Sy‏ إلى جریاں . برإذا كان تحليل بعض الأحلام قد أبان أيضا أن 
تتابع الصور نیا بقوده فى الفاء لعب بالكلات - وهذا آمر طبیعی لاه 
لاترجد فى أعاق اللاوعى حواجز فاصلة بين نوعى الأوتومانية ‏ إلا أنه 
أثناء الهلر بنصرف انباہ الام أساسا إلى الصور ؛ ويكون سیب اتجذايه 
إلى متابعة الم ہو افتتائه بتتابعها 


ومن ناحية آخری Lal‏ ليس تم ما ينع من أن تحاط الکتابة 
الأتزماتية جالة من الصور ء فهذه الصور تثب بلا وقف من الأخدود 
الذى تشقه الكلات فى ظلات الأعاق . ولكن يحب أن نلاحظ أنه فى 
هذه ا حالة تكون SUSI‏ هی الطاقة المحركة للصور . 


ولكن هل يمكن أن تكون الكتابة إخبارً بحم ؟ ليست الكتابة 
نمی جال Lie‏ ام فأنت عندما تحكى حلا تقل ونقزم 
الحرفية فيا تتقل . وهذا لیس من التلقائية فى شئ . فالإخبار لم ليس 
سوی اوق لإعادة البناء والزكيب Wy‏ للقواعد اتقليدية فى الكمابة . 
وفرق بین أن SE‏ حلا عن طريق ۸ 
هذا الم ۔ ومھاکانت | 


ر على كيال موف التقول - ولذلك 
أدب الأحلام ٠‏ طریفا وجدیرا و 


«معايشة الم » و «رواية الحلم هو القصيدة الأوتوماتية » فرولية الحلم 


wenn 


ب التى هی رکل من الام والقصيدة الأونوماتية . ما 
الفرق بين الحلم والقصيدة الأوتوماتية فیکن فى أن نبض الام هو الصور 
ينا ض القصيدة الأوتوماتية هو الکلات . 


ومن تم ليست الصورة هى الأصل فى القصيدة الأوتوماتية . وإذا 
إن القصيدة الأونوماتية وصفٌ لصورق بالكلات فإننا نغفل ج 
هذه الکتابة ذاته : وهو أنها ليست كتابة فحسب ؛ بل كتابة أوتوه 
SGI‏ . ولكن ليس من Salat‏ عل ی حال لأ پتحقق التلازم 
بین الكلمة والصورة فى بعض القصائد الأوتوماتية الا أن ذلك بعتر من 
قبيل الاستتاه الذى ليس بلازم أن يتحقق دائما. ومن ال أن 
الإملاءات اللفظية التى ينتجها الشعر الأوتومائى تتضمن خلبطا من 
الكلات ولصور. وإغا يكن الخطر فى أن نكون الصور By‏ بشكل 
بوضوح تام » صرف الاستمتاع با لب 
إلى الررواسب اللفظية المستخرجة وئیدا من غياهب اللاشعور وربما 
أصاب الاثہار بالصورة الذهن BY‏ أيضا : فیختنق الصوت 
الداخلى ۰ کیا يحدث أمام الصور الساطعة للعالم الخارجى . 


إن كلا من لوتريامون وریبو (۱۸۵4 - 1841 ) لم ير ابنداء ما 
عمد إلى وصفه » فقد اقتصر على الإنصات فى الأروقة الظلمة للصوت 
وطوال الکتابة لم hens‏ منهها 
ارئ عند قاتا لأول مرة . وبقول 
i‏ رن إن العمل الشعرى با للشاعر الحق فى أول الأمر جرد 
صوتر بجری بالکلات الملا: دون Gal‏ توقف عند المضامين التى تحنویما 
الکلیات . وقد بدت الأوتومائیة ہ السمعية ہ در بريتون خالقة لصور 
شعریة أكثر إثارة للإعجاب مما تقدر الأوتومانية « البصرية « على خلقه 


مضمون قصائدہ ۰ کا لا پتبینہا ال 


فالصور التى يمكن إدراكها بصریا تعود للإنشمام إلى «الوعى » SU‏ 
يستوعبها سريعا » بینا تظل الکلیات ذات صفة + می آبا لاا 
تسام فحواها ال إلى الوعی بسهولة ء مما یتیح «للاوعى » أن يشاب 
إل قر عل مطل 


tov 


ومفاد ذلك أن الشاعر ساعق متابعته إملاءات الصوت الداخلى لا 
يتؤقف لإعطائها تفسیرات . إنه یکتب ما ی عليه فحسب + وسرعة 
تحول دون إمكان التوقف لإعطاء التفسيرات 
یتحقن كاملا . ومفاد ذلك أيضا أن المضامين الٹی تنسب 
الأوتوماق والصور التی LEE‏ منہ ‏ تكون لاحفة على خروجه ۳ 
الحياة . إنها تفسيرات جرا الدارسون a‏ وقد Ogle‏ قيا بل إن 
النص الأوتوماق قد يبدو بعد ولادته غریبا على صاحبه أيضا ۰ فيقف 
منه هو نفسه حاولا تفسيرة . 


الرسالة الملاة : 
العقل فى الکتابة الأوتوه 
على تلق نمار ٠‏ الأوتوماتية اللفظية ٭ ۰ وهذه ہ 
علیہا لن تظهر - على ما يبدو إلافى شکل مهوش + وان 
معنى لزاما » ولكن الكلات ؛ حتى نات عمل عن مور 
ومضامین غير متجاضة ء تبتق واحدة إٹر 
صوت مائل فى الأعاق ا ا 
امقام Lal‏ من أن الکاتب لا يبحث عن الکلات التى يكتيا PALIT‏ 
بالنسبة لامج الکتایة SAM‏ يتحسس الشاع AS‏ 
منہا Jal,‏ صلاحيتها لقصيدته ۰ یا ينعدم هنلا الاتفاء والتقلپیر 
بالنسبة لتجربة الكتابة والأوتوماتية . فان السيريالى الى بک 
غا یسجل رسالة داخلية ملاة عليه : ویقتصر على إبداعها اراتا عل 
الورق ۔ 

وإذا حذفنا التفسيرات البثولوجية وا خزافیة الى تفسر مثل ها 
الإملاء بندخل «ربات اا أو والجان » لإملاء الكثيات من ا حارج 
على بعض الشعراء ؛ فاذا يكون مدلول مثل هذا «oY‏ مادام ول 


عن كاتب هذه الإملامات ey‏ ف وجوه وظيفة نم 
البشرى ذاته من شأن استخدامها استخراج yA‏ اللفظى فى مجاهل 
العقل الباطن ۔ 


احتالات الإخفاق : 
وتواجه ممارسة USI‏ الأوتوماتية مصاعب جمة تعوقها عن 
الوصول إلى الغرض الأو منها 
فأولا : كيف یکن أن حول التزعة إلى تجسم ما يقال فى صور ؟ 
كيف بمكن أن نمنع اتزلاق السمعى إلى بصرى ؟ رما كانت الإجابة على 
ذلك فى زيادة سرعة إجراء التجربة حتى لا پنسنی للق الإملاءات 
اللفظیة Nor eri ke‏ یروس . ويذلك 


مناك إذن حك 
رھدا مؤداه إلا يلتفت إلى الوراء کی یری 


. وإحالتها إلى صورة أؤ معني‎ Rees 
يفرض على شاعر الأوتوماتي‎ 
ضالته ؛ وإلا استحال عمودا‎ 


اة لوط ۰ أو ققد مثل أورفيه 


من ايح کر 


: إن الصوت الداخلی قد لایلبث أن يتعثر ويختلط بسواه + 
الدفق اللفظی عن اتجاهه الأصلى ٠‏ بيذا من الأهمية بمكان أن 
ابن الذئ یتعکس على مكونات الحديث 
توقف الصوت من تفکك الوثاق ا حکم للعطاء الأوتوماتی 
عاد a‏ لداعل إل له من 


ويعبارة أخرى 


الدقق الداع أثر بأقصر وقفة ما تح 
ل . وقد يحدث أيضا أن الصوت الداخلى 


ذاته بشرطين متداخلين من الکلات التعاقیة > 
می TS‏ امس امت 

يعتبر امتدادا للصوت الأول 
وهكذا تبدو العقبة 22 امام الكتابة الأوتومائية ساعة أن تكون 
إزاء عدة إملاءات مثل نجوم منباترة . ویجد الشاعر نفسه عرضة للضباع 


فى هذه المنطقة التى تسودها الفوضی . وتعتبر حالة التبدد الفصرى Gl‏ 
فریدا يحب على العقل أن يجتازه وبتعداه . ولئن كانت «الدادية » قد 
وجدت انتصارها فى وصوفا إلى هذا الإقلیم الکسو بالأحراش والنبانات 
الشائكة ورفضها الخروج منه » وقد كان فى دك Wale‏ أيضا : فلیس 
بإمكان الفن أن يحيا فى الفوضی إلى الأبد . وهذا ما تبينته السيربالية . 
فكتب ها ا خلاص 


ونخلص من ذلك إلى أنه ما من مورد واحد فى اللاوعی ؛ ولا مر 
ابلاء داخلی أوحد » بل هناك على الدوام العديد من التیارات النی تثم, 
أمواجا متدفقة من الصور والكلات تننازع الخروج إلى العقل الواعی . 
والعقیة الكبرى فى وجه الشعر الأوتوماق هو فى هذا التعدد الڈی لا نباية 
له وف صعوبة الانتقا . كا لا يكن إعلان البدأ وطرح الدعوة بل يجب 
التدرب على التقاط الإشارات الداخلية الأصيلة ٠‏ ويجب wen‏ 
الإعراض فى هذا الصدد عن كل ما يمكن أن يفسد 
التطلع إل الانتصارات الرخيصة 


ولا بنكر أندريه بریتون أن السيريالية عرفت الكثير من: القصائد 
الأوتومانية اخفقة » کیا عرفت العديد من القصائد الأوتومائية الصطنعة 
أو المزيفة أو التى قبل أصحابها حلولا مبتسرة بإدخال التعديلات الناسبة 
عل نصوصهم حتی تلهم مع وعى قرائهم : فأقدموا بذلك على تشوبد 
ما بعده تشویه لفكرة القصيدة الأوتوماتية . وقد دفع كل ذلك أندريه 
إلى أن يعلق على القصید: الأوتوماتية bel,‏ ستظل فى تاريخ الحركة 
السيريالية تجرية لم يحالفها الحظ ۰ لا لعيب فا بذانا ete‏ 
ارستها : وذئك ربما لسهولتها البادية & والطتداعة 


طلب العون من الوعى 
إن الحکم على القصید: 
تقدمه التجربة . ولكن ماکان أشد تہدیدا هذه 
ا يحب أن تقوم علي الكتابة 


وتوماتية . كأية تجربة أدبية ٠‏ هو بل ما 


أندريه بربتون أن يضع القواعد الأصولية الق 


وسوف نرى الآن كيف تناول النقاد والدارسون بعد بريتون التجرية 
الأوتوماتية ونفضوا عنها الغبار مبددین الكثير من الغموض الذى لابسها 
وكاد أن یودی بها . Gy‏ مقدمة هؤلاء الدارسين الفرنسی «ميشيل 
کاروج + 

ذات مرة كتب أندربه بریتون يقول إنه لو حدث وا 
املاءات الصوت الداخلى أن وفدت اليك «عبارة على 
الوضوح » فاعم أنه لابد أن ثمة Chay the‏ فيه . Leg‏ 
کل ما تلاھا . لتعاود الانطلاق من 


أعاق اللاشعور ولا لاوز اللعيار الذى 


یز الأساسية التى قامت عليها السيريالية , 


ققد اتخذت من «الاستبطانية » و «الانفكاك » عن النطق الألوف طریقا 
ات الخفية » التى فقدها الإنسان المتحضر بسيب 
رج الباهر على حواسه : تلك الملكات التى سبق أن 
مورست قديما فى «السحر» و «العرافة » و «التبوءة » وكل ما هو ممم 

الغيبية > وذلك من أجل اکتشاف تصدعات خفية 
من UE‏ الإطلال على حيوات آخری . وعلى 
ضوہ هذا بین ما ae‏ بريتون «بالفموض ٠‏ و ؛الوضوح ؛ فى الكتابة 


وكى تمضى التجربة قدما هناك إجابات أفضل ۰ نجدھا فى كتابات 
بربتون ذاته . فهو يقول فى إعلانہ السيريالى الثانی (۱۹۲۹) إن من 
أ أن يترك المأرس نتجرية القصيدة الأوتوماتية قلمه يجرى على الورق 
دون أن يكترث Gal‏ اکتراث با يدور حقا بداخلہ . وبذلك ينق بريتون 
عن التجربة الأوتوماتية کیا يتصورها صفة التكاسل العقلى . فهو يدعو إلى 

فتح الین جیدا على ما Jat‏ الكتابة الأوتوماتية مہمة وينادى بضرورة 
وضع مقومات اللاوعى تحت الملاحظة والكشف عن حقيقتها . وبعبارة 
پتعلق الأمر هناك إذن بالعودة إلى إدراج الوعی فى العملية 
. وإذا كان الوعی يظهر هنا من جديد + فلیس ذلك من أجل 
العودة إلى استبداده السابق ۰ فهو لا يتدخل الآن من الخارج کی یفود 
+ بل إنه پتخذ مكانه فى داخلها 
يتحقق من سلامة اجری الذى يمضى فيه 
ی الاعاق إلى الخارج . ويتضح من ذلك أن 


الدئق الداعل 
الكتابة ات ليست تعبيرا بالمصادفة عن اللارعی بل هی صورة 
جديدة للتعاون بين اللاوعی ولو . ولیس فی ذلك تراجع إلى ea‏ 


بحيث یتحکم فيها ویفودها بذ 
المنطق الخارجى > We‏ أن العقل الواعى DOM ME‏ التجربة 
الأوتوماتية كعامل ثانوی فحسب » ويفتح عينيه جيدا کی يدرك 
للمستقبل ماذا يجرى فى GE‏ المجهولة فحسب . وبذلك بتحرك العقل 
الواعى فى إطار التجربة الأوتوماتية وئيس من خارجها : وشرکه لا 
ایکون على حساب التجربة بل من أجل سلامتها فحسب 


ری میشیل كاروج أنه ليس هناك فى الواقع «قصیدة عقلالیة + 
تماما من ناحية و «قصيدة لاعقلائیة »ناما من ناحية أخرى . هناك حقا 
نوعان من الکتابة متضاربان » ولكن ف النوعین يوجد الوعی واللاوعى 
معا . فى الكتابة العادية لا مفر من أن يحد الشاعر نفسه يستمد أشياء من 


۰ وإن كان یمود فيخضعها لضوابط خارجية 
جالیة أو نفعية أو أخلاقية . وفى الکتابة الأونوماتية يتسلم العقل الباطن 
ولکن در ألا بندخز ل العقل الواعى على أبة حال 


وباختصا تاج الكابة نلذكورين عن اختلاف پترنب 
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على مبلغ الجرعة ات test‏ كل من انون من میں الوعی أو 
اللازعى . أى أن الاختلاف لیس فى الأصل بل فى الدرجة فحسب ۔ 


وإذاكان بريتون فى الوقت الذى بعلن احتجاجه على اصطاع أعال 
رف ab‏ ليس على الدوام سهلا أن 
بين هذه المشوهات وبين النصوص الأصيلة » وذلك لغياب المعبار 
الوضوعی ۰ فقد آمکن میشیل كاروج أن 
لتلك الأصالة وهو 
2 «الوضوح ؛ الذى تتصف به العبارة التى نصح بريتون بإقصائها فور 
أن بات با مرس التجربة الأوتوماتیة بل فى وضوح من نوع خاص 
معبار أصالة القصیدة هو الوضوح الذى تكن وراءه عوالم غامضة 
الغموض الذى لا تلب أن تبدده » لأن فى 
هذا وذاك السمة الدالة على أعلى درجات التعاون بين الوعی واللاوعی 
فى الأعال الأدبية . وهذه القصائد التى تتصف بالأصالة قصائد رمزية 
بأكمل معافى الرمزیة . إنها ليست ye‏ للواضح الى لا له امن أو 
سار الحواس ؛ ولا هی معرفة سطحية 
فى النایة الا ما هو ضحل وغير منبی عن شیئ ذى بال » بل ھی 
سکب للضوه على الخاطق الليلية > ودقع الأشباح الظلمة لام 
انار .نبا لااتدعى فض الأسرار على نمو فج SBE GS‏ 


ان 


إلى أن بجد هذا المعيار فى «وضوح » ليس من أً 


0 المانی التى دام 


بين عالمى الليل والہار . إن قيمة هذه «الظلمة 
كاروج - نا تتجل فی ال all‏ تسم به 
رويدا رويدا من نسیج الصور الشعرية الى تبدو 
للوعلة الأول غريبة ومتتافرة » لأنها تعبر عن الروابط الخفية بين الإنسان 


الخائط الذی یفصل بی 


والیجود ۔ 


وإذا استقام معنى القصيدة الأوتوماتية على هذا النحو أمكن ها ألا 
الحركة السيربالية > وامتدت إلى Sel‏ كناب آخرین 
معاصرین . إننا تجدها مثلا وعلى الأخص عند الشاعرين جورج 
شحادة : وصموبل بيكيت اللذين تحفل صفحاتبیا بإملاءات الصوت 
الداخل ؛ وعند يوجين يونسكو الذى ple‏ بأن «الإنتاج الفنی لا يحب 
أن OS‏ نتیجة تفكير بل أن یکون هو الفكرة تكشف بذائها عن ذائها 
٭ فتبین أن الکتابة الأوتوماتية من أساليبه » ویفرر أن الثورة السر يالية قد 
توصلت إل الأوتوماتية التی لا غناء عنها لأى فن کبیر» إلا أا لم 
تكترث بأن تحقق نوازنا أريبا بين الأوتوماتية وصفاء الذهن ؛ أو بعبا 
أخخرى لم توفق بين نتاج العقل الباطن وتحكم العقل الواعی 
الحلاق ‏ فى نظر يونسكو ‏ يحب أن یکون لدبه مزیج من ال 
والتألق gat‏ . إذ يمب أن يسمح للامواج أن تتدفق خارجة ثم 
بعد ذلك عملية الضبط والقوم والاقاء ,4۵ 


. إن الکاتب 
ag‏ 


افواہش 


)1( ولد لیب سوب 800۵۵ ۵۱:۴ فی اتا من أغسطس عام ۱۸۹۷ . وفد رن 
AE‏ جیرم sl‏ پر پرتون » ومرمان ما تفت ينيا الصداقة. وسا ج 
صدیقھا ری آراجون عام ۱۹۱۹ جلة وأدب و وقد شارك سوبو ق 
والمركة ادا پل حین الانقصال عن ثريسنان ترا عام 1۹۲۲ 


رت alt‏ أبو لبنير ويب ريفير دی كتب سوبر قصائد قصيرة انسمت بالتحرر 
لداع رطلارة الفا . وستظل هذه اقصقات سمات مزا لشتری کا نهل عل 
الأعص فى دبايه أغان ہر وبلا ارات وف عام ۱۹۱۹ لوط سوبر مع Soka‏ 
A‏ الأرل للكابة راد وقد برت الصوص انل إليا من هذا تيج 
فى جلة «أدب » وجیقت فى دبوان بعنوان «الحقول المناطيسية ٠‏ وهو أول كب 
١‏ السبريالبة ٠‏ . کیا أسهم سوبو فى تحرير مملة الثورة السيريالية » فى يداياتها لکن سرعان 
ماك عن IN‏ ف النشاط ای للحركة السریالة کی قوم بسلسلة من الرحللات 
HSS‏ ریورناجات عن أورويا ey‏ ۱۹۲۸ ) والولابات band‏ (۱۹۲۹) وروما 
(۱۹۳۰۱) ابا FO)‏ ۔ (FF‏ الا (e~ TF)‏ رق اق من 1۹۳۸ ل 
٠‏ أسى وروی قاد البث لام ضد ادا ها نارق 


عام ۱۹۴ رحل إلى الات حدم ف راک سر وید 
قبل أن یعود الى فرنسا Boe‏ بعد تحریرہا من الاحتلال GEN‏ مدير برامج لوجهة 
Se‏ الافاعة واٹلیفزیون۔ وق عام ۱۹5۸ التحق بالونبسكر» وم يكف من ذلك 
التاريخ عن القيام بالرحلاث إل الشرق الأرسط وزیا للسوداء ولمریکا ان 
وغيرها من بقاع الدنيا 


ارکشاعر وروالی وکاب قالات وصحق نشر فيليب سوبو الكثير من الأعال ee‏ 
على الدوام اتتماءه إل السبرالية . ومن al‏ الشعرية متحي الأحياء لائية ٠‏ ۱۹۱۷ و 
دور الرياح ٠‏ ۱۹۲۰ ٠اك‏ عيط » ۱۹۳۹ و والأمال الا » ۱۹۳۷ و «رساقة 


۰ 


الجزيرة هجرد 1418 و بیش السرى + 1145 »۱۹01 و aie‏ 
انار ey‏ وقد نشر هذا الديوان بالقاهرة عام ۱۹۵۹ و أغان ؛ ۱۹۸۹ و وبلا 
le‏ ۱۹۴ .كأ تشر سیر دراسات عديدة عن الشعراء چم ۱۹۲۷ و 
«ثرتريامون ہ ۱۹4۹ و دولیام بلیك ۰ ۱۹۲۸ و «بردلير» ۱۹۳۱ وأخيرا :مقال هن 
ره ۱۵۰ 


asl (1)‏ برشو Andre Breton‏ نژسس وم وديمو الحركة Deel)‏ ولد عام 
۹ھ وتف عام 1435 . درس الطب فى باریس إلى أن اسندعی للخدمة المسكرية. 
عام ۱۹۱۵ ناشتفل بعدة Fp‏ للأمراض العصية والنفسية A‏ إلى درس 
سیجموند فروید الذى اي به فى فيك عام 1458 


تن دون الأول جيل ار » عام ۱۹1۹ رل فى المركة الدادية 

رت شاه JAS‏ ودیزٹوس وہلوار وه ويكايا باسنکٹاف 

الفية ٠‏ ورکز بالأعص على «الأحلام ٠‏ و دارم للتاطیسی ٠‏ ۔ 

.وى عام ۱۹۲٤‏ نشر «الإعلان WU ll‏ » الأول . وأعقبه إعلان سبربالی ثان عاء 
إعلان ثالث عام 1441 و هذه الإعلانات عرض pus‏ اد 

با خرک الس یا ای پقودھا + تم تام یش مفاهيمها ی وتوم نان 

ااا .كا أوز ارج اترری لحر + ووقف فى وج کل عرلات نها أو 


be 


ث أصدر بجلة ميريالية ونشر بعض کہ , تم عاد إل 
الماعة اهيلي فى باریس . رام إليا عدید من 
الأدباء والشعراء tay‏ الشبات . ومن أعاله اليارزة وضياة الأرض + ۱۹۲۳ و 


الخطوات الفقودة »۱۹۲4 و الدفاع شرع 1۹۲۹۰ و «مقدمة ind‏ 
البق من الحقيقة ۱۹۳۷ و steaks‏ 1954 و و 

ارہ ۱۹۳۲ و حاف الہ 

تن و + القصر الرصع بالتجوم » ۱۹۳۷ ۔ و رات ۰۱۷ ۱۹46 و دا 
ساحرۃ این و Te‏ داخل ساعة الخالط ٠‏ و قصائد ہ ۱۹6۸ و محال یسب 
٩‏ . و شاج الحقول ۰ و دعاورات + ۱۹۸۲ و ان اشحری ۰ 1101 و 
للم رعلا ۱۹۹۰ 


و دما السريائية »و معواہ Baye ۱۹۴۲ oA‏ 


:0 من ده یاراد حلم 
و اس وی 


إل أن کل شی عدم . ضد انطاقت الخرب فى نها 
انون عبلة كل ما جاهد الاس من أجل إلى كرمة من ات . ومن تم هيت ام 
من ctl‏ والأدبا تر عن رد القعل التولد عن ذلك ار ۰ 
مذمب الاق »وه الب »مارا من كل شيا ف 
حركتهم العدمیة هذه اسم ء اطرکة الدادی . وقد أت هذه ادفرکة یور فى أحد مقاهي 
یو بسويسرا فى ANE‏ من بای 1913 عل أ تن والكاب و 
مقدمتيم الشاعر ارم الأصل تریستیان تزارا 1845 - ۱۹۹۳) الف دس wat‏ 
فى ااب فاموس ly‏ أول کلمة ay‏ علا عباه ما الفحركة التمردة . وكانت هذه 
الكلمة ء داد ہ ومن فیا ديه »الان الخنى , ونشر إعلان الحركة ده مسجلا أنه 
“ليس للفن والأدب الأمية ای كنا خی با ۔ خن فرسان ال منذ قرون ٠‏ وتخلص 
إلى أن »هناك عملا سلیا تدميريا ضخا یب القيام به . وهو أن تكس Bs‏ 


ود قدر nl‏ ان راء 


ا الكبار أن pins‏ ب دی چ 
ولك ما لیا أن ip‏ عنها ضرا فی دروم الحاصة . وقد جک تق امه 
مادص نادرة لير عن طاقائم الفبة ٠‏ إذ لم يكن من الم يي أن يضح ال 
ae‏ ولكن عندما تراسجعث الحركة وجد هؤلاء أنفسهم_بتسخيطوذ عل شراک ادا 
ما ال a‏ ال من ال انیس یکایا oT NAV)‏ 4 و 
0 - 1977 ) وری آراجون وموم ونر سد تيك 

he‏ ار ا مت هرد 
ث نباية طيمة بان هرت تسه . وق عام ۰۱1۹1۹ دیس مب 
اس شدید مز دس رما رن ری رو ومن 
ره لوق أراجون وبول iy‏ سوير وفرھم ٠‏ 3 
ما . وى عام 1۹9١‏ اندم JUD‏ ين لد سام وين تا ادق علي أ 
رفس Jas‏ عن نطرنہ الذي وصل إل خد الفوضوية 


ig)‏ وھکذا لد حم 


ولك كا من القن My‏ لا يمكن أن يفف عند حد السلية الدميرية بل لبد ل 
من الانتقال إلى طور البناء . وقد By‏ بربتون ورفاقه خلال العامين این الى أن ينمرا 
حركة نة أدية جديدة عدت عز هقرت St‏ لري إل اكتف 

للقن والأدب . ویقدر ما کات الدادیہ صرخة إنگار تطری فى 
لابا على بذور دا ناکت أبضا خطوة ضروریة NA‏ اي لق PEL‏ 
حطامھا. الد كانث الداديه اتحانا لن . ونساؤ لا مرا ماکان شين ناف 
اه عملا جديا جديرا باٹیجیل ولا 


® 


الاونوماية 


۔ الا وہر زعزعنهم عن الفى لى حياق 


تیحۂ لقبامها على مسلاث منوا 


ie ير‎ 


ليون عن BAY‏ توصلهم إلى إحداث هذا الث الال 
فرجدوا متا خصيا ف ف اللاشعو أو ال الط حيث توجد صور ناه عل خر 
۱ وه لح الفنان أ 
ديب عل عائقہ أن BS‏ عاهل هذا العالم بموجودائه وررابطہ وألرانه وخطوطہ 
op‏ سیقدم للجمهور فنا أو أدبا جديدا تماما بر فى الاس الدحشة اللطلرية وحب 
لاستطلاع الرغوب نیہ سول بمم إلى مناقشة اما الاق حيط ميم وعدم نداد 
فى فهمه جرد مسلات الوا رلوها جبلا بعد جيل كجنث هامدة (راجع الفصل الڈی 


خصصتاه الدراسة الدادیة والسيربالية ل مؤئفنا ۔حصاد الألوان ٠‏ الصاد: 
کاب عم 


بط تربطا ابا من عال آخر غي عال ای 
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aw 


ونر OMA AY)‏ وروي مر 
مع بو ومات فى مسكر من مسگرات 


الازية عام 1١16‏ عن خمة وأريعن هاما . وبول أہلوار (۱۹0۲-۱۸۹۵) 
کر الشعراہ العاصزین ay‏ غطاء Fats‏ 1905 ۱۹۷۹) 


oe 
۰۱۸۹۷ هه‎ a) يتان رب (۱۸۹۹ - ۱۹۹) ومن الاحياء لوی أراجرن‎ 
وجاك بریقیر وود اه‎ 


01001010 


اكان يمكن ان تالق على هذا اليج من RASH‏ الاب 
الب أو » الكثابة العفرية ہ ولكن كلا من RNG‏ «العفوية + لا تفن تماما بع 
ie‏ هلا لبج وفذا رن أن تكون رجا کاخ ربا لاد ذلك مج 
Sb le‏ عل الترجمة . مثل  hal‏ فاته . کا أن هذه US‏ وى عل 
ية داخلية كنت te ge‏ یت تت۰ 
وى اكتشافها شاف خياب کیو ف عملي الکتابة . بل وى عملیة إدراله جرد 
الاق 


وا مورست + وع الا . مورسث أيضا فى مال الصو 
بز فى هذا یار فان نی أتدريه ماسرن اراد عام ۱۸۹۹ 


dy‏ مد 


هذه لداع وا من له 


en 


Les sass اہ مامت‎ 


1969 رر ت سس حا Andre Hesina‏ 8 


Thomas and Hudson Edition‏ ضا سد 


eî توص ا‎ fordumentat 


I :حوسصت اواك‎ Ande te 
Adu sures, لها‎ Collecvan کمفا‎ 121. 
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د Passe‏ نا Hon:‏ هصق 


som مل‎ set 


Hume du sori‏ یر رس 
us‏ 


mar 1963 


4 Andre Breton: جا‎ manent رتیوت ول‎ 6 


any 


يسرلها أن تمل عن توڑملع 
ختلف الامبناف BD‏ 


٭ تلیفزیون ۴۴ بوصبة لوكس" 

بد مراوح مكنب وبحامل 

+ أنشاشات هد مكاتب حديخة  SUG‏ مستویجة 
وخزائن حديدي: د كشكول حر aly‏ وات كتابية 
وهندسيه” ٭+ وروی کلاک ورسم 
+ وروت كتابه” وطياعة 
+فصسلام حبس رجاف ورمباص 
# يس رومن SF)‏ 
#الممتجاست الورقبية الخت Ba‏ 
بلوك نت ه ظ روف ه اجشاک 


siete‏ شاع مار 
© نيع جبانس شاع البرصة الجريرة تفع سقصالنيل ١‏ @ نع تا ناصية شاش شيف د٦٣‏ پوليو 
خەدفہ فریع الشرکم باحافظات : [ اپرسشی | |الومه القياى) Teast‏ 


07 رون ارم ند شيك ت ۰ ۱4۳ 
اہردا٤ۓ‏ العامة ؟ مج وا ۸ == ۷۵٣۰ ٣۷٣۷‏ 


الاسكتندية : شارع طلعت Ce‏ ست: ۸۰۳۷۸۲ 


قرات لهإفصيدية إن bi‏ 
فيا US‏ قراتها.معى gia lider‏ معانی جديدة . نم هذه الطرافة المدهشة وتستطيعون أن تبحثواعن 
میٹھا لي الشعر الم فلن تجدوا فا شیا :''' 

py‏ لقب انلها قزل "الدکنور زكى نجیب محمود إنه لا بشك ٠‏ لحظة واحدة فى أنه 
لو كانت هذه القصيدة قد نظمت بالاتجليزية أو الفرنسية . والخذت موضعھا من تاریخ الأدب 
الأورنى . لا ذکرت تلك الآثار (الأرض اليباب لأليوت وأضرابها ما نشر فى أعقاب اخرب العالیة 
الأولى ) بما بينها من طابع مشترك . إلا وتذكر فى طلبعتها قصصيدة العقاد . لأنما منطبعة بالطابع 
نفسه عسرا وعمقا وانساعا وانطوائبة تزدرى أن تتوجه با خطاب إلى عامة القراء . فهى وحيدة نوعها 
ى الشعر العرنى كله . وهی آبة فريدة تستطيع أن wt‏ حوفااعیرط عصرها . کیا هی الخال دام 
بالنسبة إلى الآثار الأدبية الكبرى . فانظركم قبل عن ٠‏ الأرض اليباب + وکم قيل عن «بولیسیز ٠‏ من 
حيث ما قطبان يدور حوفا أدب العصر ۔ فهكذا كان ينبغى أن يكون الأمر بالنسبة لقصيدة العقاد 
+ترجمة شیطان ٠‏ و أن حركة النقد عندنا سارت عن بصيرة وعل هدی , ۲۳۰ 


فى «رسالة الغفران » عن ابلیس . وهو حقا أقرب ما 
فى الأدب eat‏ إلى روح شيطان العقاد فإنه نذ, 
مکتملا بیکن أن عاكيه العقاد . ولعل مہ هو 


ر لايتبض مورا 


ك السطور القليلة الى 


ابن القارح - وقد رأى إبليس يتلق صتوف العذاب على 
الحمد الله الذى أمكن منك يا عدو الله وعدو أوليائه . لقد 


أهلكت من بنی آدم طوائف لا يعلم عددها إلا الله . فيقول (إبليس ) 
من الرجل ؟ فيقول أنا فلان بن فلان من أهل حلب كانت صناعتی 


ب أتقرب به إلى اللو - فیقو 


Ball a= (al رای‎ - te شیب‎ 


بالقدم . وكم أهلكت مثلك ! فھیئا لك إ 
إن لی إلبك حاجة فإن قضیتپا شکرتہا لك يد النون . فيفول ای لا 


أقدر لك على نفع . فإن الآبة سيقت ف أهل ال 
وناد أصحاب انار أصحاب ELI‏ أن أفيضوا 


رزفکم الله قالوا إن الله حرمها على الكافرين ۰. 


قول إبليس : نی لا أسألك ق شئ 
عن خبر لخبرنيه . إن pH‏ حرمت عليكم فى Gall‏ وأحلتحفكم فى 
الآخرة فهل يفعل أهل الجنة بالولدان اخندین فعل أهل PILE‏ 
فرى قوم لوط ) فیقول علبك ابلة ! ما شغلك ما انث cP‏ > 


قرله تعال 


«وهم فيا أزواج مطهرة وهم فيا حالدود ۰ فقو 
(إبايس ) : «وإن ف ال لأشربة كثيرة غير الخير .. ر" ك بني 


لاستستاع بالولدان مع الأزواج کا بستمتع باخ يخ تآ 


ولسنا فى حاجة إلى أن تلفت نظر القاری إلى مدى الضحالة بل 


السذاجة ای يبدو be‏ ابن ال 


رح إزاء العمق والدهاء والسخريا 


المستعلية git‏ پعرض بها أبو العلاء شخصية إبليس . وقد نشبر 


المشهد نیا بعد 


العقاد فى المقدمة git‏ صدر 
للقصيدة لا يكن فى إقناعنا بكتابنبا على هذه الطريقة ولا برسم الشيطان 


فيا على هذا النحو 


تقول المقدمة : :فی هذه القصيدة قصة شيطان ناشئ سنم حياة 
الشیاطین وناب عن صناعة الإغواء فوان الئاس عليه وتشابه الصالين 
والطالحين منهم عندہ . فقيل الله منه هذه بة وأدخله الجنة وحفه فيها 
باحور العين واللائكة المقربين غبر أنه ما عنم أن سنم عيشة النعيم ومل 
العبادة والتسبيح رنطع إلى مقام الإفیة لأنه لا يستطيع أن بری الکال 
الافی ولا بطلبہ . تم لا يستطيع أن بطلبہ ویصبر على الحرمان مته ۔ 
فجهر بالعصيان فى الجنة ومسخه الله حجرا فهر ما برح یقت العقول يرال 
العائيل وآبات الفنون . وقد نظمت هذه القصيدة فى أواخر الحرب 
العظمی فكل ما فببا من الألم واليأس فهو لفحة من نارها وغيمة من 
دخانیا Oh‏ 


0ء 


ومأس pS.‏ علة بعض ما تضمتته القصيدة 


ونخاصة ما يتعلق متا بسلوك البشر قاتا نظل نے 


لل 


ی صدر فى عام ۱۹۵۸ . وبعد مرور و 


اد با اد رس ره 


لأدب العرف حق مطل القرن المدرين (وکانہ قد 


مت فى أوائل زع شتى للتوسع فى الاطلاع على 
اداب A‏ والبحث فى موضوعات الشعر وتعبيراته عند تلك الأثم ومن 


Stall‏ اٹجردة والعناصر 


« وحن فى هذا اباب خاصة لا نبحث بحث الؤرعین أو النقاد 


الأوربيين وڑھا تراج ما أحسسناه واختيرناه . ونفهم بواعث النظم 
والتالیف فى هذه الأغراض ما عالجناه وانبعثنا إليه بوحی الاطلاع 
وعدوی الخواطر التى يوحيها . «أول ما خطر نا أن نارن بين التشييبات 


Sully‏ المجسمة فى اللغات الأوربية واللغة العربية . وكتبنا ق هذه 


وقت واحد فى نظہ قصيدة عن سباق الشياطين وتأليف كتاب نسميه 
كذ كرات ! وکان ذلك حوالی سنة (۱۹۱۲) وبعد 
الاطلاع على طائفة من ملاحم الغرب وأساطيره . فأما سباق الشباطین 
فقا نمت القصيدة النى نظمناها فى موضوعہ . وأما مذ كرات إبلیس فل 


النية مترددة حول هذا المطاب 


+41 


Up ge‏ عنه بعد الحرب العالیة الأول إلى موضوع القصيدة !لی 


سميناها «ترجمة شیطان + 

نحن إذن أماء تقریر صریح من العفاد يوضح أنه البعث إلى 
رها ) :بعد الاطلاع على طالفة من ملاحم 
أو ظروف المرب 
أى هه اللاحم والأساطير استوحی 


بتأثير ظروف اطرب . 


من بين كاقة الأعال الفنية النى يلعب الشيطان فيا دور البطو! 
وأمها «دکتور فاوستس ٭ (1304)'' المارلو وہفاوسٹ » 
(۱۸۳۲) وهترتيلة للشيطان » PVC ANC)‏ ر 
للشاعر الايطالى كردوتشى ثم «الفردوس المنقود » لائون . نجد أن 
المنحمة الأخيرة تحظى بمكان الصدارة فى رأى العقاد فهو يذ 
٭ الشيطان الذى صوره ملتون أهم من الشياطين ‏ الشعرية ہ التى صورها 


(Inno a Stana 


أن 


من سیقوہ ولحقوه فى هذا الموضوع بين شعراء الغرب . ٠‏ 


وف اعنقادنا أن هذا الإعجاب بشيطان ملتون بصفة خاصة هو 


الذى أُوحى بل العقاد 


ان ۰ . وستحاول فیا 


ناس ولب ف الأياك ٠ا‏ يستوقف افظر سوی 


2 


حدد القضية منذ البداية . وقرر أن الہ تعالت 


انسوہ قبل الوجود . وشاء له الکنود 

oy‏ ارف ببذه السرعة برغمنا على مقارنة موقف انعقاد 
0 ى شغله طويلا البحث عن داقع درامی مقنع هرد 
Je‏ طرده . داقع لا يكون قربا 
و eatin yey‏ رلا مین 


الشيطان + پیدو الله - 


راوى قصيدة العقاد الموقف إذن من البداية + 


أمر طیعی . لكنه و بكد بنرك هذا الموقف یر حتی فجأنا بال انا 


الصارحة فى البيتين اطنامس والسادس 


تق کول ميهد الاب رب اه 

فاطاءت . gab,‏ فداجرة ؟ 
رلو اسطاعت غلافا اللقضاء 

لاستحات منه لعن الآخرة 


اة الأول فى بناء موقف وجدانی متعاطف مع الشيطان . 
یرہ مجرد المقابلة بين موقف الشيطان وموقف خائقه 

ثم بستطرد الراوى بعد ذلك إذ 
وتشمل الأبيات من ۷ إلى ٠٦‏ وفا 
القصیدة عل هذا النحو المحف قد فتحت اباب وسما Al‏ التجبرین 
من حكاء الأم للتتكيل تخصومھم 


يتمحلوا له موقفا بصعب فيه اخیار . 


مواقف ثلاثة لا تعنينا هنا کٹیرا 


أن سنة الله فى معاملة انشیعان ق 


باحد خصومهم إلا أن 


حتى بزل فيصبح فى 


الآن . ولمل انیا 
مخلوق بشری بدأ العیش 
ع ىكل حال فلا ينتبى هذا الوقف حتى يبدا الشيطان فى الهرد 

إذا كان الزنج رف ذلك ال 
. سواه فى الشكل أو فى السلوك 


فل يرسله اللہ لإغوائہم ونقاصة وأنه - سبحانہ 


فهو يتعجب 


يخخلفون کر 


العهد اشحیق بالطبع ) لا 


. عا تخانطهم 


بشه؟ آمی قد سال إذلال لكبريت ؟ 


.هل بی شئ لم نقله ؟ ما لك لا نما إلا 
تم ؟ أما ترى مدى الدهر فى الأرض شيعا حسنا ؟ ٠‏ فيجيب 
مفستوفیلیس قائلا : »كلا یا المولى ! إفى لا آری هناك الا کل فیح ۔ 
کیا ھی اخال منذ القدم . وإفى لأشفق على بنى الإنسان حين أرى بانیم 
ملأى بالآلام . حتى لقد رت أنا للساكين فلا أريد أن . 


راذا كان منستوفيليس قد ظل بارس مهته . 


فاوست . فان شبطان العف كان 


مل ال ت 


الأغراء تماما > 


کر حسما وتوقف عن 
وکفر بالشر بعد أن تین له أن الخير فى هذا الوجود نافه لا قيمة له وبالتاال 
. لأن الراشد والغاوى كاي لیس 
لدبا ماعسدان عليه . وھکذا فالكفر بالشر هنا - کا يوضح العقاد فى 


ہت رمع ذلك فان الله سبحانه = يعد هذا 


فلا يستحق أن يتعب انفسه فى إل 


بة والندم 


ob‏ الاقثراب 


يكفر الشيطان بالشر العقام 
الكفر ہے ندما 
pu‏ 
وقديا قلت لا يغشى الحمى 


| کہ ہہ a‏ ال دا 


ویستفرق هذا تلرقف الأبيات من ٦٦‏ إلى ۷۰ لينقلنا 
الشاعر بعدها إلى وصف للجنة لا نغتلف كثيرا عن الوصف الشائع ها . 


بعد أن اتتقل 


۔ وهو جزه قصير 


فی + هضبة عند مصب السلسیل 
وهی هضبة فيبا ثيل Aa‏ وبراكين 


الشیطات) 


خیا منہا الضرام زك خبا الضرام 


وبعد الإقامة فی الجن لفترة يأخذ الشيطان فى الملل + وب 
بافلائكة من حوله وينكر منهم براءتهم أو سذاجتهم ويفضل علییم 
سكان الجحم . ويرى أن سكان ELI‏ لا یقلون شقاء عن سكان الجحم 


ye 


إن لم يفوقوهم : فحين يسأله ملك قريب مته عا إذا كان العبوس الذى 
بدا على وجهه هو بعض ما يحدث فى وادى اللظى ۰ (وکان الشيطان قد 
عبس حين رأی الملائكة دامی اتسبیح فى الجنة شكرالله - الذى يحسده 
هو عل إنعامه بها غير مدركين ‏ ف رأیه ‏ قيقة 
الشیطان ۔ 
gi‏ واد؟؟ قال وادى الكافرين 

قال : دع هذا. فا أنت وفاك؟! 
قل لنا كيف Up.‏ هاهنا؟ 

قال ماذا؟! تنا للفائزون. 
به رس سس وت 

وأراكم ‏ قبل - أشق ما یکو 


وضعهم ) يصيح به 


واستعلاء الشيطان هنا و 


اللاك تذ كرنا'بالموقف الذی سبقت 

فى رسالة الغفرا 
وعل أثر رد الشبطان هذا تفزع الملائكة فرعة هائلة ولا أن تدخل 

الله على الفور لا نطلفوا بسبیا إلى النجوم والشهب أو ghosts‏ وهكذا عجز 

SS العقاد ويقذفون بها هذا الشيطان ۔ الذى کان ينغي .أن‎ pay 


اج شیطانه من فرسنا 
أغوت لاملا فهر ابن ملك 


لان المسكين عن أن پرضی شيعته أو خخصومه شأنه ق 


ایس ريت ہے الب كول لا 


لمي هوق اد سی 
مر الكون جميعا واللباب؟! 


فانظر إل كلمة ٠‏ سدی » وأهميها فى البيت . 3 , 


جوا 


ايت اليش فى هول ر 
آر oy‏ بر راعنیسا الديم 
إن تكن لم ترما or ahs‏ 


فاد کول Wis‏ 
واخسای ہب نس العقم 


ان من قبل حديث الساسة هذا قد أنشد 


فنك غيل مه جه 
فاطاعت بافا من فاجرة 


والراوى هنا بكر الشطر نفسه ایذانا بأستكناف ssi‏ بعد أن 


و ag‏ شیطان العقاد فهر شيطان غير مألوف للقارئ ری 

بصفاته الق تبعث على الاعجاب . ومنها الشجاعة فى رفض ما لا 

لا نطبل القول فاخطب یسر یقتعہ ۰ اء العميق نل فى التأمل واکنساب المعرفة ٠‏ 
ریت ين SNe ne Ay‏ تان 


وی موضع آخر 


فلقد فرض عليه منذ البداية 
١‏ ير . فادی للهمة لأحقاب 0 تا 
27 کت پا هنر رقف نشاطہ فى الإغواء . وأخذ برق لن كان يغويهم . تم یکتشف 
sy‏ الانس والجن مالو حفيفة الجنة وود فا أيضا فرفضها . ثم يقف ۰ فى نباية الفصيدة 
: أن سيكون فيه حتفه بل 
مخ مرا . فلا يترد مع ذلك فى الإقدام عليه . ويواجه خالقه 
باطقيقة الصراح فى لغة مهذبة والقة . ویقلب شجاع ذكى يدرك حى 
ستنفذ فيه . كل هذا فى مقابل خصم صورہ رارک 


قف آخر 


وأدخله الجنة :حي مار اباد SLA‏ الى تقب م يكلف 
نفسه مشقة الإجابة على أى متها . واكتق بأن مسخه حجرا كا توت 
الشيطان . والقصيدة لاننطق هذا ا حالق إلا یکلا التجبر والفسوة وق 
ينبئ الشبطان فى البداية با کته 


۱۷ 


مستوى علق أكرم bh‏ من مستوی خصمه فى القصيدة کیا يعوض فى 


الییت السابق 


وواضح أن هذا لیس هو الشيطا 


امسار . إنه شیطان غربی شدید الشبه بشيطان ملتون . کا 


بة . وان بدت فيه بعض ملامح 


الفردوس الفقود 


نشر ملتون (۱5۰۸ - ۱۹۷۹) هذه الملحمة الشعرية SN‏ مرق 
فى عام ۱۹2۷ فى عشرة فصول (  ) Books‏ اعید 
GU‏ عام ۱٦۷١‏ تصبح الى 


اتقے کل من الفصل 


الثامن والفصل العاشر فى الطبعة الأول إلى فصلين فى الطبعة ؛لثایة 


وندور ٠‏ الفردوس الفقود ٠‏ حول has‏ آدم وفقدانه للفردوس 
بفضل إغواء الشيطان خواء وله على الأكل من فاكهة الشجرة BBB‏ 
وكان الشبطان قد طرد من السماء هو وأعوانہ رده عیام کم 
لقصة خلاص الإسائية على بد المسيح الذى يقدم Bade.)‏ هدم 


بوصف للشيطان مع أتباعه وهم مستلفون فى Bape‏ 
يستيقظ الشبطان بعلن سروره بالجحيم ویہون على «بعل زبوب « 
۸ھ أكبر أتباعه أمر pete‏ وبقول انا انبزمنا فی معركة 
ولكننا لم نخسر حربا . تم يوقظ أنباعه ويطلب عقد اجئاع لتدارس 
ery‏ 
رف الفصل اثانی يفتتح الشيطان الاجا 


إعامته 
ويطرح احفالين للمناقشة . إما خوض معركة صريعة أخرى ضد اق . أ 
اللجوء إلى التآمر فى . فیحبذ البعض المرب وتعبذ البعضر 

وضمهم الجديد فی ال جحي طالا أنهم لن يستطيعوا هزية . م ققح 
بعلزبوب - بعد أن يسخر من فكرة السالة - أن يباجموا الأرض ٭ 
وکانت قد خلقت حدينا . فیحظی افتراحہ بالموافقة . ولكن لا يجرؤ أحد 
على القيام باستكشاف الأرض فيعلن الشيطان - بعد تأكيده على مخاطر 


الرحلة ‏ أن سيقوم با بنفسه 


المسالمة ونقیل 


وق الفصل الثالث ينظر الله إلى الأرض Sty‏ الحجم وال 
الشيطان طائرا نحو الأرض وینبی ءالاین ٠‏ بأن الشبطان سیتجح فى 
pat‏ ران go Ml‏ سیماقب . ویعرضی وا نا py‏ تلد Aad‏ 
الإتقاذ الإنسان وخلاصه من الخطيئة ورفع إنسانيته بإعاء 
عليها . وبيط الشيطان على 
السطح افنارجی للعالم وف النباية بصل إلى أسفل السلمالذی يقود إلى 
السماء ويجوا. 


Heaven‏ مرة ثائیة . وتقبل نصيحته 


ى يبيط إلى الأرض . ویتتکر فى صورة ملاك 


شاب . لدی مرا 
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وق الفصل الرابع يقترب الشبطان من الأرض ويفكر فى ماضيه 
الشخصى وثورنه وسقوطه وتعاسة حاضره ۰ ولکنه برنض فكرة 
التصالح . وتبدو انفعالات تفكيره اغختلفة على وجهه فيلاحظ «يوريل ٠‏ 
ذلك . وبشك فى أنه روح شربرة هاربة , وبصل الشيطان إلى عدن 
الفردوس . التى توصف هنا بالتفصیل . ولیجلس فوق شجرة 
Lea EES‏ عل تخا تا 

Lee Sy‏ حول شجرة المعرفة النى حرمت علبہم فیفرر خطنہ فى إغواء 
حواء بالأكل مب . ول هذه الأثناء یکون 


نم یا 


پل ہ قد حذر ٭جبریل ٠‏ 


من روح شر رآھا Lad‏ 


٠‏ الذى کان يملس مع بعض 
اخراس عند بوابة الفردوس . يعض الحراس الذبن بنجحون فى 
اکتشاف الشيطان وإحضاره فملا . ويتحاور الشيطان مع جبریل تم 
اپننہی الفصل برب ا 


مبطان من الفردوس 

وف الفصل الخامس یکی حواء لآدم حلا کان الشيطان قد بدأ به 
السابق لكي تأكل من الفاكهة اضرمة . تم rie‏ 
ن اللہ ليحذر أده من الشيطان . فيطلب منه آدم أن 


ولاذا hag‏ رفائیل فى 


وق الفصل السادس بستمر رفائیل ف اه عأ ء فى تو 

ae,‏ هه يأك هله ارسل آولا یکالیل dary‏ عل راس 
الملائكة غاربة الشبطان وأنصاره ولكن المعارك استمرث 
i‏ الطرفين . ثم أرسل الله فى الیوم 
لین 4 ای طلب من جتوده أن يقفوا ويستريعوداء 


بومین دون ان یتحقق 


الا 


وق الفصل الثامن يتنهم 


حياته هو منذ أن خلق و 5 
غب اللائكة أبضا ey‏ رقابل با 


وى الفصل اتاسع بدخل الشيطان فى جسد الیة ویقترب من 
dy‏ التى كانت وحدها فى ذلك الیرم ويقنعها بالأكل من شجرة 
Hall‏ نم نحکی حواء لادم ما حدث وتحضر له شیٹا من الفاكهة 
حیقة ما حدث ۰ ولکنه . بدافع حبه 
والصم ويأكل من الشجرة 
أنفسها . ثم يأخذ کل منہما 


إذ بتبين 


۱۹ 


وواضح من هذا العرض الشديد الإنجاز للفردوس الفقود أن 
۔ الى لا ترید فى at‏ الفتى عن ثقل 
موقف واحد من عشرات المواقف GN‏ تتضمنها ملحمة ملتون . کا أن 
حجمها لا بزید ۔ أو لا یکاد يزيد عن واحد إلى خمسين بالنسبة الحمة 
ملتون (تقع اقصيدة العقاد فى ماثتين وعشرين یٹا . 1 
ادوس نود مر ة وستین 
أننا لا نقصد هنا إلى مناقشة 


نرمى إلى مقارنتبا بقصيدة العقا 


eee hme‏ رت 


إن كل ما نسعی إليه هنا هو أن نختار من ملحمة «ماتون » بعض 
اقف الشيطان ای ها ما يقابلها فى قصيدة العقاد من جهة . وبعض 
راء النقاد الرومانتیکیین الذي بن قرأ العقاد ما كتبوه حوا شبطان ؛ ملتون + 
قبل أن بنظم قصيدته هو ۔ وتأثر فى كتابتا - فى رأينا ‏ بالصورة الى 
رسموها للشيطان فى کتاباتہم من جهة أخرى 


من تلك المواقف مثلا استنکاف الشيطان من أن US‏ دیا كيام 


الله وطموحه إل أن یکون ندا له بل زعمه بأنه لا Pepe‏ 
بعض المواقف على أنه مساو له 
بقول اشیطان فى الفصل الأول Bee‏ 


«لایات 6۱9-۱۱ 


«أن نأل الغفرة جائين على الرکب . ونعترف بربویته . وهو 
الذی كان يخشى منذ قليل على ملكه من هذا العضد الرعب (مشيرا إلى 
لاشد عارا وذلا من المزيمة ٠‏ 


عضده) 
وف نفس الفصل وف اليح 
يكاد بساوی الله فى كل شی إلا قد 
‘Thunder‏ ی 


البيتين (۲۵۷ - ۲۵۸ ) يزعم الشيطان أنه 


نه على إرسال الصواعق 


وف الفصل الخامس . وف الأبيات (۷۹۲- )۷٦٦‏ وکان اللہ 
الابن ہ ریسا لکل سكان السماء . وسط فرحة وحياس IS‏ 
إلا الشيطان . الذى اعنقد أنه أحق من ۰ال 
ومرءوسيه الذين لا حصر هم كنجوم الليل . والذين اجتمعوا بعد هذا 
الاحتفال “الكبير ‏ بناء على أوامره فى قصره الفخم ارتقع متوهجا فوق 

که جل وف جل .باب اک ل هن مناجم الى 
يس اسان 


زعمه أنه ماو لله ف كل شغ قصره هذا 


Congregation (‏ ) تقنیدا لالم الجبل الذى أعلن الله من فوقه 
RE‏ 


كان بتوقع أن يعترف له بأنه مساو لہ فی القوة ولا یال ألا پوجد 
أصلا إذا قل هن « (الفصز الأبيات 4 - 4۸ ) بل 
إن اللہ سیحانہ ید - فى ملحمة «ملتون ٠‏ - متعاملا مع الشبطان 


تعامل Jad‏ 
الله عناطبا الاين 


لد . فق اتفصل السابع (الأبيات ۱۳۹ - ٠١١‏ : يفول 


على الأقل قد فشل عدونا اخسود الذى كان بعتقد أن کل 
الملائكة متمردون مثله . وتوقع أن ali‏ بمساعدنہم ویستول على العرش 
الحصين إلاله الأعلى . واجتذب هذا الزيف الكثيرين من الملالكة . 
الذين فقدوا أماكنهم هنا . ورغم ذلك فلا يزال هنا المد الأكبر الذي 
یکی لسکنی السماء والقيام بالخدمات والثعائر الربانية . وبع 'ذلك . 
وحتى لا يتبجح الشيطان ‏ بغباء ‏ بأنه قد آڈانی باعلا السماء من 
سکانہا . فسوف أعوض الخسارة ‏ إن أن فقدان من فقدرا 
أنفسهم يعد خسارة - وأخلق فى لحظة عالا آخر. ومن شخص واحد 
سوف أخلق جنسا من البشر لا حصر هم .. 


وبعد هذه المقتطفات نعتقد أن الفكرة الى بدت غریة على الأذن 


العربية فى قصيدة العقاد . فكرة حسد الشيطان هناك لله وطموحه إلى أن 


تكون له صفاته . هذه الفكرة لا تبدو غرییة هنا . بل إن «شيطا 
العقاد ليبدو أشد تواضعا وتأدبا من الشبطان . أو الشياطين . هنا . کیا 


أن الإله فى قصيدة العقاد يبدو AST‏ ترفعا وقداسة من اللہ فى ملحمة 


ui‏ عن ضبق الشيطان فى قصيدة العقاد بالجنة وسکادبا مل 
SW‏ ونشدانہ تحرير الخلد من القيود «ومتی كان خلود فى قيود 
وتفضیلہ الجحيم وأهله عل الخلود وسكانه . فنجتزئ هنا المواقف AD‏ 
من ملحمة »مرن » 

فى الفصل السادس (الأبياث ۱۹۵ - ۱۷۰) يخاطب الشيطان 
اللاك عبديل رعبد الله ) ( إمزوييم ) «كنت أعتقد فیا سبق أن الحرية 
والسماء Heaven)‏ ) (امان ل ) شئ واحد بالنسية للأرواح السماوية 
د ادام كع ا یر تا 


أن آری أن معظم اللائکة - بفضل الكسل - يفضلون 
ملائكة خدمة مدربين على الاحتفالات والتاتبل 


وہؤلاء هم اتخلوقات الذين ساحتہم أنت ليدافعوا عن قضیة 


الك المعركة بين المعسكرين الیرم 


العبودية ضد قضية ا حریة کا 


وف الفصل الخامس (الأبيات ۷۸۲ - ۷۸ ) بخاطب الشیظان 
أتباعه قائلا 


لى ( Too much‏ ) أن تقدم المخضوع الڈلیإ 


(مشررا ہل 


رف الفصل Sth‏ (الأبيات ۲٤۸‏ ۔ ۲۵۷) يتحدث مون 
Mammon‏ ) أحد أتاع الشيطان الذى أشرف على بناء ال 


القصر الجديد له 


دعونا إذن من محاولة استعادة (وضعنا السابق ) وضع العبودية 
الفاخرة . ولو فى الجنة . فاسترداده بالقوة مستحيل ۔ وبسماح اللہ غير 
مقبول . وبدلا من ذلك علينا أن نسعی لصاخنا بأنفسنا ونعيش 
وحدنا  .‏ وإن ( ثم ذلك ) فى هذا الخلاء الشاسع ‏ احرارا لا يحامينا 
أحد مفضلین ex‏ المشقة على العبودیة مع ال 

وف الفصل 
على الأقل سنکون أحرارا 


تالا 


إن السيادة فى الجحم أفضل من الخدمة فى الجنة + 
(mr‏ 


وإذا كان ما سبق من نصوص مفتبسة يرتبط بمعظم القضایا 
الجرهرية فی قصيدة العناد . فإن هناك مواقف جزلیة فى Bak‏ 
ماتون ٠‏ نذكرنا بیعض المواقف الجزئية عند العقاد . فالملاك 
بشاهد pal‏ جو اور الذى کاناقد رق 


أكثر ما يمك ان يدشر ارو 
۱۱١ OWN‏ ۔ سكا 2 
۸,. ويذكرنا هذا المشهد با حدث فى قصيدة العقاد عندما غق 
الشبطان وانقبض بفضل تسبيح الملائكة لله فتعجب الآخبرون من عبوس 
وجهه . لأن الجنة لا تعرف عبوسا . وس 
إذا كان ما بنفسه قبضة کالنی تصيب 


فرأى لويس وأمثاله لا يعنينا كثيرا هنا يعنينا 


GAN way 


ans J الذى كان سوه‎ ٠ 


وانتقدت سلوك الاله واستهجنت فعاله ۔ 
au ear‏ سیم با 
شيطان ملتون ) قبل كتابة ہ ترجمة شيطان » من جهة أخرى 
sles Seite‏ 


“is 


Ye‏ شئ يفوق حیویة شخصية. الشيطان وروعتها کیا عبر عنها فى 
رالفردوس الفقود : ومن انا الظن بأن شخصية الشيطان قد قصد با 
پای حال ذلك التجسيد العامی الشائع لفكرة الشر . إن الحقد اللدرد ۔ 
والکر المتريص . والسهر على صقل الوسائل لإلحاق أقسى ألوان العذاب 
ably‏ کل هذه الأشياء ضروب من الشر بمکن أن تغتفر من العید . 
ولكن لا ينبغى التسامح فیہا من السادة ومع أن هذه الصفات کن 
اغتغارها بالكير ما بمكن أن بضن على هزمة المهزوم نبلا . إلا نا تلع 
المنتصر بکل ما يشين . إن شيطان , ملتون + ٠‏ ككائن أخلاق ليسم على 
إفه سبو من يصمد ‏ رغم ما ابه من بلاء وأذى . فى سیل هدف 
بعتره نبيلا . على من بلحق - بأعصاب باردة متأكدة من pail‏ = 
أفظع ألوان الانتقام من عدوه . لا لتصور خاطی بان هذا التعذر 
سيدفعه للعدول عن هذا الصمود فى اخصومة . وإنما خطة سافرة فى 
استفزازہ ليتعرض لتعذيب جدید . لقد اننبك «ملتون ٠‏ (إذا صح أن 
بعد هذا انتا كا ) اننبك حرمة العقيدة الشالعة إلى الد الذى أكد فيه 
أن abl‏ لا یتفوق فى الفضائل الأخلاقية على شبطانه . رهذا الإهمال 
الجسور للهدف الأخلاق الصريح هر الدليل الحاسم على مو عبقرية 
eer‏ 


مزاعمه ومواقنه 


التى یمه بها و 


الاستتکار ولکن عباراته 


ite‏ الشاعر ورعجابه ... ول 


كثر المواقف على هيئة الغلوب الذى بسك te‏ 


حرفیا - دون افتات على النص أيضا - 
شیطان٭ 


ونساؤلانہ وتمرده فى فۃ 

استخداما ناجحا فى تجسيد تلك الأفكار وف البعد عن ار اجر يد 
والباشرۃ . ومن سوہ الحظ أن العقاد م يستخدم هذا BATE‏ و 
الخيال الجامح فى قصائد أخرى كثيرة ونخاصة وان ذلك PBA‏ 
ينقذ الکٹبر من شعرہ . من الكثير ما يؤخذ عليه .الوم الريب ا 


پدو أن أن هذا اههد قد قطع الطریق على حصومه 
بطمان محبى العقاد الذ 
الال gh‏ اعتورت انعقاد it‏ كانت سحابة صيف الم ثلبث أن 


بن عرفرہ مؤمنا منافحا عن 


+ لکنی عدت إلى نفسى فقلت : ولاذا أحذفها ؟ إن الضرر الذى 
أمنهه بعذفها أقل من الفمر الذى أنا مامه بنشرها . وحسیا أنها لم نکن 
إلا لزا ها من SMALL‏ فلم أر نض 
حذفھا لأجل ذلك . ولبعلم الذين تعرض لهم هذه الأطوار أنه ما من 
حالة يبلغ الما الشك واليأس إلا ومن بعدها للاطمئنان سبيل ۱۳۷۱ 


اسه ee‏ ےب 


افوامش 


)١(‏ بکل أسف استمعث إل ذلك ف الدوة in AB‏ وا SE‏ لضيق اوقت من العور عل 


لسغ ۱۹۴۵ 
بو سنة an‏ مس كال 
” ببوت ۱۳۹۸ھ ۱۹۷۸ء ص۴۲ 


مر و رت 


٠ ۔ القاهرة سة‎ Sia 
٦ ص‎ ۷ 


خی ف جرد نا ا س 


0۶۲۶ء 


OE راهان‎ ٠ وجریح‎ 


فی جلة افيا sate‏ صفر وريع أول سنة ۱۳۴۱ هه 


(-۱) سرح شعریة اي لرر نشرث فى سنة ۱۹۰8 وتدخص ق 


سن الم والأبعاث پنجہ إل السحر ويستدعى pe‏ » ويتعاقد على تل روح 
الشيطان فى مقابل نفية الشيطان لکل طباته معا کات لدة أريع وعشر يز سنة . وتايح 
مناظر فيد هذا الثقاق ونا ستدعاه 

ریستخدم الشیطان حقه في 
غلا يقد على الندم والبكاء وعقد السانه فلا يتطق بالصلاة 


س وهی Wd‏ مت تبي الاق 


بد فاوستس حتی لا برنم إل الساه وتوف دموعة 


wr 


ON‏ جب کرموتشی (۱۸۳۵ 1۹۰۷ ) قصیت اتی Dd tnd‏ رده وتطلاقہ 

ی أ مصدر لو هر مصدر تشر .ست 1848 :را كردوقئق پم LS‏ 
جهة ری ,و 
ay‏ إل لیر 


ری أن سيب خان lat‏ هو الكنيسة من جهة والرومانسية م 
مدين الأستافة سنية شمراویں الى تفضلث بارجمۂ القصيدة مز 


۳۷٢ ایج اشیق مس‎ oO) 
ال اھر‎ 


2۸4 Evans. Paradise Lost and the Genesis ۳۳0 .6سش‎ Orford. 1968. 
pp. 223- 0 


وم Ibid‏ 
)0 جو قوست . ترجنة ۵. محمد عو مد .هرد 1484 عن ۴ 


Lewis: A preface to paradise fost. Orford. 1961 p. 99. ov‏ و 


رز ۱۹۱۵ ۰ من م 


لا الأدب انعر مد 8 :اعبس العقاد ولعت اللي 


Shelley. P. A defence of postry. works. ud. Harry Buxton. London. ۹۸ 
3 


(ry‏ تشد 


وم" یت hey.‏ ص ۳٣٣‏ 


1۹۴۵ عدد ينيو سنة‎ al, 


نت . س .البوت 
الادب العف الحدبث 


لا ماهرشفيق فربيد 


طراد الإوزة البربة تعبير فى اللغة الانجليزية یراد به كل سعى عق : لا بلغ هدفه ؛ ولا 
بتمخض إلا عن إصابة صاحبه پالاحباط ۰ ورجوعه صفر اليددين ' 

ganar ily‏ نك هنا هو محارلة شعرائنا ونقادنا العرب مما كاة ت . س . إلبوت . وهی 
محارلة م يٹ SW EL‏ قليلة بعد على أصابع اليدين ‏ من ثمرة غير Dal‏ شعرهم بالتكلف 
واخذلفة (Mes,‏ وصرفهلم عن واقعهم امیش . والقلة A‏ النى جحت فى استلهامه قد حفقت 
ذلك فى مات pa‏ کل نتاجها : لويس عوض : ودر شاكر السياب + وصلاح عبد 
Fall‏ 

هی بع شي مر يحو انا الذى تعوزه الأصالة : فلا تمس منه اللباب : ولا تعدر 
أن تکون طلاء براقا تتتشى له العيون 6 ونطرب الآذان : إليوت هو الوضة يوما + وسارتر هو الموضة 
بوما آعر » وكولن ولسون هر الوضة یوما WE‏ . وتسأل عن احصلة فلا جد إلراء للوعى : ولا تعميفا 
للحس : ولا غذاء للضمبر. إا هی مواقف مسر- لافتة : وألاعيب تقنية براقة : وهدهدة لغرور 
الذات ۰ یام پا نعيش مع العصرء مع أننا ‏ علم الحق ۔ لا نعدو أن نکون قبائل بدوية 
متخلفة ٠‏ تستخدم الالاجة والسيارة وا خاسب الإلكتروق + Sy‏ مكونات عقوفا : وانجاهات 
وجدانها > هىهى ما جده فى الادية ؛ وف القریة ٠‏ دون أن تملك فضائل هانين edb‏ . 

: يكون كلامنا فى فراغ ؛ تعمد إلى إلقاء نظرة على أثر إليوت فى حمس مناطق‎ A 
. كتابات أودبالنا عنه . (۷) وترجانا لأعاله ولا کیب عنه . (۴) وآئرہ على نقدنا . (4) وشعرنا‎ (1) 
وفسرحنا الشعرى + إلبااتا للدعوى التى بدأنا با هذا المثال ۰ وهی أنه خلافا للظاهر  کان‎ (0) 
محاولين أن حدد أسباب هذا الإفاق ۰ علنا نجد ف‎ aa ضررہ کان أعظم من‎ oly : سطحیا‎ igh 
وعبرة لستبلنا‎ ٠ ذلك فها لواقعنا‎ 


۱ - كتابات أدبائنا عن إلبوت 


لأمر ما أولع أدباؤنا دید اسم إليوت ۰ والزج به فى کل مناسبة + 
حنی لقد علت الأصوات بالشكوى من هذا السرف . کب لو 
عوض عقب عودته من مؤتمر للكتاب فى اسکتلندا (جرید 
7 : تحن لا نزال نتحدث عن ات . س 
الانجلیز قد توقفوا عن كتابة الشعر منذ إلیوت . + وكتب محمد إبراهيم أ 
de Gee‏ الثقافة (14 ابریل 1434 ) : إن الاھیام بإليوت فى 
السنوات الأخيرة قد حجب عن عبن حركة الشعرية فى بلادنا كثيرا من 
أغنى وأخعصب العناصر الشعرية الأخرى فى العام » . رکب على شلش 


فى مقالة له عن و . ه . أودن (جلة «الشعر» ؛ بونیه ۱۹۹۵ء : «کان 
من الآثار السینة لا کب فى لغنا عن الشاعر الراحل ت . س . إلیوت 
أننا کدنا نقتنع بأنه مرادف للشعر الإتجليزى المعاصر : وأن لا ٹانی له . 
وتلك مغالطة ما كان (لبوت نفسه ليرضى عنا . 

من أوائل الکتابات عن إليوت إشارة وجيزة فى مقالة عنوانها «علم 
النفس فى خدمة الدب ۰ ۰ من كتاب «رسالة الحياة ٠‏ للدكتور إبراهم 
ٹاجی (الدار القومية للطباعة والنشر) بثنى فيها الشاعر الطبيب على 
قصيدة «الأرض ا خربة » 


ماهر شفیق زید 


وق الطبعة الثانية (۱۹4۸) من کتاب سلامة موسی ٠‏ الأدب 
الانجليزى الحديث ٠‏ أضاف الزلف ثلائة فصول عن آولدس (ولیس 
ألدوس ) هكسل : وإليوت . وأودن . وإليوت عنده شاعر «رجعی 
تقليدى ٠‏ . يقول إنه أخرج «الأرض اخراب » فى ۰۱۹۲۵ وھذا 
صوابه ۱۹۲۲ . وهي بو من قصيدة «الرجال Bt‏ زاعا أا 
من قصيدة »الارض اخراب + ویزعم أن إليوت «يعمي عن ریا 
القرن العشرين » مع أن هذا هو - على وجه الدقة - أبرز ما یز 
إليوت : حسه بالعصر . وتجسيده معطاته الجديدة حضارة وفکرا 
وم . 

ومن أهم ما كتب عن إليوت فصل للدكتور لويس عوض فى 
كتابه :فی الأدب الانجليزى الحديث » (مكتبة الأنجلو الصرية ۔ 
0 . وهو بصف إلبوت بأنه «شاعر الانجلیزیة الأول + 5 


ات 
لا بشارکه فيها انسان ٠‏ ۔ 


إلیوت sts‏ شعره باختبارات_ شخطیة 
oly‏ أبيات + وخرج بی الارشیدوق لتتزلق على 
شير إلى ہ حادث جر لم 7 et‏ ,تکام 

و من WS‏ 
«ماضى + (141) للكونتيسة ماری لاریش . وهو يز 
٠بروفروك ٠‏ ب 1414 والصواب آنا كتبث ما بین باریس ومبونیخ 
۰ - ۱۹۱۱ ونشرت ف مِلة vpn‏ (شيكاغر) یونیة 218۱8 


وف کتاب الدكتور رشاد رشدى »فى lll‏ الإنجليزى : دراسات 


وقراءات ٠‏ (1485 )فصل alge‏ «الاتجاهات اخدیلة للشعر 
بزی ۰۰ صفحات ۱۷ ۰ ۱۸ ۰ ۱۹ . ٠١‏ من هذا الفصل فیہا 
نقول من التصدير الذى قدم به إليوت لکتاب آن ریدلر »كناب صغير 
اللشعر الحديث » (دار فیبر by‏ ۱۹۸۲ ) وکان در بالمؤلف أن یذ کر 
ذلك 


وف مجلة dbl‏ (يثاير 1484 ) کتبت 


ایراهم تلیلا جيدا 


asa‏ مد حا تست a‏ إليوت ۰ . تذكر 
۔ والقصيدة - 

ميق 

من إليوت وأقيمها فصل للدکور محمد 

مصطق بدوی عن ت . س . إليوت الشاعرء فى کتاب ہ دراسات فى 
الشعر والمسرح ۰ (دار العرقة ۰ ۰٦۱۹)۔‏ ويعرف الفصل HE‏ 


یوت . وطرائفه الشعرية . مع مقتطفات وافية من شعره 
وق عقالة عن «قضية الأدباء الشبان + غبى الدين حمد Be)‏ 
»داب «: بیروت ٠‏ أغسطس 1450 ) يثتى الكاتب على إلبوت 


باعتیا: جل ماقم عدو رخو ٠‏ ويقول إن قصائا 
تبطن ثقافة عالية الستوی جدا× 


. فى مقالة عتوانبا 
بریل )۱۹۹١‏ 


الشعر 
تا 
 .‏ نستعن فى اخقیقة الا باقیل + 

بصنونا ۰ إلا بالرجل الذى رفض كل إبداع العصور الششعرى . ne‏ 
نفسه فى شكل جديد وأفكار وبناء قديم ۰. كيف Jo‏ 


الحديث .. اذا ؟ dey ٠‏ داخلة ۰ . 
أو نقلنا أو استعنا 


٠‏ رفض کل إبداع العصور الشعرى « وهو الرجل الذى نادی بأن بعيش 
الشاعر كل إبداع الاضی منذ ہومپروس 1 
النخاع ؟ كيف 


لکن مقالة محبى الدين محمد برغم هذه اذ - تقول 


بناءه قديم وهو الذى 


أثر إليوت على شعرنا االحديث 
ول tle‏ «أصوات ء (لندن . العدد الأول ۰ ۱۹۹۱) خص 
Se‏ شكرى تحت عنوان pr‏ شاعر العصر ؛ کتاب هبوكينر عن 
وقد أعاد غالی شکری - الذى يبدو أن أخلاقيات النشر لا نکرله 
كثبرا - نشر هذه المقالة ذاتها فى بجلة :الکاقب » (أكتوبر COVA‏ 


و de‏ :لدب ) (مابو ۱۹۲۱ ) کتب محمد عبد افادی محمود 
+ت . س . إلیوت الناقد الشاعر » . فقدم مجموعة نقول عن الترجمة 
العربية لكتاب ستائل هايمن «النقد الأدنى ومدارسه RPT‏ وهو 
بقول إن !زرا باوند شاعر إنجليزى . والصواب أنه أمریکی . 

ود مجلة «الکانب » (مايو 1431 ) قدم الدکتور رشاد رشدی 
عرضا جيدا افهوم المعادل الموضوعى ۰ . وقد أعيد نشر هذه القالة - 
بعد حذف الخائمة دون سیب مفهوم - فى کتابہ «مقالات فى التقد 
الادیی ؛ زمكتبة الأنجلو نلصریة ۰ ۱۹۹۲) 

وکتب عادل pls‏ فى de‏ «شعر» (بروت ٠‏ ۹۲ 
«رسالة من نيوبورك ٠‏ خص فیا محاضرة ألقاها إليوت فى جامعة یز 
بن . وهو بتکلر عن «مدلتون مری ورتشارد سن التابعين 
الأسرة 2 Si + Times Literary Supplement‏ 
هذا ؟ eis grail Ul‏ ری وز Pues sn‏ 
انائز الادی ١‏ . 1 كان إليوت يوافيه بمقالاته . 

وف مجلة «الکانب ٠‏ (دیسمبر ۱۹۹۲) لخص SE‏ شکری قسیا 
الشاعر روالد هول عام ۱۹۵۹ ونشرت فى 


ابلة أجراها مع إلیوت 
ae‏ «باریس رقیوء . 

وکبت SN‏ 
gall‏ اخدیث » (عِلۃ اة ٠‏ 
«حفل الكوكيل ٠‏ . 

رکب الذکتور فايز إسكندر عرضا لمسرحية «السیاسی الكبير ٠‏ 


الة عن «صورة المرأة فى الأدب 
+145 ) فصت فيهد مسرحية 


CAN أعسطس‎ . ٠ واغلة‎ ley 
(مارس ۱۹۹۴) لخصت صوق عبد الله‎ SW وى محلة‎ 
مسرحیة : السكرتير الخاص ۰ وقدمت فا بمقدمة لا موضع ا فى مثل هذا‎ 

السیاق 3 


رکب عبد العزيز حمودة ey‏ ۰ اغلة ٠‏ . يونيو ۱۹١۴‏ ) عرفا 
لکتاب ف . ماینسین ,ما حققه ت . س ool‏ 


د ومریدیه قبل ظهود Emmaus‏ ولیس عمواس شخصا 
ely‏ ہو اسم بلدة فى فلسطين 

الثقافة ۰ (۸ "کتوبر 1978 ) ae‏ لرئيس 
اتعريرها محمد فرید Gi‏ حديد عنوانبا ٠‏ اللغة والشعر + . بعلن فیپا عجزه 
عن فهم إلیوت . هاهنا على الأقل کاتب أمين 


Me وتطالت‎ 


أبن تقف منه 


وعلينا جميعا أن نستوصى بو اضع . فان لکل ما عمياه وأدباء لن 
پنسکن من فهسهم أو تذوقهم مھا اجتيد 
وللدكتور عز الدين إسماعيل مقالة ضافیة عن :اتیج الأسطوری 


فى الشعر العاصر » (بحلة «الشعر + . ینابر 1874 ) أعبد طبعها ENG‏ 
١‏ الشعر العرٹی المعاصر قضایه ورا هر ah‏ وال ر Sy‏ 
Gl‏ للطباعة ply‏ 


۰ . یژکد عز الدين SUB Notes‏ 
. شأن عالم الطبيعة الذى بدين لاب 


وان کان ما 
من مقالة یوت عن ٠‏ يولسيز » 
مر بمجلة ءفا «Dba‏ (توفير an‏ ۴ 

كنب الدكتور كيال نشأت Bey‏ »الشعر 
عرضا لکتاب عن ۱ 


One ss 
Obs ر الوبازى ديلان توماس . قال فى ثایاہ‎ 
ترجمة لقو‎ ٠ إلبوت حدد ثلاث نقاط هی : الیلاد والتجمع والموت‎ 


ae‏ د )سر في اس 


si + Birth, copulation and death‏ هذا ؟ اما 

انقصود طبع هو اميلاد . والجاع ٠‏ والموت ۰ . أهم ثلائة أحداث فى 
حياة الإسان 

رکب الدکنور محمود السعران عن ٠‏ الشعر الا جلیزی فى القرن 


pall‏ ين Bey‏ الأدب ۰ : مار 
أودن «الخخطياء ٠‏ (وهى خليط من " 
err‏ 


4). وهو بؤرخ قصید: 
والنٹ) ۱۹۳۰ء 


وصرايا 


اول مسرحیتی «سویی فى صراعه + 
٠‏ وفيا يؤرخ 


وكتب الدكتور رشاد رشدی فى 
عن «شكسبير والمعادل الموضوعى ٠‏ باسطا نظر 

ماه (۱۹۱۹) عن مسرحية حملت ١‏ . وهو یذ کر أن إلیوت بط 
عملا من آعال شكسبير إلا تناوله بالدراسة والتحليل ۰. متی كان 


پر مس پیوس 


بوت - باستثناء سبع JG‏ - لا یذ کر شکسبیر 


كاشفة حقا . ولكنا أبعد ما تكون عز 


مقالة عن 


بوت بقار منيرة ذكرورى 

وق مجلة ٠‏ الفكر المعاصر» (إبريل 1976 ) كلمة .با توقیع ۔ 
یوت بمناسية وفاته عنوانا « وفاة الشاعر الكبير ٠‏ . تذكر أنه تروج 
OD‏ هیود فى ۱۹۰۱ والصراب ۲٢‏ يرنه ١۱۹۱ء‏ 

ويك نیل حلمی (مجلة :اٹجلة ۰۰ مایر ۱۹۹۵ ) عرفا لکتاب 
نورٹروب فرای عن إلبوت. وهر 
Anglo-Catholic in religion‏ + 
نو کائونیکی 
فرعين : كاثويكية کنبسة إنجلترا (وهذه هی التی حول الا إلیوت ) 
ديات إيرت اتالد لير ل 
ب «فكرة wet‏ 
ظهر ول ما ظهرق تلا nd‏ 
+ الکانب موضع RB‏ ۰ب ۱۹9۳ ۰ 
ورا ای كير 

۰ أبريل ۱۹۵۹ + وکتاب +عن 
الصواب أنه تشر فى ۱۳ pate‏ ۱۹۵۷ 


ٹم إنه يزجم 


پترجم قول إلبوت 
کاولیکی القصيدة 


EE 


فى ۱۹۵۸ . والصواب أنها نشرت 


الشعر والشعراء » فى ۱۹۵۹ . وال 


ببریطانیا : وفى ace ۱٩‏ ۱۹۵۷ باتولابات المتحدة 


عنواں death by water‏ الوت بالری » . والأفضل : الموت 
غرقا : حيث إن اناه فى هذا انقسم من قصيدة a Ma‏ الراب 
للدمار وللوت . لا الری وا خلاصس 


وق Salle Me‏ المعاصر « (سبتميره 147 ) LIS‏ قصيرة بلا توقيع 
عنوانبا :عصر إليوت ۰ . کیا حوى نفس العدد مقالة gh‏ شان صابر 


ابوت قد عد غامضا فی ty‏ ذاتها . ومن ثم كانث عشرات بل مثات 

الشروح والتضیرات لأعاللہ . حتى لقد سی الناقد ھیوکیٹر- وهو . 
Se‏ ۔ لايقل عن مهرشان صابر علا وڈکاء 
٠‏ الشاعر الق ٠‏ 


ومن أسني أن يكون آول كتاب كاملل EAL‏ عن إليوت ٠‏ وهو 

تور فائق عتی (دار المعارف ۰ 1457 ) كتابا سیٹا ٠‏ على 
الرغم من أن مؤلفه حاصل على الدكتوراه'فى أدب إليوت من جامعة 
لیفربول + وأنه أنبح له فیا يحدئنا ‏ أن بلتی الشاعر العظم «زهاء ی 
ساعة » ٠‏ ويستوضحه بعض ما غمض عليه من أمور . ورداءة الكتاب 
ترجع - فى جزہ کب منہا - إلى أسلوب المؤلف ٠‏ وطريقته فى العرض ۔ 
فهر اسلوب بلاغی طنان متفخ إن باثولوجية الإنشاء الأدنى موضوع لم 
اقط العتایة الى يستحقها : وأسلوب فائي متى حالة مرضیة تحتاج إلى 
تشخیص وعلاج وموالاة . حيث إن الداء بلوح أشد تمكنا من أن ول 
سریعاً. هذا كاتب يكتب «موضوعات إنشاء» بالمعنى الدرسی 
الساذج ۰ لا دراسة نقدية على مستوى الكاتب النقود 


وقدكتب أحمد إبراهم الشريف (علة «الة + أبریل۱۹۹۸) 
نقدا Late‏ هذا الکتاب : أبان فيه عن أغلاطه وأوهامه ۰ فلا نطیل فى 
ذلك هنا : و انا تمنی مخلصین لو عمد مؤلفه إلى تتقيحه وتخليصه من 
هذه الأوضار . 


وهنا أبضا کلمة عن كتاب الدكترر متى عنوانها «إلبوت أشهر 
اٹجھولینء ‏ علة «الفكر المعاصرء (مابو ٠١‏ ل نی لیا 
الزلف لشعر إلبوت . ولکتہا ند معاجنہ لسري Bb‏ 

هذا وقد نشرت جريدة «وطنی » (ضاع لی اتاریخ A‏ 
كلمة صحفية لا يبه ها عنوانها «إليوت وذكتور فالق اسحق تحت مجھر 
الاد ٠‏ مناسبة صدور رسالة الدکتور UPI Ney‏ 
اعدی دور اتر الک 

ومن الملاحظات على كتاب الدكتور می أنه 


- یذکر أن إلبوت تزوج من فيفيان هایوود فى خریف عام 
٥۵ء‏ والصواب : ۲٩‏ يونية ۱۹۱4 
رخ مقالة , التقاليد والموهية الفرد 
والصواب أنها نشرت لأول مرة على عددين فى 
محلة «ذى !إیجوست ؛ فی عدد سبتمبر ۱۹۱۹ ۰ 
۹۔ 


۰ ۷ - وهذا 


وفع فيه إلبوت نفسه . 


vlads وعدد‎ 


Ey‏ مقال إلیوت عن Opes‏ دریدن » ۱۹۲۲ . والصواب 


n 


بذ کر أن قصائد إلیوت انباكرة 
أدفوكيت » ل تشم بعد فى أى ديوان له . وهذا حق فى وقت تألیف 
الكتاب . ولكن ينبغى حذف هذه الجملة فى أى طبعة قادمة . حيث 
القصائد المذكورة قد أدرجت الآن فى ٠القصائد‏ والمسرحيات 


الى ظهرت فى de‏ هارفرد 


AY‏ کا سبق أن نشرت فى كتيب عنوانہ 
«قصائد كتبت فى مطلع الشباب +۰ حرره جون هيوارد + وقدمت له 
فالبری إليوت ۔ 


East Coker, the Dry salvages, little lei ay - 
كوكر‎ ۰ ٠ BH) تورتون‎ + NGidding, Burnt Nortons 
ج الصغيرة » . والرأى عندى ان تقر‎ ٠ سالفيجز اخافة‎ 


۷ 


هی : «برنت نورتون + ۰ «إيست SS‏ ۰ «ذا درای سالفیجز ا ٠‏ 
يتل جیدنج + إذ هذه كلها أسماء أماكن ly‏ أسماء أعلام ) ولا 
داعی لترجمتا . 
- يترجم (من قصيدة «الأرض الخراب ») کلمة 
Loqueuria‏ إلى «الشروبات الروحية + ۰ ولعله ظنها مرادفة لکلمة 
Liquor‏ ! انا تعنی الكلمة : «السقف المزخرف « 
وللدکتور فائق متى كتاب آخر هر «مذاهب النقد ونظرياته فی 


ال دا وحدينا » (مكتبة الأنجلو للصریة) فى bly.‏ الثاني 
بعالج نظریة إليوت النقدية تحت عنوان «أهمية التقاليد والناحیة 
GEES‏ اة eh reo‏ 


The use of Poetry and the use of Criticism.‏ إلى « أهبية الشعر 
والتقد ٠‏ والأدق : «جدوی الشعر وجدری النقد » . 

وق مجلة «السرح « (أبربل ۱۹۹۹ ) ترجم أحمد بہجت مسرحية 
جان أنوى ؛بیکیت أو شرف الله « وقدم ها بمقالة عنرانها ؛ شرف الله بين 
إليوت وأنوى .٠‏ وهو بقل فى مواضع عن الزجمة العربية للقسم 
الخاص بإليوت من AS‏ ستائلى هايمن السالف ذكره . دون أن يذ کر 
مصدره 

وكتب الدکتور فايز إسکندر عن «نفاعل الشمر والقصة مع 
الدراما ء (یجلة «المسرح ٠‏ ۰ بولية ۱۹۲۷ ) حيث مثل للعنصر الدرامی 
فى الشعر بقصيدة «أغنية حب ج . . ألفرد بروفروك « وترجم مقتطفات 
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ول le‏ الفكر المعاصر + (مایو ۱۹۹۸ ) کتب محمود محمود عن 
«قضية للم« بین جورکی وأورويل وإلبوت وجوليان بندا ٠‏ یر 
أن كلامه عن AT‏ إلیوت مستق من کناب ٠‏ ملاحظات نمو تعريف 


رمقالة «المبنافيزيقا الشاعرية عند رينير 
الدکتور فائق إسحق ٠ ٠ HANG De)‏ 

الشاعرين 
وفى كتاب ٠‏ اتجاهات الشعر الحر» مسن توفيق (سلسلة الکتبة 
الثقافية . الميئة المصرية العامة للتأليف والنشر . ۱۹۷۰) يعقد الولف 
ارہ مثالا للشعراء «الذين يواجهون الواقع 


بنبر رلكاو توماس إليرت + 


سبتمير ۱۹۹۸ ) ثقارن بين هذين 


مواجهة المتخاذلين أمامه ٠‏ وبرخت باعبارہ نالا للشعراء GN‏ 
پواجھونہ مواجهة امتجاوزين له ۰. وقد تجاوزت الحياة هذه التقسبات 
الساذجة . 


وأصبح واضحا أن ما ربط بين شعراء قرننا الكبار أهم مما 


+ را ملعت یم انبل 

وق مجلة «ستابل : (سبتمير ۰ ) كنب رمضان الصباغ حول 
الشاعر إلبوت » يصف ٠‏ وظيفة النقد ء بأنه كتاب ۰ والصواب أنه جرد 
مقالة . ومقانه ننم على تأثر بكتاب الدكتور فائق متی عن 
أن تقر بهذا الدين 

وق الجزء الأول من كتاب «ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى 
العصر الحاضر ؛ (اطيئة المصرية العامة للكتاب ۰ ۱۹۷۲) للدكتور عبد 
الغفار مكاوى ثلاث صفحات عن :توماس إليوت ٠‏ . بتحدث عن 


«حلاق أشعث الشعر من آزمبر: فى قصيدة ؛الارض الراب و 
والصواب : تاجر أزميرى غير حليق : 

Mr. Eugenides. the smyrna merchant Un shaven 

أما الجزء الثافى من نفس الكتاب (1414) فيقدم ترجات 

لتصاند «أغنية حب ج . ألفريد بروفروك » ٠‏ وہسوینی بين البلابل ٠‏ 

(صوایا : العناذل ©#امهمناطهام )۰ و«شيخوخة : 

[٭؛ جبرونتیون :] ۰ ومقتطفات من ؛ الارض الخراب » ۰ وه الرجال 


الجوف : ۰ ودمارينا ۰۰ ودنيوهاميشيره ۰ ومقدطف من «پونت 
ورٹون ۰ : مع تعرب . وهو ال ترجمته تقصید: 
«جیرتبون ۰ يكتب ٠‏ «هاكاجاوا الذى انی وسط التتانين» 
ly Among the Titians‏ الراد : لوحات للصور 

ان (أو تيشان) doll‏ عام ۱۵۷۹ . وهو بؤرح قصيدة 


: «بعد ۱۱۹۳۰ والصواب أنها نشرت فى ۱۹۳۰ 


وعقد الدکتور محمود الربیعی - وهو ناقد مستثير ‏ فصلا عتوانہ 
«النظرية الموضوعية: من كتابه Ge‏ نقد الشعره (دار 
العارف ۰ ۱۹۷۳) عن نظريات ت .! . هيوم ۰ وإزراباوند Sadly ٠‏ 
فى الشعر: مع الٹرکیز على هذا الأخير 

و مجلة الال ؛ (يونيه ۱۹۷۳) مقالة للدکتور رشاد رشا 
عن «شعر ا خب من شكسبير إلى إلبوت ۰۰ أورد فيها Flick‏ 
١‏ الرجال الجوف » ودالأرض اخراب ١‏ . 

ومن أفضل القالات عن إلبوت مقال ضاف للدكتور عاذ 
سلامة عن ؛ انجاہات الشعر الانجليزى والأمريكى المعاصر» dey‏ «عا 
الفكر » . الکویت : بولیو - أغسطس - سبتمير ۱۹۷۴) . هنا BE‏ 
صورة واضحة للخلفية الحضارية والثقافية النى نشأ فى ظلها ٠‏ ونره بين 
معاصریہ ؛ وقع التركيز على قصيدة «الأرض الراب » . 


وف كتاب الذکور رشاد رشدى ؛ف الفن ۰ فى الحب ۰ ف 
الحياة ٠‏ (كتاب الإذاعة والتلفزيون ‏ ۱۹۷4 ) دراسة جيدة عن «الحب 
ف الأرض اللخراب » یذ کر فيها أن القصيدة ظهرت فى عام ۱۹۳۲ ۰ 
وهو خطأ مطبمی - ولاریب - صوابه ۱۹۲۲ . وقد أعيد نشر هذه 
الدراسة فى de‏ «الجديد » (أول مايو ۱۹۷۸) 


ويورد رشاد رشدى أبياتا من إليوت فى مقالة si‏ بنفس 
الكتاب هی مقالته الموسومة ب فى عالم الوم : من أنه؟ ومن 
رکب الدكتور عادل سلامة «خطر التوسع الثقاق الصهروق + 
dey‏ «الزهور + ۰ بذیرہ۱۹۷)'عن كتاب جورج ستايار د قلعة فى 


اللحية الزرفاء ٠‏ : وهو كتاب برد على كتاب إليوت «ملحوظات نحو 
تعريف الثقافة ۰ ۰ وموقف الدكتور سلامة مناصر لإليوت ۰ معاد 


ایر 
وکب اندکتور صلاح عدص He)‏ والڑھورہ : يوليه ۱۹۷۵) 
مقالة مشوشة عنوات! «مع شعراء الموجة الجديدة أو مع إلبوت ؟ ٠‏ 
بقول : إن من يقرأ شعر إليوت یجدہ يستعمل ألفاظا غاية فى البساطة 
والسهولة » . أيمكن أن يقول هذا من قرأ إليوت حقا ؟ ماذا عن ألفاظ 


من Javescence yi‏ أو Concitation‏ (من قصبدة 
«جبرونتيون 1( Polyphiloprogenitive yl‏ (من قصيدة ؛ صلوات 
المستر إليوت فى صباح الأحد ؛ أو Ophidian  batrachian‏ و 
aphyitons‏ (من مسرحية «اجواع شمل الأسرة ١‏ ) وغیرھا کلب 

وى مجلة « القافة الاسبوعية ٠‏ (۲۳ بنایر ۱۹۷۵) کتب ae‏ 
ملاح عدس عن دالانجاہات المعاصرة فى الشعر الانجلیزی ۱ . 
یدعی أن لإليوت US‏ عنوانہ مقالات فى الشعر والتقد as),‏ 
که مثل هذا الكتاب 

وف de‏ «الثقافة » (مارس 14008 ) مقالة للدکتور عبد القادر 
تحمود عن «الشعر الفلسق عند داننی وإلبوت ۰۰ يترجم فيا 
Ash wednes day‏ إل «رماد الأربعاء ٠‏ . 
ماد ٠‏ ۰ وهو من الأعياد المسبحية 
لة «افلال ؛ (دیسمبره ۱۹۷ ) كتب الدکتور صلاح عدس 
عن «الاتجاهات العاصرة ى الشعر الإنجليزى ۰ ۰ ومع القالة صورة 
لکیلنج تمتها اسم توماس هاردى : ولکں لعل هذه لا تكون غلطة 
الكاتب ! 

رکب نصر الدين عبد اللطیف Hey‏ الزهور ؛ ٠‏ فبراير ۱۹۷۹) 
«عيد میلاد قصيدة TALS‏ بمناسبة مرور خبمسين عاما على صدور 
قصيدة «الأرض الراب و 


وصوابها 


وق de‏ «الجديد » (أول 1۹۷١ ye‏ ) مقالة بلا 
ادت . س . إليوت : الدلائل إلى tel‏ من قلم الدكتور نیل 
راغب . وهو The Dry Salvages pz‏ «إنقاذ ما يمكن 
إتقافه ‏ : والصواب : «دراى سالفد جزہ کا هى : فهذا اسم جموعة 
صغيرة من الصخورء قرب الساحل FAS GAN Ses‏ 
بماشوسٹس . وهو يكتب «سويتى أجنوستس ہ وترجمتا : #سوينى فى 
تزاله ه : ویقول إن إليوت حصل عل الجنسية البريطانية فى ۱۹۲۸ : 


والصواب : ۱۹۲۷ء ويؤرخ بت عن اندرو 
۲ . والصواب ۰۱۹۲۱ كأ يترجم كلمة ‏ ازا (من 
قصيدة «الأرض الراب :)٠‏ «سفن لللایو» ۰ والصواب 

+میلای » : معركة وقعت فى عام ۲5۰ ق. م . فى الحرب البونية 


ول بین روما وقرطاجنة . وهو يرسم اسم کتاب جون لفنجستون لويز ۔ 
The Road to Kanade‏ «اکاندو» ‏ وصراب نطقها 
انادو : كا يعرف مشاهدو الیل الذى عرض فى القاهرة منذ قريب 


ww 


ويستبل الذكتور عیسی الناعوری كتابه «دراسات فى ال داب 
الأجنبية ء (سلسلة اقرأ ‏ دار المعارف ۰ ۱۹۷۷) ب «جولة فى شعر 
ات . س . اییوت + . وهو يترجم من قصيدة 


وو ےد ا 
طریق لیس فيا نشوۃ ء . ولا معنی اتخصیص الونث هنا ء فإليوت 


يخاطب القارئ عموما ۰ رجلا كان أو امرأة ء شیخا أم شابا 

OS‏ بدر توفيق «قصائد غير مألوفة للشاعر الإتجليزى فى . اس ۔ 
إلبوت ey ٠‏ «الشعره ٠‏ بنایر ۱۹۷۸ ) عن قصیدتی وإلى نود الذي 
ماتوا فى أفريقيا» و«هيستريا ». ولا وجه لوصف القصيدتين یعدم 
؛ ذ إنه قد سبق ترجمتهما ونشرسما فى مجلة «الثقافة الأسبوعية + 
(۱۳ سبتمبر CVE‏ ولکن بدر توفيق ‏ فيا يلوح - الم بر.تلك 


الترجمة 


OMe He Gy‏ ( ينابر ۱۹۷۸) كتب الدکتور صلاح عدس 
تالا عن «الحب فى الفعر الأمريكى » أورد فيه مقتطفا من قصيدة 
«الأرض الراب » . 


وى محلة «الکاتب ؛ رفراہر ۱۹۷۸) مقالة لعبد GA‏ اوسن 
سلفاتور کودمودو «شاعر إيطاليا الفائر يجائزة نوبل ب eda,‏ نلخیصر 
لکتاب ث . س . مالبوز «توم المظم ٦‏ . 


وفى كتاب معالم الأدب العالمی المعاصر».(ساسلة اقرا > دار 
المعارف ٠‏ أبربل ۱۹۷۸) للدكتور نیل راب ول َل PAW‏ 
الانجليزى + يعالج شمر إليوت بإیجاز . 


ول کاب «فصول فى الأدب والتقد والتاريخ » (الميئة للصریة 
العامة للكتاب ۰ 141/4 ) لعل أدهم متالة عنرا:ہا الوضوح والخموض 


فیا يكتب الكتاب والشعراء والفلاسفة ٠‏ خص فيا مقابلة صحفية 
أجراها مع إلبوت الكاتب افندى رانجی شاهانی فى أغسطس 31448 


Gy‏ نفس الکتاب فصل عنوانه Uys‏ اللغة ليست إعفاء 
الأفكار » هو تكرار حرف للجزء الأكبر من القال ٠ LN‏ بعد ت 
العنوان ! 


رکب الدکتور عبد الواحد لؤلؤة مقالة عن «ت . س . إلیوت 
والقارئ Beye Gall‏ «الدوحة ؛ : قطر ۰ يوليه ۱۹۷۹ ) . (أتانی أن 
أصدر كتابا كاملا عن إليوت : نشرته الدار العربية للدراسات 
وت : ولکنی لم أتمكن من EMI‏ عليه بعد ) . وهو بقول 
اق البریطانی فى 1449 ء والصواب 


والنشر 
إن إلیوت حصل على وسام الا 
۸ء aly‏ حصل على جائزة نوبل للأدب فى ۱۹۵۷ والصواب 
۸ ایق 


وی كتاب «كتابة عل وجه الريح + (الوطن العرف للنشر 
والتوزيع ء بیروت : ۱۹۸۰) خص صلاح عبد الصبور تحت عنوان لا 
بخلو من إثارة صحفية «شاعر وللاث تساء ؛ كناب :توم العظم » لولفه 


WA 


توماس مائپوز . وهو يقول إن إلبوت تزوج سكرتيرته وهو فى السبعين : 
والادق : التاسعة والستين (ولد إليوت فى ٦٢‏ سبتمير ۱۸۸۸ واقترن 
بغاليرى فلتشز فى ٠١‏ يناير ۱۹۵۷ ) . ویرجم الكاتب بالظن عن سبب 
تسمية الكاتب «توم العظم » : غير مدرك أن هذا هو اللقب الذى 
كانت فرجينيا ولف ء اليالة للسخرية والدعابة : نطلقه على صديقها 
الشاب إليوت . وه وكذلك يصف کتاب آرثر سيمونز « الحركة الرمزية فى 
اثفة من الشعر الرمزی الفرنسى جمعھا كاتب ۰ ۰ 
والصواب أنه بجموعة دراسات RAT‏ . 


الأدب ء بأنه « 


ولیس كتاب منتخبات شعرية . 


رکب صلاح عبد الصبور «فهم جديد لكلمتين cet‏ ؛ Me)‏ 
«الفيصل » ٠‏ السعودية . يوليو/أطس ۱۹۸۰) عن مصطلحی 
الكلاسيكية والرومانتيكية : باسطا موقف إلیوت من هذين المذهبين , 

وف ختام هذا القسم ریا کان من الخير أن نذکر - ولو أن هذه 
المقالة مقصورة على إليوت فی العربية - أن هناك ما لا يقل عن عشر: 
اللاجستير والدكتوراه : قذمت باللغة الانجلیز 
إلى أقسام إية فى جامعاتنا ٠‏ وهی - كأ بنتظر - متفاونة 
للستوی ۰ ولكن بعضها يبلغ حدا عاليا من الجودة . 

كذلك يبغى أن نذكر أن عددا من أسائذئنا الجامعيين فى 
الجامعات المصرية والعريبة قد نشروا مقالات وأبحاثا بالانجلیزیة عن 
إلیوت . ومن خير هذه المقالات : 


Rashad Rushdy, Notes on the objective Correlative of T-S, 
Eliot, The Anglo-Egyptian Bookshop, 1962. 


Fayez Iskander, «The Theme of Becket in Terryson-Eliot- 
Anouilh», Bulletin of the faculty of Arts. Cairo University. 
Vol. XXIV, Part I, December, 1962. 


Zakher Gabriel, «Wordsworth and T.S. Eliot», in English 
Cnties and Criticism, El-Nahda El-Arabeya, 1962. 


Fayez Iskander. «Some Basic Problems of Modern Drama 
Creation and Reception», Bulletin of the faculty of Arts. 
Cairo University. Vol. XXV, Part I, May 1963. 


Latifa El-Zayot, F.M. Ford and TS. Eliot: Some, Aspects of 
their Impersonal Theory of Art, The Anglo-Egyptian 
Bookshop 1965. 


؟ - ترجاتنا لأعال 


پوشك المرء ‏ لفرط ما يسمع اسم I‏ رت فى أوساطنا الثقافیة - 
يخاله قد سری منا مسری الدم فى العروق + وا acne‏ 
والأبدان » حتی إذا هو ألق نظرة قاحصة على ترجانه إلى العريية درك 
خطل هذا انظن ۰ وعرف أن رواجه عندنا لیس إلا محصلة ألوان من 
سو النهم 

وأول ما يقال عن ترجات إليوت إلى العرية هو آنا قليلة لا 
eek‏ حجم إنتاجه فى الشعرء والقد الأدلى والاجناعی 


رت ولا كتب عنه 


والفلسنى » والسرح الشعرى : فضلا عن كتابات له تعد بلمثات (انظر 
بليوجرافيا دناد جالوب ۰ فير رم : لندن ؛ 1434 ) + لم تجمع فى 
كتب : ولا نحسب أن المتشدقين باسمه من كتابنا قد وقعت لحم علیبا 
عين : أو دارت لهم بخلد 


ly‏ هذا التناول الیٹسر أنه يقدم صورة جزئية لإلبوت » ویغفل 
عا فى فكره من عوامل التطور والجدل والتركيب ؛ إذ رب جملة عابرة 
فى مقالة له تلق ضوء ا كاشفا على عقله : أو رب رسالة منه إلى محر 
صدبق تعرفنا يجانب كان مجهولا : أو رب حديث إذاعى يصوب النظرة 
31 سألة يكتنفها الغموض . إن أول الواجبات وأكثرها بدائية ‏ وهو 
قراءنہ كاملا س واجب قد فات نقادنا . ومن ثم آثروا الاقتصار على 
ایس الى دنه فى متول اليد . وهذا انيج لا بتقع ولا یشفع فى 
حالة أديب كانت كل كتاباته حوارا داخليا متصلا ۰ وسعيا إل تجلية 
الأمور فى قلب بيئة فكرية شديدة التعقید » وكان فى كل كتاباته - مھا 
اختلفنا معه هنا أو هناك تموذجا للأمانه الفكرية الفائقة > ومثالا 
للسعی التزہ عن الغرض ۰ دون أن يلق بالا لمغريات الشهرة أو الال أو 
السلطة 


نحن إذن لم نفرأ من إلیوت إلا القليل . ونحن لم نترجم مله UBM‏ 


أقل . وثالة GUN‏ أن هذا القليل الذى ترجمناء تک فيه SAN‏ 
وتتعاوره الأوهام » وتنوشه من كل جانب آفات اَل .والقصور.. 


شعرائتا وأدبائنا الذين بعتمدون على مثل هذه ea‏ ۔ 

رنب بل أقدم قائمة بما ترجم من إليوت إلى العربية ۰ لا ندع 
استفصاء ء ولكنها تغطى أغلب الموجود . ولن شاء الاستزاده 
إلى عملين ببليوجرافيين سابقين هما 


Donald Gallup, TS. Eliot: A Bibliography. Faber and 
Faber; London. 1969, p. 3 


Muhammad Abdul-Hai, «A Bibliography of Arabic 
Translations of English and American Poetry 1830-1970», 
Journal of Arabic Literature E. J. Br!. Leiden, Vol. Vil. 
1976, pp. 129-130, 148, 


شعر 


- فى کتاب وت . س . إليوت : قصائد » (بيروت ۰ ۱۹۰۸) 
اشترك أدونيس dey‏ أحمد سعيد ) ۰ ومنبريشور : وبلند اخیدری : 
ودزموند ستیوارت > ویوسف الخال فى ترجمة قصائد «الأرض 
الخراب ١‏ ۰ «أريعاء الرماد ٠‏ ۰ ٠أغنية‏ العاشق بروفروك » : «الرجال 
الجوف » ۰ کا ترجم إبراہیم شكر الله مسرحية مقتلة فى الكاتدرائيا 


العاشق ج ألفرد بروفروڈ + ترجمها بلند 
ارت dey‏ «الأديب + . بيروت . أغسطس 
۹ء ص 0۱-۱۳ 

وترجمها الدكتور لويس عوض فی جلة «الكاتب ٠‏ (يولير 
لكول). 


منشورة لفتحی فضل ) فى صحيفة «الخرطوم ٠‏ (الخرطوم . مارس 
۷ء ص ۵ - (tA‏ 
وترجمها صلاح عبد الصبور ( 
محلة «أغطة ؛ . فبراير ۱۹۷١‏ ) . وللترجمة مقدمة جيدة رجع فیا 
امرجم إلى كاب ب. سنام «مرشد الدارس إلى قصائد 
ت . س . إليوت الضارة » (فييير وغیبر ۰ لندن ۰ 1938 ) وغيره 


- قصيدة «مستر yl‏ لناكس ٠‏ : ترجمت ف كتاب ؛ماثة قصيدة 
من روائع الشعر الحديث » ۰ اختارها سلدن رودمان 
إلياس وسلمان العيسى ۰ مصطق (مطابع وزارة الثقافة 
واللإرشاد القومى ۰ دمشق ۰ 1477 ) . ویحوی نفس الكتاب ترجمة 
SV‏ «الجوقات من الصخرة ٠‏ . کا يحوى قصيدة ازى ريد عنواما 
اشارد هوبتلو» هى محاكاة ساخرة لأسلوب إليوت ۔ 


ترجمة نا 


”تید الأرض اخراب ؛ : ترجمھا الدكتور لويس عوض ل 
de‏ «الكاتبه (يناير .)۱۹٦۲‏ بقول «مستلقيا على ظهری ١‏ 
والصواب : «مستلقية على ظهرى » . حيث إن الحديث عن إحدى 
بنات التاميز of‏ أغوين 

وهناك تعليق على ترجمة لويس عوض هذه ٠‏ مع مقارنتا 
بترجات أخرى ۰ فى مقالة لیس توفيق عجلة «الأدب » (أكتوير 
Cr‏ 


وترجم الدكتور عادل سلامة طرفا من القسم ا حامس من القصید: 
مع مقدمة نحت عنوان وت . س . إلیوت : هل آن الأوان لاعادة 
تقیمه ٢‏ (علة ؛افلال ٠»‏ بولية ۱۹۷۷) . بترجم بالیه مترقنسکی 
كمس اماه Sacre du‏ إلى «قنسية الربيع ٠‏ والأدق 
«طقوس الربيع ٠‏ ۰ حيث إن موضوع SU‏ هو الطقوس الوثنية الفى 
كان الفلاحون 'فى روسیا قديما يستقبلون با مقدم الربيع 


وترجم عبد الله البشير القصيدة فى عددين من جريدة ‏ الأهرام « 
)۱۹۷۸/٥/٣۷ VAVAle/t (‏ مع مقدمة قصيرة عن أثرها على 
الأدب العرفی نعرف منها أن + الكاتب المسرحى الدكتور میرسرحان انخذ 
من موضوعها مادة لمسرحية «الملك يبحث عن وظيفة » ! 


وقد علق نصر الدين عبد اللطيف على هذه الترجمة فى مقالة له 
عنوانہا «على أطلال الثقافة الأوربية : لاذا ؟ » (عحلة » املال ۰ ۰ يولية 
8 ) وأعاد نشرها فى کتاب «التاس والعصر ه (كتاب اهلا 
دیسمبر ۱۹۷۹)۔ 


لكل 


- قصيدة «الرجال الجوف : : ترجمها الدكتور عبد العفا: 
مكاوى فى 2۴ اققا ه (۱۵ دیسم ۱۹۵۲ ۰ ص 1۷). 


وترجمها الدکتور لويس عوض فى مجلة «الكاتب » (مابو 
an‏ 


وترجمها محمد عبد الحى تحت عنوان «الفارغون » ف 
العام + (الخرطوم ۰ ۲۵ gh‏ ٤٦۱۹ء‏ ص )٤‏ 

- قصيدة «أربعاء الرماد ‏ . ترجمها منير بشور فى ME‏ ؛شعرء 
۷ ص 9۱ - ۹٦٦)ء‏ 


٠‏ (بونيو 


ارحلة المجوس ‏ : ترجمها بدر شا کر السياب فى كتابه 
وعتارات من الشمر العالی الحديث » (بغداد > (Vee‏ 

ترجمها عبد الٹریز صفوت فى «الرأى 
۲ تم ۱۹۹۲ء ص ٥)۔‏ 


- قصيدة «مارياء 
العام ٠‏ ( الخرطوم > 


- «أربع رباعيات ٠‏ : ترجمها تو 
(لندن) بالزتيب الال : «بيرنت نو 
الرايع ۰ ۱۹۹۱ء ص (VIA 3٩‏ . «إيست FF‏ لته انیت 
العدد الحامس ۰ ۱۹۹۲ء ص 4١‏ 6۹ یب دراي سالفجزه 
العدد السادس ۰ ۱۱۹۹۲ QIAN EA ge‏ 
a‏ العدد الشايع 6 ۲٦۱۹ء‏ ص ۹۸ - ۷۸) 


Sy‏ الدكتور عبد الواحد لؤلؤة أن توفیق صايغ قد جمع هذه 
الترجات + مع مقدمة وافية . فى كتاب صدر قبل وفاته فى ۱۹۷۱ . وم 
أتمكن من pus‏ عل هذا الكتاب 


وترجم راهم شكر الله «نورتون اغترقة ٠‏ فى بملة »الآداب » 
(بييوث » مابو ۱۹۵۵)ء 

- قصيدة إلى افنود الذين ماتوا فى أفريقيا » : ترجمها وقدم ها 
فى مجلة «الدوحة » (قطرء أكتوير ۱۹۷۹)ء 


نقد 


کتاب ‏ مختارات من التقد الأدنى العاصر + ( مكتبة الأتجلو 
المصرية » المقدمة مؤرخة 1461 ) ترجم الدكتور رشاد رشدى مقالة 
«التقاليد والنبوغ الفردى » ومقتطفات من مقالتى «مهمة النقد+ 
و«شكسبير ورواقية سنيكاه (تحت عنوان «القلسقة والشعر ؛ ۰ و 
عنوان آضافه جون هيوارد الذى حور تارات من نقد إليوت 
بعناوين من عنده ۰ فى كتاب CE Be‏ 


- وترجم صلاح عبد الصبور «مختارات معاصرة فى فهم الشعر 
ونقدہ ٠‏ ترجمة جميلة مع مقدمة (ِلة gle + + BBs‏ ۱۹۳ 
نقل (عن کتاب جون هيوارد أيضا ) مقتطفات عن : الشعر وا 


vas 


وه الشعر والمسرح « وه تجرية القصيدة ۰ . بقول فى ie‏ 
فى التراث الاتجليزى «فأعجبه ملتون وبليك ودن Hayy‏ فضلا عن 
شکسیر: by‏ يعجبه بوب وسوینبرن ۰. من قال هذا؟ وأين 


الصبور أن 


وت معجب بروبرث بروك + وغير معجب يبوب ؟ 


- وترجمت الدکتورة لطيفة الزیات لإلبوت «مقالات فى التقد 
الأعنى » (مكتبة الأنجلو المصرية : ۱۹۹4) حیث نفلت «التقائيد 
واقعة قرب ما القد ٠‏ و«الشم ودرا أصوات الث 
الثلاثة » وغيرها . وترجمتبا - على العموم ‏ طية + وان أغفلت بضع 
سطور وعبارات . 


ومن مقالات إليوت ازج 


- : التقاليد والوهبة الفردیة ؛ : ترجمها الذكتور منح خوری ؛ ول 
أتمكن من الاطلاع علیا 


وترجمها ترجمة ممتازة + 


مع مقدمة وجيزة ٠‏ الاکور محمد 
مصطق بدوى فى عددين من De‏ «الأدب a‏ (ماير ۱۹۵۹ ويونية 
O01‏ 


- «وظيفة التقد ٠‏ : ترجمها الدكتور Aled‏ حادة فى مجلة 
١‏ الفيصل » السعودية (سبتمير/أكتوبر ۸). وهو برسم اسم 


Remy de Gourmont‏ بالتاء فى العربية » والصواب حذفها 
— «وظيفة التقد الأدنى ؛ ( وهو نتفة من كتاب «جدوی الشعر 
وجدوى النقد ہ لا تحمل هذا العنوان فى الأصل ) ترجمها الدکتور 
مصطق بدوی فى Me‏ ؛اٹجلة » (أكتوير ۱۹۰۷) . 
- والشعر والدراما ١‏ : ترجمھا ملخصة الدكتور محمود السمرة فى 
كتابه «مقالات فى النقد الأدنى » (درا الثقافة > بيروت ) . 


- وترجم الدكتور شكرى محمد ٠ ake‏ بمراجعة عثان نويه » 
«ملاحظات نحو تعريف القافة » (الؤسۃ المصرية العامة التألیف 
والترجمة والطباعة «الشر) ترجمة رائعة ء مع مقدمة شند فها فى نقد 
AT‏ إليرت . وقد أصدر إليوت طبعة جديدة من تابه (1435) 5 
تصدیر جديد وهامش مضاف ۰ فصی شكرى عياد أن يضيفها إل 
ترجمته إذا أعيد طبعها . 


- ومن نقابلات 
64 وتشرت فى ie‏ ہبار: 
(بیروت ) فى عددھا الأول 


مع إلیوت مقابلة أجراها دونائد هول عام 
: وقد ترجمتا Ue‏ #حوار ٠»‏ 


۳ء 


- وكذلك مقابلة أجراها معه توم جربنویل ونشرت فى مجلة «كتب 
وکتاب ٠‏ (يتاير ۱۹١۴‏ ) + وقد ترجمها محمد عبد الله الشفق ‏ وهو 
من خيرة مترجمیتا - فى مجلة «الشعره (فبراير ©1456 ) . ترجم عنوان 
قصيدة إليوت Trumphal March‏ إل «مارس المتتصرءاء 
والصواب «مسية التصره 


- ترجم أمين سلامة : بمرنجعة الذكتور جال الدین الرمادى + 
مسرحیة «حفلة کوکتیل ؛ (الدار القومية للطباعة والنشر) + وقدم ها 
الراجع بمقدمة جاهلة ذکر فيا أن یوت أعد رسالة جامعية عن الناقد 
الکبیر «برادل + ملف الكتاب الذائع. الصبت دالدراما الشكسبيرية > 

وهذا خلط بین أخوين : اندرو سیسل براهق (۱۸۵۱ - (ANTS‏ 
aly,‏ «الأساة الشكسبيرية وفرانسیس MEI) ly oye‏ - 
04 الفيلسوف الال الذى أعد إليوت عنه رسالة الدكتوراه . 


كذلك نقرأ فى نفس المقدمة أن فى «الأرض الخراب ٠‏ ۱ 
وتضمینات من هربرت سبنسر » وولم شكسبي:.. » أى هربرت سبنسر 
هذا ؟ اما الإشارات إلى الشاعر إدموند سبنسرء وذلك فى مثل قول 
إلبوت دفیا نہر التبمز الرقيق : هلا تبادیت حتی أنتہی من أنشودق + 


وقد ذكر الرمادى فى مقدمته أنه قد سبق له منذ عدة سنوات أن 
Gah‏ السرحیة «فى إحدی الصحف اليومية السيارة » : و بقع MAS‏ 
التلخيص . 


وقد أتانى ‏ ولا أدرى مدى صحة ذلك أن البرنالمج الثاى من 
إذاعة القاهرة قدم مسرحینی «رجل الدولة التقاعد پترجمة الدگٹڑڑ 
عادل سلامة » و«الكاتب موضع السر» بترجمةء PURE‏ 
ماهد , 


وقد أعلنت سلسلة من المسرح العا مى ٠‏ التى تصدر عن وزارة 
الإعلام بالكربت نبا ستصدر deer‏ قعل فى كاتدرائية ٠‏ ودحفلة 
کوکنیل ؛ من ترجمة صلاح عبد الصبور۔ 


ترجات لما كتب عن إليوت 
کب 


- ترجم الیکتور عبد الرحمن Bb‏ کتاب لیوتارد أنجر 


«ت . س . إليوت ٠‏ (الكتية الأهلية » بيروت : 1451). ومن 
الملاحظات على ترجمته : 
- يذكر أن The Egon‏ صحيفة : والأدق أا de‏ 


- يقول إن إلیوت gil‏ حاضرات فى هارقرد ۱۹۳۲ - ۱۹۳۲ 
«عن تشاراز إلبوت نورتون ٠‏ ۰ والصواب أنها حاضرات أنشئت فى 
ذکری نورتون : ولكنها ليست عنه » إذ احاضرات المذكورة هى 
جمعها إلیوت فى كتابه «جدری الشعر وجدوى النقد » 
- يترجم عنوان قصيدة إلبوت 501660 إلى «الضغينة ٠ ٠‏ وهی 
Ly‏ القصود «کابة » . کیا يعرف قارو بودلير وغيره . 
- يذكر عنوان القصیدة عيرمداط Figlia che‏ شا دون 
ترجمة : وترجمت «الفتاة الباكية و . 


- يستخدم ضمير المذكر فى الحديث عن آبق (فى مسرحية 
وأجقاع شمل الأسرة ») وآبق امرأة لا رجل . 
سک Abroken Spring in a Factory‏ بل 
BI‏ للکسرة فى ساحة معمل ٠‏ وصوايها «تابض (زنبرك ) مكسور 


فى فثاء مصنم 6. 


- يرجم (من قصيدة «سقدسات ۱) 
إلى : يجمعن الحطب 
وصوابها ؛بجمعن الوقود فی خرابات خالبة ٠‏ 


gathering این‎ in vacant lots 
٠ ٠ فى أكوام مفرظة‎ 
إلى «قصائد نيسان0. وهي‎ Arel یرجم وه‎ - 
ترجمة عجيبة لا تفسیر ها إلا أن يكون فد قرأ كلمة‎ 
. نتيجة خطأ مطبعى  على أا ۱ موه (أبريل أو نيسان)‎ 
ال ا الافاذ‎ The Dry Suivayes کا‎ 
٠ إلى دالدوار الحفيف‎ Live Gidding الجافة + و‎ 
تا‎ ae القول إنه ينبغى نرجمتبماكا حا‎ 
هذه التى یظنہا تعنى «دوار »۰ وإنما هناك كلمة‎ Gidding | كلمة‎ 
Giddiness 


Ar‏ - سھوا أو 


يترجم (من مقالة إليرث : « الشعراء الميتافيزيقيون») : «إن 


مدیتا لتفهم Comprehénds ٠‏ الكثير من التترع ۰+ 
والصواب : تستوعب ؛ أو تشتمل على 

J! Voective conrelauve ge -‏ «مراعاة 
النظيره . والأدق : للعادل الوضوعى ۔ أو التراسل الوضوعی . أو 
الشادل للوضوعی . 

- وترجم الدكتور إحسان عباس کتاب الناقد الأمریکی 
ف . مالیسین ما حققہ ات ۔ س . إلیوت ؛ تحت عنوان 


۸۱۹ 


دت . س . إليوت الشاعر الناقد 
بيهوت ۰ ۱۹۹۵) . وللاحظ عليه 


ces)‏ ما 


The Boston Evening Trascript piy‏ إل 
سطن ۰۰ وصوابہا البوسطن إيقتج ترائسکریت 6+ 
وهو اسم صحيفة أمریکی 


«وثيقة أمسية 


- يترجم  Hysteria‏ إلى دھلاس ۰ وصوایا 
«هيستريا » : وإنا افلاس هو ال hallucination‏ 
یرجم 6 vos‏ ۲۵ (وهو مقتطف من دانق ) ال 


«لذا أناشدك ‏ : والأدق : «الآن أضرع إليك و 


- برسم امم الشاعر الیتافیزیق الانجلیزی 
Henry Vanghan‏ «فرغان ۰ ۰ وصواب نطقه : هتری فون 


يثرجم عنوان مسرحية جون ‘The white Devil Aug‏ 
إلى ؛الشبطان الأبيض ٠‏ : وصوابه «الشيطانة البيضاء » . 


- برسم اسم الاقد القرنی Charles Maurras,‏ و 
؛موراس ٠‏ » وصواب نطقه حذف السين 

- بے مورت pet‏ 

The Idea of u Literary Review‏ إلى فكرة الراجعة 
الأدبية ؛ ۰ وصوابها «فكرة المجلة الأدبية ۰ . 

- يذكر والآنسة هيلين سلنجسی العمة العانس وبنت عمها 
هاريت ١‏ . وهذا خلط بين قصیدتین متلفتین : «العمة هيلين ٠‏ وهابئة 
العم نانسى » . فليست هاريت ابنة عم هيلين : وما اقا قط إلا على 
صفحات دیوان إلیوت الأول «بروفروك وملاحظات أخرى و 

- یکنب عبارة «رعاع Breughelesque‏ 
راعب ؛ دون ترجمة » والمقصود رعاع کأولٹك الذ 
برویجل ۰ من فنانى الأراضى المنخفضة فى القرن السادس عشر 


الاعسر وفاضوق الباق 
keys‏ اليب 06 وصوابه 


نہ سض 
St. John of the Cross‏ 
القدیس يوحنا الصليب + 


- بورد عبارة دات فى «الكوميديا AY‏ 


+ سرد 1 دون ترجمة‎ voluntade ê nostra pace 
وترجمتها «فى إرادته سلامنا ء ۔‎ 
doa gil in ) © یترجم (من «سوينى فى تزاله‎ 


إلى کل رجل .. بريد مرة فى العمر أن یستول على قاة 4 ۰ وصوایا 
«یقتل ۰۰ لا epee‏ 

يقول إن مسرحیة ومحاکمة قاض ء من 
والصواب طبعا ستفن سبندر۔ 


yar 


E SEN‏ أبدى ١‏ . وهر برجم 
عنوان ۵500٣ in a Windy Nightinad‏ ط8إ «فرحة فى ليلة 
عاصفة ٠‏ وصوایہا «رابسوديا فى ليلة عاصفة ؛ ٠‏ والرابسودبا شکل من 
الموسيق . کیا يترجم (من قصيدة «مقدمات٠)‏ عبارة 
vacant lots‏ إلى وأكياس مثقوبة + ٠‏ وصواہہا کا أسلفنا «خرابات 
خالية » ء کا يسمى «إلى لانسلوت أندروز ہ قصيدة » والصواب أنها 

عنوان كتاب نقدى نشره إلبوت فى ۱۹۲۸ 


- +ت . س . إليوت أو نباية مدرسة أدبية ٠‏ لكارل شابيرو . 
ترجمة وتقديم فزاد دوارة ley‏ «اجلة ٤ء‏ سیٹمبر ۱۹۹۱), يرجم 
(oh‏ 0 

Raising dingy shades in a thousand furnished rooms 
إل +ترتفع ظلاهم الداکنة فى آلاف الحجرات الفر‎ 
وصوابها : «ترفع مصاريع لرجة فى ألف غرفة‎ 

مفروشة + + فكلمة | er‏ تعی «مصاريع الائذة 
الحشبية : : لادظلال » . وهو يترجم (من قصيدة +رابسودیا فى لبلة 
عاصفة د ) broken spring ina factory yard.‏ و و ال 
«ریع محطم فى قاه الصنع ۰۰ وقد أسلفنا أن كلمة ۰ spring‏ هنا 
تعنی «نابض ٠‏ (زنرك ) . وهو كذلك بورد عنوان قصيدة إليوث 
Burbank with a faedeker‏ 
بنسخة من دلیل بدیکر » ٠‏ كا برجم عنوان قصيدة 
إلى «حكم » : وصوابها «جيرونتيون ٠‏ أو «عجوز ضثيل ۰ . بترجم 
إلى ۶ قصائد الحوائيات ١‏ ۰ وهی ترجمة عجيبة 
وإريل هو ذلك الجنى اللطیف فى مسرحية 


ns ومن‎ 


دون ترجمة ٠‏ وترجمته ‏ بیربانك 


Gerontion 


Ar el Poems ite 


۰٩ اریل‎ 


یرجم عنوان کتاب فربزر The Golden Bough‏ إلى «القوس 
الذهبى » . وصوابه والفصن الذهبى ١ء‏ ویترجم اسم التصوقة الإتجليز 
of Norwich‏ هلر ایل رت سای وض نت 
ولا سويدية . Vly‏ هی إتجليزية قح من عدي تبرش 
«مزید من الضوء على موقف إليوت ؛ (مملة ٠اخلة‏ + ٠‏ مأرس 
۲ )ء ترجمة وتقديم فاد دوارة ‏ ويتكون من مقالين : زمان 
إليوت ومکانه » لولتر آلن ۰ وه خديعة مستر إليوت ٠‏ للشاعر الاسترای 
ماكجريجور ‏ هيتى. وهو برسم اسم الناقد الانجلیزی 


Graham Hough‏ «جراهام هيوه » وصواب نطقه إجراهام ‏ للطباعة والتشر) 


ب“ درس الکلاسیات 
هف + ويرسم اسم ۷۵۷ Edwin‏ إدوين موير 5 وصواب نطق 


Gilbert Murray‏ : وصواب نطقه : «مری 6 کا 
مسرحية «حفلة الكركيل ۰ء والصواب ۱۹٠۰‏ 
Godt sign _‏ الأمريكى + : یف قان ويك بروكس وأوتو 
- »فى ذكرى الشاعر الراحل ت . س . إليوت + ۰ بقلم aA‏ ينان . ترجمة سا خطيل (الؤسسة الأهلبة للطباعة والنشر : ہبوت ) 
en‏ 5 کم 6 کک ال — ٠الأدب‏ فى التراث الأمریکی 
ود کی ١ eS‏ 
at‏ ھا رد 3 :ر محمد يس العيوطى (مطيعة المعرفة ) 
3 ۹ ۳ العادل Jj!‏ كلمة Obj‏ اا » هدف » . 
- ؛ھاعلت والعادل الوضوعی ۰ ۰ بقلم موريس ویتز ؛ ترجمة للوضوعی ) > 5 سس و 
ae ais 8 eee‏ فلت اس دو د 5 
الدكتور إبراهم dale‏ (علة «الفنون + ۰ مایو ۱۹۸۰) ۰ ب اي 8 
sisi‏ کش قصص الب ٠‏ . ولا قصيدة هناك أو رواية . وإنما المقصود 
Belforest‏ بلفورست ۰ وصواب نطقه : بلفوریه س الب ۰ ۰ وا او روا 
- بت . س. إليوت ٠‏ بقلم ول جاكسون بيت ١‏ ترجمة 
الدكترر إبراهي He daly‏ ٭الثقافة + - فراير  )۱۹۸۱‏ برسم اسم 
التاقد والشاعر الإنجليزى  TE Hulme‏ تی هيوم ٠‏ 
وصواب نطقه : هيوم 


وھی امرأة لا رجل 


کتاب عالة الأنثزويولوجيا جیسی ل . وستون «من الطقس إلى 


کنب نشتمل على فصول أو صفحات عن إلیوٹ 


- «جائزة نوبل للآداب : دراسة عن الأدباء الفائزينأم..“تشرها. 
وارين فرش وولزكيد . تعریب إميل خليل يدي _(دارر الافاق 
الجدبدة . بیروت ) . به فصل عن +ت . س . إليوك ا "بقل یس 
بیکر . يترجم عنوان دیوان . Prufrock and other Observations‏ 

إلى «بروفروك وقصائد أخرى .٠‏ والأدق : «وملاحظات 
أخرى ۰ . برجم عنوان ٠ The Hollow Men‏ رجال بلا طائل , 
مر وورجال تافهون» مرة أخرى . ظيختر إحداهما. يترجم 
10 الفضب 


ثم إن جیسو cay‏ امراف لا رجل. يترجم 


7 إن سممان (فى قصيدة «أغنية لسمعان ٠‏ ) »سل 
لة بين ذراعيه ٠‏ . أى طفلة ؟ إنما القصود هو السیح الطفل . وهو 
رجمتہا الكاملة 
whan is a classic‏ إك دم 


لأدق ,ما الأثر الکلاسی ۳ 


٠5 ون الشعراء‎ Pociry and Poets 


- «مبادئ الفن ۰۰ تأليف روبين جورج كولنجوود . ترجمة ل «تطور الفکر الأدنى الأمریکی فى القرن العشرين ٠۰‏ تا 
الدکترر اخید حمدی ای - ددم و یور سی ألفريد کازن . عرض وتلخیص ماهر نسم (دار ار العارف ) 
للتالہف والترجمة ) . ينتبى بملاحظات عن إليوث . يتحدث المثرجم من قصيدة :جووئیونٴ . زاعا أنه «من ملاحظات للکاتب 
عن دیوان 


Sweeney 


رت فى كتابه × «الشيخوخة ه عام ۰۱۹۲۰ وکتاب 
رم هذا لیس إلا قصيدة جبرونٹیون ہ النى تعنی کیا 


- »الق والشاعر: . تأليف ستفن سبندر . ترجمة الدکنوه 


مصطق بدوى ۔ مراجعة الدكتورة سهير القهاوی (مكتبة 


المصرية ) 


- «الأدب الأمریکی ۱۹۱۰ - ۱۹۹۰ ۰۰ 
ترجمة محمود حمود (مكتبة ال 


وت سیر م 
نبضة المصرية ) . به مقائة عن ٠‏ الشعر 
. وأخرى عن التقد الجدبد : لديفد 


ون ۰ ۱۹۱۲ ۰ وأغلب انظن أنه 


خطأ مطبعى صوابه ۱۹۲۱ 


القد الأدنى ومدارسه الحديثة ٠‏ رفى الأصل 
oe bee‏ ا ا اعلا 


ودکتور محمد يوسف نجم (دار الثقافة . بیروت ۰ 1494 ) . به فصل 
عو وت ن وت ue‏ الا تھی 
کک و Thoughts after‏ تپ عل س۔ لابث ‏ 


والأفضل : «أفكار بعد Fp‏ لائیٹ ہ HE‏ ا es‏ 
الك Bo Frm‏ 


و 


. » درامات فى اللقد‎  - 
العارف ۔‎ Key Bh الرحمن‎ 


آریماه الرماد ۶ 


— :الشع رکیف نفهمه وتشوقه ۰ ۔ تیف إن 


و ری ہد 


ب رو وة 


الدكتور محمد إبراهي الفوش . (مكتية منيمتة .ییوت ۰ 1451 )-. 


لیف لويز بوجان . ترجمة سلمی الحضراء 


فة ._بيروت ۰ CUM‏ يضم ترجمة لقصيدة 


٠‏ فقلا عن قصيدة لأودث عنوانها «إلى إلبوت بناسبة عيد 
میلادہ الستین ؛ 


- «المسرخية الأمريكية الحديثة ؛ . تأليف آلان داونر . ترجمة 
الدكتور عبد الرحمن ياغى (المكتبة الأهلية ۰ ببروت 4838١‏ 

eres‏ تخربر روى کاودن ۰ Dy‏ 8 ارم 
COMM. cae‏ 
یو 


جرا (مكتبة میمنة . 


به متتعلقات ا ميدق 


اه اراد وہ 


- «شعراء المدرسة الحديئة 
جميل ا خی ۔ 
بیروت (VM.‏ 
الزعسزع ۰, 
Tovliills echo in the memory‏ 
صداها فى الذاكرة 
الذاكرة ٠‏ . ولعل 


Py a SS 


مراجمة الدكتور موسی الخورى (الکتبة الاهلية > 
به فصل عن «ت 


el‏ والإحساس 


برجم (من تقصيدة Sige‏ نورتون» 


إلى :کرات القدم یردد 


EEE 


رجم قد قرأ 


كرات قدم) 


lootfalls 


footballs 

 -‏ المسرحية من إيسن إلى وت ٠‏ . ن 

الدكتور قایز إسکندر pall ah)‏ بة العامة 
۳ به فصل من 


لت بالأعى ؟ 


والحدبث يدور بين السيدة وزائرها دون الث 


وصوابا 


أفكنت ds‏ ذلك ٢‏ إنلك 


اغخاطب مفرد . 


. ترجمة الدکتور عید۔ 


إحسان عباس (دار صادر . 
به ترجمة لقالة إلیوت عن «سونبرن شاعراء 


الدکتور 


تأليف كولن ولسون . ترجمة ایس زکی جسن 
برخ قصيدة «أربعاء الرماد « 


ety =‏ 
ردا الآداب . بيروت CMW.‏ 


۳ . وصرایبا ۱۹۳۰ 


- «سقوط الحضارة » . تأليف كولن ولسون . ترجمة أنيس زکی 
حسن (دار الاداب ۔ dade‏ الثائية ۱۹۷۱ 
سوینی فى نزاله ۰) عباره 


بروت ۔ 


پترجم (من 


Thar’ اله‎ the facts when you 
إل‎ come to Brass tacks و‎ 


- »العقول واللامعقول فى الأدب الحديث ۰ . 
ولسون . ترجمة أنيس زکی حسن (دار الآداب . بيروث . الطبعة 
الثانية 191/7 ) . يترجم (من قصيدة «صورة سيدة 0( 


{Keel like one who smiles. and turning shall remark suddenly 
his expression in glass 


5 ی ببشم / وبلنفت معلقا فجأة | ملقيا 
ای جهل ! إنما المراد طبعا 


تألیف کوئن ولسون . ترجمة يوسن 
. بيروت . الطبعة الثاللة ۱۹۷۲) 
ناها أعلاه من «سوینی فى تال + ولكن بدلا 


(الأساسياث ) gs‏ + السامیر 


شرورو وعمر يمق (دا. 


- «قلعة آکسل » 
(اللؤرسسة العربية للد 


تأليف إدموند ولسون . ترجمة جيرا إبراهم جيرا 
۔ بيروث . الطبعة الثائية ۱۹۷۹) . 


اسات والنشر 


يهم فصلا عن ەتی . إن . إلبوث ۰ . ترجمة جيدة . یسوق عنوان 

Lune de Mile ١‏ دون ترجمة ۔ وترجمته : «شهر 
السل ۰. یسمی قصيدة قرجيل «الجورجيات ٠‏ . وترجمتا 
«الزراعيات ٠‏ 


۳ - أثر إلبوت على نقدنا 


پرنیط امم إلبوت فى كثير من الأذهان عندنا ‏ إن صوابا أو 
خطا _ بالاتجاه المهالى الذى یل إلى فصل الفن عن الحياة . ويعلى من 


شأن الشکل على حساب الضمون . بل بعد مثلا لا 


أن یرت جهر - بوضوح _ بأن هذا اللذهب علطا خطأ اذاهب الى 
تفضم ان ية . او لدج مأو EM‏ 


وأقرب نقادنا إلى التزعة الجالية ٠‏ ره 
الجوانب الشكلية من الأعال المدروسة . هم . على آنحاه مختلفة + 
الدكائرة زكى نیب حمود . ورشاد رشدى . ومصطنی ناصف Gin,‏ 


عبد البديع . وعبد العزیز الدسوق 


اد رشدى 


وأجهر هؤلاء النقاد صوتا: هو 
بإلبوت . والذى بعد كتابه «ما هو الأدب ٠‏ کو اپارس 
المصرية ۰ ۱۹۹۰) مانفستو «النقد الجديد ٠‏ فى بلادنا > والعار اى 
أثارها هذا الكتاب . والقضایا gt‏ فجرها . لا تتناسب مع قيمته ۰ دع 
عنك حجمه (أقل من مائة صفحة من القطع الصغیر) . فعليه تتلمذت 
ال كاملة من خريمى أقسام اللغة الإنجليزية فى جامعاتنا . ومن معطفه 
خرج ثلامذة من طراز محمد عنانی . وسمير سرحان . وعيد العزيز 


حمودة و وفاروق عبد الوهاب . قبل أن يشقوا لأنفسهم دروبا 


وقد نعرض كتاب رشاد رشدی فور صدوره لنقد جاه من ثلاثة 


نقاد كبار هم لدکاترة حمد مندور . وعيد القادر القط . ومد غتیمی 
هلال 

الحمد مندور ف 
الرشد ؟ ٠‏ وغيرها ۔ 


ذكر أنه بدأ حياته متأثرا بالنقد الانطبا 


اد فذكر أن ات ۳ 


وعبد القادر القط رد على رشاد رشدى بثلاث مقالات EG‏ 


«رأى فی کتاب ما هو الأدب؟. (جزیدة ءالساہہ ۔ ۲۳ مایو 
۰ ) . «التقد ا حدید ليس المذهب"الأوحد » (جريدة الاء ٦٦‏ 


یرنه ۱۹۹۰) ۰ ۰قضایا أدبية ٠‏ (محلة «الشهر ۰ . مارس 1951) 


وقد أعيد طبعها كلها فى كتابه «قضابا ومواقف ء (أفيئة العامة للتأليف 
مر ۱۹۷۱). 


ا خاص دعوۃ صحيحة فى جوهرها » ولكنه أخذ على رشاد 
کیا .ره على عبد 


Gale‏ مقنعا 


اما محمد غنيمى هلال فقد كتب مقالا عنوانه :ما الأدب فى نقد 
ت . س . إلیوت والتقد العالی ؟ » Ube ey‏ بولية SON‏ 
ارت oaks‏ سم 1 
معر ol‏ وان بل یس بالغ الأمية لأنه 
قد حفظ با وغايت عنه أشاء 


اد رشدی لا بقدم إلا وجها واحدا من 
Sy!‏ - هو جاليته الباكرة - ویتناسی 
- حیث تمد دة الباكر - 


أن مزلف «الغابة المقدسة « 
هو Lal‏ مؤلق « جدوی 


رز اعد الأخلاق والاجتزعى Selly‏ 
تقار الجالية فى سياق من القع أوسع وأخطر E E‏ 
أفكار اليرت هذه إل أصوفا عند می دی جورمون وباوند 
aed!‏ تیا - عالفہ الصواب - أن ذلك لا پتحیف من أصالته 

بت أن إليوت لا يقطع الصلة بين شخصية الكاتب وإنتاجه . ولا بين 
a‏ والعصر 


۰ ونندرج 


عل أن غنيمى هلال قد وهم حين ذكر مقالة إلبوت بالفرنسية عن 
القصة الإنجليزية المعاصرة ٠‏ (۱۹۲۷) فظن أن إليوت يتكلم فیبا عن 
مع أن المقصود هو هفری جيمس . كذلك وهم 


(AAV) Moralités Legenduires 


كذئك كان من الآثار الطيبة لانتشار آراء إليوت أن بدأ الادباء 


والقراء يفطون إلى LM‏ الوروث . وضريرة الرجوع إلى الجذور . 
ژاتصال خاضر الادب افيه . By‏ ذلك صورا شى وا يكن 


یوت ۔ بطیعة الخال 


هو الدافع الوحید إلا .وان کان جزها من 


بر فى inte de‏ (بيررت ) 


آدوئیس 


۸۵ 


( بيروت ) + موسوعة 
الشعر العرنى ؛ (۱۹۷۰) التى اختارها وشرحها وقدم فا مطاع صفدی 


وأصدر صلاح عبد الصبور كتابا جمیلا - على وجازته ‏ هو 
«قراءة جديدة لشعرنا القدیم ٠‏ (دار الکانب Gall‏ للطباعة والنشر ۔ 
من هذا الكتاب عنوانا Lilt‏ هو «ما 
ss‏ ورد 


الأنظار وأداة للاستعلاء فعبد الثم GH‏ لا تخرف له 
رصيدا نقديا ولا إبداعبا ‏ وضع VS‏ نو 


M.M. Badawi. An Anthology ol Modern Arabic Verse 


Oxford University Press. 1970. 


بالاتجلیزیة ۔ يقول في 
× ومن العوامل الأخرى التی أعانت على استتزال الرومانسية عن 
عرشها ذلك pla!‏ العميق الذى آبداه بعض الشعراء العرب 


كد 


الرواد - وخاصة الشاعر العراق السياب . والشاعر الصری عبد 
الصبور ‏ بالشعر الإنجليزى الحديث . وخاصة شعرت . س . یرت 
نمة أصداء كثيرة من شعر إليوت لدی عبد الصبور ۰ كا أن تأ رکل من 
إليوت وإديث سيتول واضح بوفرة فى بناء شعر السياب رأسلوبه 
واستخدام إليوت للأسطورة ینعکس أيضا على الشعر بای . وإذا 
استشنينا شكسبير ۰ فإنه قل من الشعراء الانجليز ‏ فى الحقيقة ‏ من نال 
ما بتالہ إليوت من شهرة بین جمهرة القراء العرب . إن رد فعل 
إزاء تحدد GUT‏ الرومانسيين . أسلوبا ومادة على السواء . ما كان مكنه 
إلا أن يؤثر فى كثير من أفراد الیل الشاب من الشعراء العرب . ممن قاما 
برد فمل على الباطة الزائفة والشاعرية المسكرة لبعض الشعر 
الرومانسى . وذلك فى سيبل أسلوب حصب لا تعوزہ الشدة ٠‏ ويكثر 
من استخدام الالاعات وكذلك ۰ عرضا . الرموز 


ty‏ إلبوت بخاصة : والشعر Gall‏ الحديث بعامة ۔ بتجبل على 
نحو آخر هو - بالتحديد - تلك الحرية الأكبر فى ناول الشكل 
والعروض + 

وف كتاب آخر بالانجلیزیة للدکتور محمد مصطق بدوی هر 
M.M. Baduwi. A Critical Irtioduction to Modern Arabic‏ 

Poeiry. Combridge University Press. 1975, 

إشارات أخرى إلى هذا الوضوع . 

وجرا إبراهم جيرا محاضرة . بالإنجليزيا 
جامعات بريطانية هی : أوكسفورد ۰ وکسبرد 
ولندن (VAM)‏ ثم نشرت فى :صیفة 


pada 
Plena 
0+001 


Jabra Ibrahim Jabra. «Modern Arabic Literature und the 
west», Journal of Arabic Litcrature Vol. I1. E.J. Brill, Leiden. 
1971 


وت أثر على الشعر العرنى من فلالة وجوه : 
(۲) بنظريته عن انعادل 
استخدمها فى نید 


و الأرض 


الشعراء العرب قد استجاہرا بہذہ 


الطر قد الاح أنه ast‏ اليوط قاط اب 
وقد ترجم هنح خوری وحامد الجر حتارات من الشعر GA‏ 
الانجليزية فى کاب 


An Anthology of Moaern Arubie Poetry. Selected. edited 
sianskuted into English by Mounah A. Khouri and 
Algar. University of California Press. 1974 


atl ae Uae,‏ فا وی 


جيرا فى محاضرته السالف ذكرها 

على أن اوق نناول بالإتعليزية لموضوعنا ھا نجده فى فصل عنواته 
١‏ أثر الشعر الغرنى . وخاصة شعرت ۔ اس . إلیوت . على الشعر العرق 
الحديث 14407 ۱۹۷۰ء فى کتاب س . موریه ٭الشعر العرق 
اخدیث ۱۸۰۰ - ۱۹۷۰ء 


5 Moreh, Modern Arabic وموم‎ 1800-1970. E. J Bria, 
Leiden. 1876, 


هذا أهم ما كتب عن موضوعنا با 
دواوین الشعراء أنفسهم وجدنا الكثير 
الدكتور محمد مصطق پدوی صاحب ٠‏ رسائل من 


ویوسف الخال (الذی وصف ادو ره Hae ah‏ 
فى الشعر Call‏ . وخلیل حاوی (وهو ناقد مثقف إلى جانب کونه 


شاعرا) ٠.‏ وتوفيق صایخ ۔ 


آدوئیس 


We 


وبلاحظ vi‏ 
فى امحل الأول . 
وغيرهم . 

نا يتبدى أثر إليوت أقوى ما يتبدى فى ثلاثة شعراء هم لويس 
عوض . وبدر شا کر السياب . وصلاح عبد الصبور . ولذا ۱ 
خص YS‏ منهم بكلمة ۔ 


لويس عوض 


س عاء 1۹8۷ دیران عنانه ‏ تاد وقصائد 
أخرى eee)‏ فيه 


فى محطة فكتوريا جلست ویدی مغزل 
یت اس fe‏ أوديسبوس 


فا لالم بعلل با = وبين ید رید رع ta‏ إلى 
اواج ی لأف . لعل موج الأفق بحمل الارجو 

dy‏ الصباح . عندما بصير موج BM‏ موج الشاطی ۔ فری وجه 
السعادة . 


جلت ویدی مارگ فى انا بر الى لا أمرٹھا 


موريس والقطن والبصل إلى مصر والشای إلى الصين والأفيون إلى 
افند والببغاوات والفيلة وأدوات الزینة إلى القطبین وامتزلبوزات 
إلى الصدیق والعدو على السواء 

لکنی لم أر الأرجو ينها . 


st‏ الأذن نيرة الحداثة فى هذا الشعر 
- قد يقول معلق كلبى . إن آحدها pith‏ . 


تتجاور الفصحی والعامية : فالكاتب لا يتردد ق استخدام كلمة ٠‏ غرة + 
امية . کا لا یتردد فى استخدام كلمة 4۰ 


ات ه بمعنى السفن ۔ 


والثلث الأخير من القصيدة قاثم على مجموعة مفارقات (ولنذكر أن 
الفارقة هى لغة الشعر SA‏ عند كليانث بروكس SST.‏ النقاد الجدد » 
تحریر العید فی البلان 
الإنيزى - قد أصبح سوقا للنخاسة . ومصر منتجة القاطن تستورده ۔ 
واخند زارعة اون تستجلبه . لکاھا _ حب الل الشعبى الصری 
تبیع لماء فى حارة السقا 


بدر شا کر السياب 
یضیق بنا اال لو أردنا استقصاء الأثر الإليوق على شعر السياب 
اجس فى «ديوان بدر شاکر الاب yy Abad toy ٠‏ . 
۱ . فالأصداء ۱ 
والبحر متسع وخاو۔ 


(رحل coll‏ 
أكل الرجال الجوف أن Ae‏ 
خواء الحشا هذا الإله الماع 


) الآهة‎ By) 

من مقلنیه لؤلز يبيعه التجار 
(من رؤيا فوكاى ) 

فى هلك الأرض الراب 
(حفار القبوں) 


عام ۰۰۱۹۶۰ وهى من شمه الاضج . فى القصيدة أكثر من دا 
على AA‏ 


أى حشد من وجوه HS‏ 
من أكف كالتزاب 
نبتها الآجر والفولاذ كالأرض اليباب 


ل السیاب «مازجا بالٹی ظله 


, إن الشجرة الینة لا تعطى ظلا + فيقول السیاب‎ ٠ 


الى يبدو عل الأفجار حول من ظلال » . ويقول إلبوت 0 


رل یوت 


للاء» فیقول السياب «التفوس عطشی تريد الطره . وفى التي 
ات من «الرجال الجوف » ٠‏ ولکنبا أقل وضوحا. فقو 
السیاب 


ان رری مزق 
إنها عادت هشما يوم أن أمسيت را 

فيه النغمة الغلابة النی يمكن رویتا فی قول إليوت 
نحن الرجال الجوف 

نحن الرجال ا حشوین 

نساند معا 

وا حسرتاه ! لقد حشیت رژوسنا 


وأنت ٹیس هنا 


کر لخي ہپ ماق 
ومستخفيا حينا خر . أمعن ن النظر فى مجموعة قصائد تر 
الداخخل وتستتبط مغازیہا ‏ وسترى أثر إليوت واضحا فى نجزلة القصيدة 
إل مقاطع . ورهافة احس اللغوى الذی يختار الکلات . تطويع 
الأوزان للدفقات الافعالیة . واستخدام القوافی الداخلية . فضلا عر 
AV‏ الخيطى (وهو شائع بين «الشعراء الفوزيين ء : السياب . 
وحاوی ۔ وجبرا ) كالحاجة إل اخلاص . وضرورة اليلد 
النعمة والإيمان . 


وأدوئيس 
الجديد . والتوق إل مياه النعمة 


ودر بنا أن نشير هنا إلى دراسة لاریه لويا . بالا: 
مرضوعها «السياب وتألير ت . س . إلیوت + 


Arieh Loya. «Al-Sayyab und the Influence of T.S. Eliot» The 
Muslim World, Vol, LXI. NO. 3. July 1921. pp. 187-201 


ويقول لويا فى هذه الدراسة إن أكثر ما اجتذب السباب فى 
رت هو عنايته بالشكل . وقصد لغته : واستخدامه العامية . 
إسقاطه انا وصورا شذریة على نقلات يلوح . ظاهريا . أ 
منعدمة الصلة . کیا يورد ملاحظات نزار قبانی (؛ الشعر قندیل أخضره . 
على الشعراء العرب بعامة ۔ وشعراء 


بموت 1454 ) حول أثر إلیوت 


كذالك تجدر الإشارة إل مقانة للدكتور مصطق بدوى . تقع من 
موضوعنا فى الصمی ۔ هى مقالته المسماة «ت . س . إليوت والشعر 
العرفى العاصرہ dey‏ «الأدب ۰ ۔ إبريل ۱۹۰۸). هنا باقٹر 
مصطق بدوی قصيدة السياب «من رؤيا فوكاى ٠»‏ وتعدها ‏ عقا - 
جرد #تقليد آلى لأسلوب یوت ۰ . وينبه إلى أن محاكاة الأسلوب شر 
أنواع at‏ . لأن لكل شاعر جاد أسلوبه الخاص الذی هو ان 
النظرة خاصة إلى الوجود 


للمواقف والأشخاص والأفكار . وأحواله. 
وقد قصل التتاد القول فى هذه لور 

یوان + الناس فى بلادى ؛ ( وهی وليقة نقاديا ب 

ب مقدمة رجاء التقاش لديوان عبد العطی حجازی ١‏ مدبلة 

ب ل ار سين زرا 

جارتی ! لست أميرا 

لا ولست الضاحك المراح فى قصر الأمير 


إننى خاو وملوہ بقش وغبار 
ادا هذه الأبيات إلى أصوفا فى «أغنية العاشق ج . آلفرد 
بروفروك » وہ الرجال الجوف « على الثزتيب 

والدكتور عز الدين ا ماعیل . فى كتاب , الشعر Gall‏ العاصر: . 
یلا أن عنوان قصيدة عبد الصبور «الملك لك » ليس إلا الترجمة 
URE‏ سطر من قصيدة «الرجال الجوف .٠‏ کذلك يشير عز الد 
الييت الذى ساقه عبد الصبود 3 
. وذلك فى قصيدته عن هذا الشاعر 


Hypocrite Lecteur. Mon Semblable mon frere, 
الیوت قد استعار هذا البيث ذانه وأورده بالفرنسية فى‎ 
٠» ف ا خراب‎ 

ومحبى الدين محمد (مملة «الحلة ٠‏ . إبریل 1474 ) بورد من 
قصيدة عبد الصبور «الشئ اخزین « 

فأنت لو دفنت Be‏ بأرض 

لأورقت جذورها وأینعت ثمارا 

ثقیلة القدم 


wl تشبه‎ Gi ملاحظا‎ 


ايوت فى .«الارفی الراب ٠‏ 

أنت ايا من كنت معى فى السفن با بل 

هل أينعت تلك المثة التى زرعتہا العام الماضی فى حديقتك + 
وهل تزهر فى هذه السنة ؟ 


۸۹ 


وذلك Je‏ ما ختم إلیوت قصيدة «الرجال ا جوف ه 

لأن لك اللك 

لأن لك 

إن الحياة 

لأن لك اد . 

وكا استوحی إليرت التوراة والإنجيل . استوحی عيد الصبور سقر 
ده فى قصيدته 


وق الذراعين تین تكشفان عن منابت الزغب 
حین بهل الصيف 
(البحث عن 
OY‏ نتذكر بروفرولة 


ولقد عرفت الأذرع . عرفتہا كلها 


دة الصقيع ) 


الأفرع البيضاء العارية التى تحيط بها الأساور 
JSS)‏ ضوء الصباح تبدو مكسوة بالزغب البنى CEE‏ 


وحين يكتب 

لا دخانا فى مواكب البشر 

المسرعين ا خطو نو الموت 

(اغنية من فينا) 

نند کر سکان الأرض الخراب 

قد ندفق جمع من الناس على جسر لندن . جمع كثير. 

ما كنت أحسب الوت خليقا أن بحصد هؤلاء الناس جمیعا 

ركذلك هناك . من قصيدة «حكاية الغنی ا خزین ۰ : وآعر 
تمتد عيناه بلا أجفان ٠‏ . ودفالجدث الكثيرة التى دفنتپا عاما وراء 
عام/تريد أن تام + See ee‏ 


باه رکب ون 


1 5 تا 
القرية . فى قصيدة «الناس فى بلادى + . أولتك الذين 
يحدقون فى السكون 
فى الجة الرعب العميق aay‏ والسكرن 
فهم كإحدى شخصيات 


لم أكن باخی ولا بالیت ۔ 


و أكن أدرك شيا ۔ 


فقد كنت BI‏ ق قلب الضوء . السكون 
(الأرض الخراب ) 


۶ء ) قائلا : «تأثر بعض 


لحل ارو 


ت تعلمها عبد الصبور من التلاعب بعدد 
عدود من الكلات المفتاحية . وإدخاها فى سياقات مختلفة . بحيث 
نكتسب فى كل مرة دلالة جديدة . حين یکتب مغلا فى قصيدة ؛ الظل 
والعبّلك : : 

آنا رجعت من جار الفكر درن فکر 

قابلنی الفکر ولکنی رجعت دون فکر 

أنا رجعت من ممار الموت دون موت 

حين Sel‏ الموت لم بجد لدی ما بميته 


وعدت دوئن موت 

oad‏ . إذ يكرر لفظنی ٠‏ الفكر» وه الوت ٠‏ ۰ بفعل شیٹا قریا ما 
8 ر glad‏ ؛الکلمة فی shi‏ 

الرماد » 

إذا كانت الكلمة الضائعة قد ضاعت . |ذا كانت الكلمة'المبددة 

قد تبددت 

إذا كانت الكلمة غير السموعة ولا المنطوقة 

۸ تتطق ولا معت 

فستيق رغم ذلك الكلمة غير النطرقة . الكلمة غبر المسموعة ۔ 

الكلمة دون كلمة . الكلمة الكامنة 


فى العالم ومن أجل العالم 


كذلك دعا إليوت إلى استخدام عنصر 
6 برمن أهم أدواث الشعر 


وصف بقایا حستاء طواھا الردی 


سوار من الشعر الباق حول العظام 


حيث پنجم أقرى التأثيرات عن القابلة بين تداعيات كلمة 


,براق « (شاب . حى . جميل ) وتداعيات LIS‏ «عظام » (موت ٠‏ 


رة ميكرة . بستخدم 


انید صلاح عبد الصبور ۔ من 


فاندفعت باكبة فی زحمة الجنازة 
ومس خمها العجوز سکی وساعدى 
رتام فی سلام) 


حيث تنطوی عبارة و مھا العجوز ؛ على مفاجأة 
عادة - من واقع خبراتنا البابقة بالشعر تبط حم المرأة Lath‏ 


أن 


رہ ات - ویس عوض sy ٠‏ 


es‏ ذلك ips‏ کم 
شعرهم . بل ربا اتقصوا من القدر 
إمام یسی قصيدة له اليل والأرض PON‏ رکه 
: ما ۱۹۸۰) . وعبد الحکم عبد السلام العيد يسمى قصيدة 
RT‏ بوبة 1434 ) . وفالح حسن 
عبد الرحمن يسمي قصيدة له «رجوع . وملاحظات أخرى ۱۹۵۹ + 

عل نسق عنوان أول دیران لإلبوت : بروفروك وملاحظات أخرى + 
ey )۱۹۱۷(‏ شر 


SOV خریف‎ . Say 


ولاابسلم من هذا الداء امس داء اند الأعمى - حزی 2 


من طيقة جيل عبد الرحمن . ومحمد عفیق مطر . وإبراهم شكر اللہ 
الأول یتب 


حمی البار وحلم معتوهين فى الأرض اغراب 
(الجواد والسیف الکسوز ) 
والٹانی یکتب 
مر ق الیل غريب يسأل الرفد 
فعضته الکلاب 
طرق الأبواب لم يفتح له فى الیل باب 
حع الناس يجوف الدور كالأرض الراب 


هل تشققت عنبا الأرض . 
وطرحت ثرا ؟ 


وكذلك : 
وإن الزمن الاضی : والزمن الستقبل 
قائمان فى اللحظة الحاضرة - 
واللحظة الحاضرة ضالعة بين طرف 


للاضی والستقیل ٠‏ 
رق الذکری الأول لوفة أبيه . de‏ «شعره . بيروت ٠‏ صیف 
Or‏ 


وهی محاكاة مباشرة لمطلع قصيدة «برونت نورتون » 


اخاضر والاضی 

رما کانا حاضرا فى المتقبل 

وربا كان المستقبل طى الاضی 

أوتنظر إلى هذه الأبيات كلها فى سیافها (حيث إن من الظلم 
آتزاعها هكذا) فلا تجدها تایعة من داخل القصيدة . وإنما هى 
بنروضة le‏ فوق . فرضها تعالم الشاعر . ورغيته فى تضخم ذاته ٠‏ 
ly‏ طريق التطفل عل شاعر عظم , وهوجهد ضائع . إذ لاخر 


فى عاكاة لا تضیف شيا ال الأصل . ولا معنى لاعادة صنع ما فد 


سبق صنمه على أكمل الأثاء وأبعدها عن الفجاجة والقصور 


۵ - أثر إلبوت على مسرحنا الشعری 


iy‏ بين 


اللغة العالية فى olla‏ الحد: 


8 


الصراع الروحی فی نفس ا لاج قبل استشهاده فى عام ۳۰۹ ه . ٹل 
ما عالجت «جريمة قتل فى الكاتسرائية ٠‏ الصراع الروجی فى تفس 
توماس بیکت قبل اغتباله على آیدی فرسان اللك هنری الثانى فى عام 
۰ م . ولكنها فيا عدا ذلك - وبرغم ما پذهب إليه بعض القاد - 


لا تلوح لى متأثرة كثيرا بإلبوت ۔ 


نق صلاح عبد الصبور 
بووت ۰ ۱۹3۹ ) - وهر 


فى کتابہ le‏ فى الشعر» (دار العردة ۔ 
لا غنی عنها ا 


ملاحظات عن إلبوت - أنه تأثر ب «جريمة قل فى الکاندرائیة ٠‏ حين 
كتب «مأساة اخلاج ۰. ورغم إيمان كاتب هذه السطور 
د . ه . لورنس : لا تصدق الفنان . صدق الحکایة ٠‏ . فإنه ل 


من الأسباب ما يدعو إلى الشك فى کلام عبد الصبور هنا . فالمسرحية 
أمامنا ماثلة تؤكد أنه على صواب . لقد استوحى فكرة الصراع 
والدولة ۔ وعالج قضیة الشهادة . وعمد إلى تطويع الشعر مقتضيات 
الدراما . ولكنه فیا عدا ذلك سلك دربا مستقلا . 


الدیز 


والقائلون بوجود تأثر | يمثلهم الدکتور خليل سمعان Ba‏ 
. مسميا إياها ٠‏ جريمة BS‏ ا ١‏ 
Mu‏ «الاشر : آ. ج . برلل )يلاق . 
- كا ہو واضح - إلى تذكرة SSW‏ 
إلبوت . وداعیا إياه إلى إجراء مقارنة . وللدكتور RMA‏ بالانجليزية 


Khalil 1. H. Samaun. «TS. Eliot's Influence on Arubie Poetry 
and Theatre». Comparative Literature Studies. 1V (1969) pp, 
472-889, 8 


سس هذه لت الکاتب أن ثكون المشابه بين السرحیتب 

۴ الصدفة أو وقوع الحافر على الحافر + فان الاختلافات فى الوسط 
Sue‏ والوروث ۳1 بين الشاعرین تجعل من ذلك أمرا بعید 
الاحغال . وعنده أن عبد الصبور يجرب عموما - حالات نضیة 


ونغات وت 
القاش . تمد أن عبد الصبو 


تقنبات ارت -کا هو واضح - 


استیصارات مفيدة لته كيف یماج 


بنائيا من حيث عدد الفصول (کلا المسرحيتم: 


مادئه الخاصة = 


على فصلين فحسب) ومن دواد 
مسرحية عبد الصبور جوقة بالمعنى الفهوم ) . وموضوعيا من حيث 
الإبباء الذى یکتتف دوافع الشخصية الرئيسية 


Louis Tremaine. «Witnesses 10 the Event ın Masut AF-Hitlaj 
Murder in the Cathedral. The Muslim World. Vol. 
LXVI. No 1. January. 1977, pp. 33-46, 


var 


ویتاقش قرمين مقالة معان LN‏ الذكر . مختلفا معها فی أمور وعنده 
أن مسرحية عبد الصبور أعقد من مسر كذلك يشير رین إلى 
مقالة تفاضل تامر. ise‏ «عبد الصبور ومسرح إليوت Me) ٠‏ 


«الآداب » . بیروت . سيتمير ۱۹٩۷‏ ) . لم أتمكن - للأسف - من 
ie‏ 

هذا هو اخلیط الذى يتشكل منه إليوت فى العربية : عماء كوه 

فيه العين . وتخلط فيه الجيد والردئ . الأصبل والاشتقاق . الحقیز 


ay 


اید ۔ أوبقع الضوء التى ندها هنا وھٹا . لا art‏ 
كيفا ‏ ولا حتی کا - مع الصخب الذى أحاط به . هى زوبعة فى 
نجان . أو جيل تمخض عن فأر + فلا لعن ازددنا Sig‏ الحقیق 
علا . ولا أدبنا قد ات به إلا فى القليل النادر 


لذلك - فیا بلوح - عدة أسباب . تجمل هنا مها 
طبيعة أدب إلبوت : فهو شدید الانساء بالطاع الشخمی . 


يستعصى عل المحاكاة ‏ کیا لاحظ و. ها . أودن 
الممكنة له هى اٹحاکاۃ الساخرة parody‏ 


hes‏ أن تبدأ من حيث اننبى . وإغا عليك أن تمر بتجربته ذاتہا ۔ 
أل حال فى حالته کیا فى حالة کل أديب أصبل 


+ اختلافات الثقافة والبيئة : فالحضارة الغربية _ کیا هو معلو. 
تقوم على ثلاث دعائم : الراث الیونانی والرومانی . والمسيحية . والعلم 
اخدیث . فى حین أن مقومات التزاث اللقافی GAN‏ من نوع مختلف . 
وان مست هذه العناصر الثلائة هنا أو هناك . فى هذه الفغرة أو تلك ۔ 


ما تاش شکلت عقل إلبوت . فلسفية 

ترچمنا من ف . ھہ. برادلی مثلا + 
رر توفيق الطوبل قد كنب عله صفحدين فى 
فلسفة الأعلاق + ماذا ترجمنا من کتاب جیمز فريزر ؛ الفصن 
الذهی ٢۰‏ نتف لانسمن ولا نشيع من جوع . ترجم صلاح عبد الصبور 


cel‏ ام زب وفند احمد 
SE‏ . ونور شريف . الجزه الأول من طبعته الختصرة ٠‏ براجعة الدكتور 
أحمد أبو زید . ثم توقف الشروع ماذا ترجمنا من القدیس يوحنا 
الصليب ۲ أر القديسة جولاتا أوف نورنش . إلخ ... ؟ 


نا مع وت جر تجح على مستوى الفکر Gall‏ العام . 
وان جحت فى حالة أفراد . قد تكون أعال لويس عوض . والسیاب ۔ 
وصلاح عبد الصبور جديرة بالبقاء الذى نينم ف 
هذا - وذكن أيصنع عصفور واحد ۔ ۔ أو ثلاثة عصافم 


فالزمن هو 


mea‏ سس 


var 


5 
5 

308 
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۲ 55 
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ل 
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اطالب بحريتين .. 
بحرية التجربة الاجا 


أطالب 
اعية 


أطالب بحرية ۱ 


أمل دنقل 


الفنية ٠‏ أطالب 


FEE 


9 
9 066 دود و 


[ -] العاصرة قد تکون یلا 
العصر . 


عبد القادر القط 


لروح العصر ؛ وقد تکون WUE‏ روح 


لويس عوض 


نحن فی حاجة ! 


سلمی ل 
فنان 


شون ۰ 


ء الجيوسى 


بالتراث . 


[] اکثر الشعراء الذين نکلموا عن ا دا 


الة هم أكثرهم ار 


رتباطا 


الحرية فى الاختيار 
شو 


J. 


ید 


se 7]‏ للشعر الجديد 


ص إعداد: 
O‏ أحمد ہدوگا 


ووووووووو 


589698888: 
5808866837 


عر الدين إسماعيل : 


نرحب أولا بأسانذتا الفضلاء : وخصوصا السيدة الدكورة سلمی att‏ 


شوق ضيف 

لويس عوضِ 

عبد القادر القط 
سلمى ا حضراء الیوسی 
آمل دتقل 

عز الدين !تاعیل 

جابر عصفور 


اشترك فى الندوة : 


| فى هذا اللقاء . وا قیقۂ أنا اتنا فرصة وجودها فى زبارة قصيرة سربعة إل 


القاهرة لکی نستيع إلى صونہا أيضا فى هذه الندوة . وعلافة کلمت لش - طعا - علاقة مزدوجة وہذا كان من حسن حظنا أن تشترك معنا فى هله 


AW الندرۃ‎ 


لو pati‏ لى ؛ فى بداية هله الندوة + أربد أن اقب مهرم الک لیس فک من مناقشة هذه القضبة وضع تعريف جديد للم آر صياغة هذا 
اهوم عبار aw‏ . ولکن ادف هر تأمل قضية فهرم ؛ oe‏ أنه إذاكات الشعر لونا من النشاط الإنسانى فى كل زمان وى كل مكان . فهل بجکن أن يكون ذا 


a‏ الدائم المستمر فى حياة البشرية 


AST‏ من مفهرم ؟ وأن مفھومہ قابل التغبر مع اعتلاف الأزمنة » ومع اختلاف الیخات ؟ وهل هذا النغير فى مفهوم الزن 
بنطوى ضمنا عل تغيرفى حفيقة الشعر ٠‏ إذا سلمنا بأن مفهوم الشعر يتغير من زمن إلى زمن » ومن بيثة إل بت 


هذه pall‏ تعر عن فکر عصرها PAIS‏ 


عن حفيقة الشعر؟ والسؤال الطروح فى البداية يدور حول هذا المقهوم . والناقثة مفوحة 


شوق ضيف : 


أن الشعر خائد وباق مع الإنسانية من زمن إلى زمن ؛ لأنه تعبير عن 
الطبيعة الإنسانية ؛ وعن مشاعر الإنسان ؛ فهو ستمر ؛ ولا بزال النأس الذین 
عاشوا فى زمن الأهرام هم أنفسهم الین يعيشون اليوم فى شوارع الفاهرة من 
المشاعر والمراطلف . وف الخقيقة أعتفد أن الطیمة الإنسائية تفسها باقية وخالدة + 
والشمر معها أيضا باق وغالد من عصر إلى عصر. أما ما يحدث مز 
الثقافة وامبادئ السياسية وما إلى ذلك ؛ فأعتفد أنه يحدث اتجاهات فى الشمر ٤‏ 
ولكن الشعر ‏ بفيمه الحقيقية المخصلة بالطيعة GLYN‏ ونظرة SLOWLY‏ 
الكون » ول الحياة ومشاكلها اغتلفة - بل فى قاع انقس الإأساية . افك 
فى الوت والأم والفرح مشاعر BELL‏ دام فى داعل لسن + وموجود مها 
التعببر الشعرى . وهو لذلك مستمر وباق . وإذا حدلت الجاعات جديدة فى الشعر 
على أسس أخرى لا تصل بالشعرء فطلا - دا - أن نعود إلى الشعر تشه ٠‏ 
رال مقايسه الحقيفية ء لتقيس الشعرالمتطور > أر التغیرء لنزى هل ما يزال الشعر 
يعبر عن النفس الإنسائية مرا كاملا . أم أن الأشياء الجديدة ‏ الى من شا أن 
تطفو عل السطح ‏ قد أثرت فيه > أو أحدلت ترات كيرة 


تفوات پیب 


نحن تعرف مثلا أن الشعر العری قد تطور بتأثيرات ثقافية وحضارية واجتاعية 
عبر عصور سابقة من الجاهلية إلى العصر الإسلامى إلى اتباسی إلى اليوم . ولكن 


vas 


هل نفيس الشعر بجا حدث فيه من هذه التغيرات الحضارية والقافية والاجتاعة ؟ 
أم نقيسه جايس خاصة به : مقایس شعرية ابن تصلح لكل زمن ؟ . نا أميل = 
وربا کان فى هذا شئ من التطرف - إلى أن أجعل للشمر دوالره الخاصة ۰ وألا 
أخلطه بالسياسة ولا بمؤثرات أخرى » حتی تتضح PU‏ فى ضوه قوی بحيث ۷ 
يكون ال اختلاط للأشباء » GA‏ حينا أحكم على قصيدة ‏ بين صاحبا 
بميادئ معينة - مها عن مبادئ صاحیا ؛ ی فى هذه الحالة لا أكون متكلا 
عن الشعر : وانما أكون متحدثا عن مبادئ خاصة بهذا الشاعر . ولذلك فإ يمن 
يون با الشعريعبرعن شاب روحی متم ر يقابل الشباب للادی  NY‏ 
نثادی للإنان زائل » ولكن الثباب الروحى للشاعر باق وخالد من عصر 
الأهرامات إل الم 


عز الدين إ ماعیل : 


سم ذلك أن يقل هناك مفهوم واحد للشعر ٠‏ وأن gat‏ 
یخی خارج دائرۃ الشعر » وإِن ظا pal‏ ولكن ما ول إذا ما طرع فه 
زمن ما » فی بی ماء ما يفهم على أنه تصور جدید للشعر أو مفھوم جدید له - فا 
ذلك الزمن وق تلك اليثة ‏ يعبر عن منطق الجهاعة Gh‏ رأت فى انعر تلك 


وس 


« وفهمته ذلك الفهم » وکرنت تصورها له وققا لذلك الزمن (ly‏ 
هل ترفض مثل ذلك اللقهوم على 


أساس أن مفهوم الشعر ثابت ؟ 


شوق ضيف : 

أن لا أرفض تطور الشعر بواسطة أشياء أخرى تداخله . لکن الذى أقف 
منٹککا فيه هو أن أقيس الشعر ایس مارجیة ۰ وامرڑ القيس بظل عندى فى 
درجة رفيعة من الشم ۽ مثله مثل Gl‏ الما للعرى ۰ مع أن اون شاسع بین 
شخص فطرى وشخص له فلسفة . وقد نشر المعرى هذه القلسفة فى دیوان كبير من 


جزه ين وهر الازومیات . ولكن الشهر عند امرئ القيس یظل هو الشعر عند أن 
Ea‏ و وہ 


فا ويؤثر فى أعصابنا 
أ دال الذكر «pal‏ ويس all‏ عنوعا . ولك قط آرید 
abt‏ حنى لا تجح بالشعر إلى مسائل ليست من صميمه ۰ وأظن أن ما أقوله 


ا 
رافح 


عز الدين إ ماعبل 
ما رأى الدكتورة سلمی ؟ 
سلمى اخضراء ا جیوسی : 


را .من ol geal‏ شين فى الشعر ل يتغير ١‏ فمة قايس شعي 

عبر الأجبال . ولكننا عندما نراجع أيضا تنظير الشعر عبر العصور she‏ تع 
الرومانسيين تلف من تارمن کا ap te‏ ای)5 
الشعرية تلف فى الكلاسيكية عن الرومانسية وعن التجديدية . وعل كل ٠‏ فاو 
tad‏ الشعر الحديث مثلا . نجد أن شوق كنب شین عن الشعر + ومن BAS‏ 
الارودى للشعر. ركذلك أبضا كنب مطران عن الشعر ۔ وجامث مدرسة وا 
تکررت أو اتففوا 


کا تا is eee‏ 
واكبنه . وبالطيع كانث Afi‏ مختلف . فا بكتب عن الشعر الآن بختلف فى 
التنظير عا كتبه الرومانسيون . أو ع که الرمزيون . إذن فالنظرية الشحریة iss‏ 
عن ذى قبل . والنظریات تختلف وتتغبر وتتطور وتاقض نفسها ٠‏ ولكن ثمة شب لا 
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عز الدين إسماعيل : 


لقد کان هذا فى الحقيقة رأس السژال ۰ وهذا يعرد بن إلى القضية نفسها من 

حيث إن هناك إحماسا بوجود شی ثابث نسميه الشعر. ومع ذلك فان لاحظ 
شآ نسم شم مب إلى مدرسة . أو من عصر إلى 
+ وربما انسعت دائرة التغير لو أدخفنا الفروق الفا 
محدودتين . ويثور هنا التساؤل حول 
هذا الوجود ائزدوج : مفهوم أماسى مارك يفترض أن هناك خی GE‏ اه 
الشعر . ومفاهي te‏ عل الدوام ٠‏ وکل تلك pal‏ الأساسى من وی 
من الفروض أنه تدعی لنفسها التعريف بالشعر » أو رسم حدود هذه العملية 
الإبداعية . کیت WES‏ تمل هذا التعارض بين تصور مطلق وتصورات 
تا وی AER‏ 


حركة الإبداع دون أن یکون له دخل فيا ؟ 


لويس عوض : 


ينيل لى أتا وضعنا شت فى مأزق و وذلك لأنا عندما بدأ فقول : "إن 
gl‏ جوهرا اه الشعر . زاعمين أنه بتصف بالبات لطلق ٹم نهد بعد 
ظواهر وتغیوات من عصر إل عصر - عندما تقول هذا نا دع لمي ف 


LY‏ وهل هناك فن أو شعر - وربا كانت كلمة pr‏ » أقرب إل ما 
ترید ۔ لأا أعم - بتفصل عن الجتمع ؟ وهل هناك فن أو شم يتفصل عن العصر 
هل هناك إنان مجرہ + إنان أفلاطرنى من fle‏ ما قم 
الذ کریات : له صفات الثبات . بحيث نص ف کل ما نجده من اختلاف عبرآلاف 
سین ab‏ طارئ ‏ وبأن هناك معدن ما عبن إلا أن تزيل عنه طيقة الاب ال 
عته فيظهر لا هذا للعدن + 


إن ما أدعیہ هو أن الطبيعة الانسانية نفسها ليس ها هذا الثبات الذى ننسيه 
لا . لأننا إذا دخلتا جال «lt‏ فإننا سنعرف أن الإنسان ‏ ككائن طبعا - مق 
مثات عديدة من آلاف الستین کان تفا بيولوجيا ۰ إلا إذا رجمنا إل النظربات 
التى تقول إن الإنسان وجد كاملا عل الأرض . ولکن إذا سلمنا بمجال العلم فان 
الإنسان عل المستوى الییولوجی كان شينا اسع بالإنجلبزبة Pithecanthropus‏ ۰ 
نی الإنسان القرد وهی مأخوذة من التسمية الیونائیة 
heko A‏ - قبل أن بصبح انسانا عاقلا 
دنو مه ۔ مع ملاحظة أن هذا الڑٹسان القرد قد تطور من سلالات 
أحط من وأنه نجری عليه سلسلة من ارات حتى الستوی اليولوجى والفيزيق 
7ا اذا الأمر ممكنا على سنوی بطي التحول ٠‏ فهو من باب أول ممکن على 
السترى etd‏ وخصوصا متها کم عن الفس ای الى فول ار 
برك تت اليم الإنسانية . من ہنا يحب أن نکون فى منتہی الاحتياط بحيث 
إن کل ما نستطيع قوله هو أن هنالة pote‏ - - فی التكوين ای اسان dy‏ 
فدراته على التعیر ٠‏ وق طرق تصيره ‏ بطيئة اف . وبعضها سريع التطور . 
وإذن ليس هناك ما يسمى «الجوهر بای الطلق : لأن هذا الوم نے پر 


es‏ الراب من فهمنا لعرامل العزیة وان انى تقر عل الفنون والآداب 
والعلوم والأدبان ٠‏ إلى ساثر وان النشاط الروحى التى بزاوفا اسان . وهه 
اللقولة لا يظهر فيها التنافض واضحا مثلا بظھر فى الزعم Ob‏ هناك جوهرا ثابنا 
اللشعرء تم نفاجاً بعد ذلك بأن هناك من أنواع الشم ما يخ تماما فى عصر من 
العصور . نحن الآن ‏ مثلا ‏ عندما نسمع عن شعر الدح ‏ فإننا تقول إنه نوع من 
الاستجداء . مثل هذا الشعر ترجه من باب الشعر ٠‏ وندخله فى باب الهارات 
والذى ييدو من هذا أن هناك فزات من التاريخ لا یکون هناك موجب هذا التو 
من الشعرء فإ به يخ لنظهر عله أنراع أخرى . وهذا هو السبب الذى من أجل 
أقول انا بجب أن نکون فى منتبى الحذر عندما ننكلم عن شئ امہ الطیعة 
الإنسائیة أو النفس الإنسانية فتتصور أنا أفرم ثابت . وأن کل تفي يطرأ عليه ها 
ہو طارئ ولیس من طیعة الشعر. 


عز الدين Sele}‏ : 
يمكن القول إذن ‏ بهذا المع ٠‏ ومن هذا اق - إن كل هذه ail‏ 
اللشعر تكتسب شرعيتها عندما تظهر؟ 


لويس عوض : 


يكون شرعيا إذا كان ee‏ رفيا . وسيب ذلك أن البلاد لعربية عرقت 
ترات کار فيا جرد رصف : بديع ویان وجناس وطاق » إلى آخر هذه 
الحسنات البديعة ly‏ وقد جرى ارف عند القاد ‏ وأ 

رة اضطاط الشعر + وهی 


wm ei say 


الإمام , فيل الإنسان إلى عمل مثل هذه لیات . وقد يكون هذه ات 
جال من نوع حاص + ولکن هذا ال ليس انال الخصب الذى له توت 

ta‏ . ولذلك فان هذا الوع بأعذ شرعيته pS‏ وشرعيته 
فى ذلك شأن القكر السیاسی أو الفلسی . وأحيانا تفرز الجتمعات فكرا 


عز الدين إسماعيل : 

هناك إذن مفاهي أو تصورات تمکس۔اضطاطا لومشم . وتا ایض 
patie‏ أخری أقرب إلى طبيعة الشمر . والمشكلة طبعا ھی انتا ستعود AB‏ القهوم 
الأرق » فا رأى الدکتور عبد القادر؟ 


عبد القادر القط : 
إذا أردنا age‏ الشعر. 


تاج BLY‏ وتجرية الاسائیة فی الشعر منذ أقدم المصور 
+ فسارى أن له حقيقة ثابنة : ھی Path‏ 


اتستخدم فيا !| 
SUB‏ والعبارات بوسیق أو بإبقاع عرف عند البشريةإبصور لفق ٠‏ ول 
بظل a‏ هذا اللون من التجربة اليانية عن كثير من ول ری 
الى درج الاس مثلا على إطلاق كلمة Ne‏ + عليبا.. .وأما م بد بعلا هذا من 
تغيراث فاپس جوهرا جدیدا للشمر ‏ ولكته اختلاف تََھز SAU DRA‏ 
للكلمة فى موقف نع أصلا من موقف خاص للشاعر من آ 3 

تصور جدید للأشباء » وإحساس جديد با 
طريقة جديدة فى استخدام اللغة ٠‏ 


المع > رس 
عنه استخدام جدید 
ولکتا مازالت هى العبارة 
فى ats‏ وان احلفت طبيعة هذا یز 
ين ٠‏ أو عند أصحاب الشم الجديد ؛ أو عند 


حاص ٠‏ ولكن الشعر مع هذا - سيظل له ذلك 
العادى . وإذن فكل التغرات التی حدثت فى الشعر ليست جواهر جديدة للشعر ٠‏ 
راغا ھی تفریعات وتصورات جديدة هذا الجوهر القائم الذى بمثل طیعة الشحر 
الا 
لويس عوض :| - 

هل يمكن أن نقول إن الجوهر نفسه يتحول ؟ 
عبد القادر القط : 


AY انا‎ 


عن الجوهر من الا 
perry‏ 


ل لا أريد 


بة القلسفية ء ان کم عن الحفيقة الكلية 
آدخل فى ناعات المطلحات القلسقية . 


لويس عوض : 
ولكن ما قدمته من تعاريف يساعد على ایز بين الشمر وا 
عبد القادر القط : 
لم أكن آود - أن أدخل فى الحديث عن ا 


5 + لان هنال 
مزالق فى هذه العملية » ولکن ما أردت قوله هو أن هناك حقية 


فى القع 


aa. 


3 
ای أو سميناء موسيق أو ای شی 
اموجودة فى الكلاسيكية وق Lily‏ وف الواقعية . وهذه ھی الحقیقة اوح 
الشعر . أما يدث بعد ذلك من Obed‏ فهو : حق الآن لیس جواھر 

تن . وما gl‏ لا يتلق من تصورات فلسقية . ly‏ من By‏ النجربة 


لويس عوض : 

فى حدود هذه العناصر لو انا - مثلا ‏ الموسيق اللغوبة القى تكلمنا Yeo‏ 
الوجدنا أن القافیة عنصر مہا فى الزاث العربی ۰ فى نفس الوقت الذى لم يعرف فيه 
الشعر ونان ولا الشعر الا الفافية ۰ بل إن القاية لم نظھر فى أررها إلا مع 
رن الجموع الخبريرة ٠.‏ ون ٠‏ عندما کب الفردوس الفقود بالشعر 
المرسل . قال فى المقدمة ال آشمتر من القافية BEY‏ الصصنوج ... ٠‏ 

- جزہ من مفھوم بعض الاس لموسيق اش . IIS‏ ال لا 

إلافى عصور الاغطاط . عندما بدأ تأر الفرط 'والوالدال فى القرن 
أو الخامس يؤدى إل ظهور شعر شوبعر أو شعر شويعرين . فثلا عندما بقول 
أحد الشعراء هذه الأيات القفاۃ : 


Dulce est carpere 
Lilia cum rosa ٭‎ 


Dulcissime est ludere 
Cum virgine formosa 
ومعناها بالعرية‎ 
جسسیل أن ممسع السرياحين رالوررد‎ 
ولكن الأجمل أن نعابث علراه جميلة‎ 
عثل هذا الشعر بعد بالنسية إليهم لمجة جديدة فى قول الشعر . لا تجد لها‎ 
نظيرا عند كبار الشعراء تین‎ 


عبد القادر القط : 

هذا اختلاف فى مفهرم الایقاع . ولکن الإبقاع قام ٠‏ 
سلمى الخضراء الجیوسی : 

نم . وله علاقة بالجوهر . 
لويس عوض : 


يم أن نکون حريصين أبضا فى الكلام عن الشکل + فنستبعد مه کل ما 
فيه تزيد وخصوصية , لأا فى كلامنا عن الشكل . لابد أن نصل إلى مرحلة 
تتخفف فيا من الإسراف فى الخصوصية . خدشية أن نیس الشعر فى دام 
وهتاك من الناس من بتخذ من ذلك حجة 
امل دنقل : 
يميل لى أن ظرفا Lee‏ معينا هز الذى أدى إلى نشأة الفافية فى الشمر 
ذا الظرف هو أن القبائل العربية فى العصر الجاهل كانت تعيش لیا 
يمكن أن نسیہ «عصر الذاكرة المنشدة » . My‏ لم يكن هناك تدر 
احتاج الرواة والحفظة إلى نوع من اثقافیة أو الروى کی يسهل حفظه وتاقلہ عبر 
رز هذا ازعم أن القصائد كانت تسمى بویا هذه ah‏ 
إلى غير ذلك 'من أسماء القواق . ولذلك فعندما بدأ عصر 


العرية تردهر ۔ بدأ نوع من التخلص من القاقیة الوحدة 
أو تجيليا ف القصيدة . 

وحتى لو قدر للشعر أن بيدأ بدون قافیة . فلم يا 
اللفة . وظهور الهارات ا جديدة للكتاب والشعراء - من أن تظهر القافية كنوع من 
المهاراث اللغوبة الثى بجکن أن يضيفها الشاعر فى قصائده . ولكن القافية لم يكن 
مكنا أن تكون سمة جوھریة أو أساسية من سمات الشعر نفسه . أى أنه لم تكن ے 
حتی فى عصور الذاكرة الندة - أساسية فى جوهر الشمر 


لويس عوض : 

هذه ھی القطة gh‏ أريد تأكيدها . 
أمل دنقل : 

... ولا فى التعبير الأساسى فى الشعر ٠‏ وهی كذلك لا تصبح أساسية حت 
عندما بصل إلیہا شمر ما بحکم اور الموسيق واللغوى للمهارات FAL‏ 
اللغة . 

ولكن هذه الاستخدامات » والهارات اللغوبة ‏ يحب أن ل 
pe‏ لأن الشعر ‏ فى Mite‏ فن لغوى من حي 
ال . ویصیح جزها أماسيا من مهمة الشعرء 
در اللفة عل التعير . وعل إدراك جا 
حروفها . ولكتنا بالدخول فى هذا ا مال نکون قد خرجنا بإ موضوع خر 
عز الدين إسماعيل : 

نعود إذن إلى القضية الأساسية + أعفى مفهوم الشم . 
pi‏ دنقل : 

فى هذا المال يمكن القول إننا إذا رأبنا أن الشعر - أو الفن عموما - له ثلاثة 
أقاني + ھی لق ably‏ وال ۰ و إن هله الام می جوھر Jag‏ 
الم فلابد أن نفع لفاھیم نف 
. ومن هنا فإن ارؤية الفلسنية SAE‏ من عصر پل عصرء ومن ثم تاي 
درز شم La‏ فلا عندما بكرن الخصان أو اناق ف العصور ابدائية زا 

لة : فإن وصف الحصان _ أو وصف الاقة ؛ کا ری عند طرف 

بن العبد ‏ يصبح موضوعا شعريا بمكن أن بتقبله اناس عل أنه موضوع جمیل 
ولكن نفس هذا الوضوع - الآن - عندما يقرأه له ؛ فإنه لا يكشف فيه عن 
جال ؛ لأن الحصان لم يعد إلا ره فيا کان بتناوله 
الفدماء ‏ إلامن قیل اسنثارة عبق التاريخ ٠‏ ولیس من قبيل أنه ثل فيمة جالية 
فى العصر الذى نميشه » ومثل هذا بحدث أحيانا عندما يلجأ الإنسان إلى 
قاع بالشمرع ٠‏ أو إل التزه عل البل فى عرية رها جواد . وما أريد أن وله هو 
أن مفهوم الال مني وكذلك مفهوم الحق ومفھوم الخير. فثلا عندما كانت 
الثافة عند العرب رمزا دیا - أو تخ وراءها رموزا ميثولوجية كان من المکن 
للشاعر أن بصفها أو تناول حت WE‏ وحركتبا فى الصحراء . ولكن إذا جا 
شاعر۔ ال - ووصف الطارۃ مثلا ٠‏ فهل يصبح هذا موضوعا شعریا۶۔۔ لا 
أعتقد أن مثل هذا الوضوع بمکن أن يكون شعريا .. ومن هنا أقول إن مفھوم 
الشعر نفسه متغير وليس لابنا ٠‏ لأن لام ال - أو عناصر اخلود - النى tak‏ 
علیا الشعر. متغيرة من عصر إلى عصر. رهذا یر لنغیر النظرة. 
الاجماعية والفلسفية التى تحكم تما دون آخر ٠‏ ولونا شعريا دون 


| هو الخيط الأساسی الذى يريط بين لوان القن . 


الملاحم مثلا تختلف ق RSG‏ الاجهاعية ‏ سواء أ كان العصر عبوہ 
غير ذلك عن الملاحم فى العصر الحديث . وكذلك كان اتجاه أورويا إل 
الغائيات مرنبطا بتحول اجتاعى » وم يكن مبادرة من الشعراء ٠‏ وم يكن VA‏ 
نشا من قراغ te‏ 


شوق 

ot‏ أن أعاق على بعض ما قاله الدكتور لويس . لقد قال بأن لفن له 
علاقة بالجتمع وهذه مسألة لا يختلف معہ نیا أحد . ولكن حينا تکام OBL‏ 
فى القن Ap SEVER‏ وإنا تكلم عن ٠ lt‏ وسيكون موضيع 
حذیتا هو الجتمع ولیس القن » وبقاس على هذا أيضا موضوع الفن والعصر.. 
كل هذه الأشياء متغيرات کیا قال الدکتور عبد القادر 


فیا أظن ‏ ما يقصده الدكتور عبد القادر » .وهر ما أقصده أنا آبضا 


عبد القادر القط : 
نما كانت باقية ی أنا تراث للإنساية » ولكن الدارس بالطع لا 
نتعاصر CAE.‏ واحدة منها لازالت لها وظيفة + وبدأث تجاهد مرة أخری فى 
كيل الظھور + قإن الدارس تتداخل . ولكن الكلاسيكبة ety‏ وا لا 
يمك - بالطبع - أن تعایش ۰ لأن كل مذھب من هذه الذاهب الكبيرة ٹل 
hy‏ حضارية خاصة » لا يمكن أن تتعايش مع مرحلة أخرى . 
آضیت أن إذاكنا نريد أن نقول إن الغیرات الى تطرأ عل الشمر 
فا بھی تملورات جوهرية » فلابد أن یترنب على هذا القول أن تتٹکر الإنسانية 
ابا فی الشعر والأدب تتکرا تما ؛ وتعجز ‏ من ثم عن تذوقہ . ولكتنا مازلا 
Slt‏ الكلاسيكية فى الرسم » والرسم فى عصر الليضة ؛ ثم الروانسية ؛ وهكذا ٠‏ 
Le a oN‏ یکل هذه وان من الا + موا فى الشعر ؛ أ 
فى الرسم + أو فى ينا من ألوان القن . کل ما نطلبه من اسان - حين اول 
أن يتذوق نصا es‏ أو عملا فیا قدجا ‏ هو أن پتصور قیمہ الفبة الى أن 
وموقف الشاعر أو الفنان فى ذلك العصر الڈی أنشأ فيه عمله الفنى + فذلك 


لویس عوض : 


وهذا ما عبر عته الأستاذ أمل بالحق ably‏ والجال ۰ وعبر عنه کیٹس بقوله : 
is ruth and ruh is bes uty‏ رامقا .. هذا هو الجوهر ٠‏ أما الأداة 
يى ال نود . 


سلمی ا خضراء الجیوسی : 


أن ما یز العمل الذى يطمح لأن يكرن فيا من سواہ هو لدع . 
فإذا كان العمل مبدما خا rol‏ عملا قيا . والشعر يعميز عن الرسم بيذ 

شیا . ولكل شاعر موفف _ أى موقف - هو الذی يقرر شاعرية القصيدة. 
نت العناصر الأخرى فى القصيدة غاية فى الجودة » ركان للرقف عزیلا ‏ 
الإبداع الشعرى لا يكون إبداعا فالإيداع فى الشعر وف الفن ‏ بعامة ‏ 
یکون مع تلرقف ٠‏ وھذا پنکرر داما عبر المصور على اعتلاف الدارس + 
واعتلات الاتجاهات الاجتاعية ٠‏ وللهم هو : هل للشعر علاقة بالججمع أم لاه 
لا لہ 


ازمنة عخلفة ماضية + وف نفس اوقت توا له القدرة على استرجاع SEW‏ 


سس ھی مک ات ee‏ 
به شاه تقضی بأن بنش الجتمع الشعر بتصوره الماصر مه 
. ألا یکن أن يصل هذا بنا إلى فكرة المعاصرة ؟ ... 


إلى هذا الكلام القم ۰ أن الفنان لا يمكن أن يكون 
معاصرا حفيقة إلا إذا استوعب الزات ؟ 


عز الدین إماعیل : 


هذا هر موضع المؤال . فبالتسبة للمعاصرة ومفهومها وتصورنا للمعاصر ٠‏ 
أذكر على سبيل الال أن أحد شعراء القرن الثامن عشر - ولكن بحضرفی الشعر 
الآن - تكلم عن المعاصرة فقال : کن للمعاصر خير ناصر . وأن يكون القرن امن 
عشر کا يقال قة التخلف ga‏ ۰ ثم بأل فيه من يقول : كن المعاصر یر 
ناصر ؛ فذلك بعفى - إذن ‏ أن فكرة المعاصرة مطروحة فى كل المصور خن لیصر 
الذى تصور أنه عصر تخلف . ومن هنا ٹور بعض BN‏ مثل ر هل کر 
المعاصرة برد موازاة أو انمكاس لا ہو قائم ؟ ام أنها تتضمن بأ مو PIS‏ 
انعکاس للواقع دید ؟ . وإذا كان الشاعر برد أن يكون کل الدع رآ معاص رين 
وناصرين للمعاصرة ؛ GU‏ مفهوم یکرن هذا المنى فى كل BES trae‏ 
الدلائة ؟ وإذا فلا إن تصورنا للشعر فى وف راهن يجتب أ بكوك مماعیرا ٠‏ بأی 
معنى تكون المعاصرة ؟ وما أوجه ا حلاف بين المعاصرة الین وي كار 
ای کات تدعو إليها جاعة الديوان عندما طالبت الشعراء بأن يكونوا عصر بين ؟ 
Ay‏ رى ۔ من القرن امن عشر حتی الآن - أن كلمة العاصرة نوشك أن نکون 
القاسم المشترك فى صياغات عتلفة ؛ وأن کل عصر پری أن شعرامہ معاصرون + 
ذلك dh‏ زمن معا نقول إن هذه ليست معاصرة + Wy‏ المعاصرة هی تما 
الآن : أو ما تتصوره الآن .. كان السژال الأول : أى فلفایم له الشرعیة ۶ 
أما الآن فالسؤال هو : أى صور المعاصرة له الشرعية 


عبد القادر القط : 


العاصرة ‏ على اختلافها - فى رآبی تتمثل فى جانبین متکاملین : 


- اجائب موقف الشاعر من الحضارۃ ات یمیٹھا » واتشخاله یمومھا SANE‏ 
الدكتور لويس » وإرادته أحيانا ليها يتحو ب نحر وضع أفضل + راد 
أحيانا عل اوق أو كل الرؤى الشعرية نی تج فیا وجدان الشاعر باقع 
ني 


۔ جاتب التب ان . ما أيضا لايد أن fs‏ فيه روح الماصرۃ + عن أن 


اللغة تتطور من عصر إلى عصرء ومدلولات الکلات تتغيرء ومقھوم ايان 
بتغبر ٠‏ وكذلك تركيب الجملة ومعنی الموسيق ... كل هذه التغيرات لايد أن 
Sot‏ أيضا على الشعر بناء على الوقف الحضارى للشاعر وتصوره الجديد ... 


راذن فالمعاصرة فیہا هذا القدر المشترك بين كل العصور : أن نٹھل 
نفك بهموم عصرلۂ الذى تعيش فيه ؛ وأن تكون لك رؤيتك العصرية 
الخاصة التی تدرك من وراه اللواهر حقیقة a‏ الذى تعيش فيه » والمستغيل 
الذى تستشرفه ٠‏ ثم أن تعترف أو تتجاوب مع الور اللغوى والفنى الذى 
حدث فى العصر۔ 


A 


لاقع ٠‏ وما يعد الشاعر مطاليا به لکی يكون 
عصريا + ولکن ما علاقة هذا الشاعر بنزائه فى هذه الحالة ؟ وهل تتم Hike‏ 
قطیعة بين الشاعر وترالہ ؟ آم أن هذا ارات لاہزال له دور فى تا 
اللعاصرة ؟ 


عبد القادر القط : 


E‏ شم عند 
الأورويين . فالشاعر الأوروى - مثلا - يبدا مدرسة جدبدة كو مدرسة سيقت 
عباشرة فیحدث نوع من الال بین gale‏ الدرسة السابقة وللدرسة 

يحدث نوع من النجاوز لفهوم الدرمة SHLD‏ سعیا إل دی 
مفهرم جديد . أما الأمر بالنسبة للشعر العربی ؛ فهناك - للأسف ‏ قترة et‏ 
بين الحياة اللعاصرة وبين CAB‏ القدیم ۰ وهی فارة العصر الارکی والعصر 
المملركى التی امتدت حوالى حمسمائة سنة ؛ والثى لا يمكن الانتفاع با 
وعتدما أراد الشاعر امن أن يبدأ عضرا جديدا :و يحدد فى الشعر ol‏ 
إلى أن يعود إلى الشعر القدیم ۰ بدھا بالعصر الماهل ۰ ومرورا بالأمرى ثم 
العبابى ء وهذه العودة غير طيعية علیہا الشاعر العربى بسیب تلك 
الظروف : ظروف فترة الانقطاع . من هنا OF‏ سلطان الشعر القديم مازال 
قويا - إلى حد کییر - على الشمر aA‏ الحديث حت فى أكثر صورہ ندید . 
وهذا الظھر بھکن أن ينه لو تدبرنا بعض البارات الشعرية ٠‏ وعض 
الجازات ٠‏ ویعقی ألوان استخدام اللفة ٠‏ وهذا Lal‏ هر ما يوقع الخصام 
نا بین امحافظين والجددين . فاھافظرن يرون فى هذا الزاث القدبم الع 
دی لابد منه لكى بستق الشاعر الحدیث لفته وثقاته ابيانية . وهذا يعنى آم 
برون في ثانا لابد أن نرنبط به . ولكن لوكان لد مرحلة فنية سابقة مباشرة 
الأمكن أن نتطلق منها مرحلة فنية لا حقة , ولعل هذا قد بدأ يحدث فى مرحلتا 
المعاصرة + A‏ الممكن بثلا أي نقول : إن عصر النجدید والمرحلة الرومائية 
شكلا کلاہما أرضبة يمكن أن Sl‏ منها حركة الشعر الجر مع وجود ارتاط 
بين هذه المراحل المتابعة . وأما قوة ارتباطنا بالثزاث » وما تؤدى إليه من 
الطويل البيدة من الحاضر العاصر إل الافى 

تاه انى ah uel‏ المع . 


ل ا ده قات کر تست روزد و 
ولكن ني سألا دی اه إل الزات القدي ؛ فإذا كان pe PUN‏ 
أسطور عصرہ بشكل أوبآحر ٠‏ من حيث وی الا رم ذلك ٠.‏ فا أى حد 


. وهل ما يزال هنال رصيد قابل لأن يوظف لہ 
۳ 
aay‏ الارتباط بائزاٹ القدبم ؟ أم أن تشكيل أسطورة العصر تشكيلا جدبدا 2 


مستقل لا علاقة له بذلك الا 
سلمى الخضراء اجیوسی 
اقا الذكتور عيد القادر صحيح إلى حد کی وأزيد عليه يعض لو 
gle‏ بارتباطا بلثاث الباشر + والزاث القديم ٠‏ أود أن أشي إلى أن لاش 

لحركة الشعر الحديث قد رفض رفضا ما فلا بالنسية لقضية 


تعصیا ضد أى تسرب رومانسی إلى شعره . 
بالعاطفة لم باللقة + 


وهذا حرص شديد وتعصب قد 


الرومانسية . وهاك أيضا تعصب ضد كلاسيكية شوق + وهذا التعصب موجود 
بصفة Lely‏ ومقصودة . وإذن فهناك نغور واع ضد هاتين المدرستين : الكلاسيكية 
فى رفض أى تسرب من منيج هائين المدرستين إلى شمر ای 


ية التراث ۰ وجدنا أن أكثر الشخراء الذين 
مر ادا ا BL!‏ بالثزاث ولو biel‏ مواقف Hip‏ 
poten 0‏ « ومن الكون ۰ لوجدناها - باستناء قلة منم 
مراقف بطرلية وهجومية ؛ وهى تعد موق قدية وتالية جدا . إا أعذنا موق 
أدوفيس - وهر الذى يتكلم عن الحداثة أكثر من أى شاعر آخر - وجدنا 
فى عبد الرحمن لداعل .. الصقر افاجم .. البطل الاقذ ؛ وعند خليل حاری 
ی داعا رؤية الق القارس + وعند محمود درويش بختلط البطل بالضحیة + 
ولكن البطولة موجودة دائما . وهذه الواقف ترائية . وإذن SAA‏ القديم موجود 
فى عظام الشاعر الماصر مھا حاول رفضه . وقلة من الشعراء هم الذين YP‏ 
أن يكونوا حديثين بالمعنى الحديث ؛ لأن العصر الحديث فى العام الآن عصر غير 
بطول ؛ عصر ضحابا : وعصر إنسان مسحوق . وبعض القصائد الحديئة ‏ عند 
ملاع عبد الصبور مثلا ‏ تسم بهذا الوقف : موقف الإنسان الکوفی الەاصر 
الشاعر الحدیث من ناحية اللوقف رفض الارتباط بالثزاث عن وعی » ولكه Sct‏ 
إلى كلامه ۰ وال موقفه : dy‏ بزل الشاعر المعاصر بحمل الکٹبر من روح SS‏ 
أو من روح الشعر SN‏ . ولکن هذا يعبر عن إنسان هذا المصر بهامة ‏ فیح 
مازلنا فى حاجة إلى البطولة » وهذا هو البرهان على ذلك . Ay‏ إذ HO‏ 
فلا ضد عصرنا العبى ۰ فازال هذا المصر تج إلى ناظم SAFE‏ 
حاجة إلى البسالة ؛ لأن وضع العام العف بمناج إلى كتير من Dt‏ .. 


لويس عوض : 


أنا موافق تماما على التعريفاث التى قدمها الذكتور عبد القادر القط 
للمماصرة ٠‏ ولکنی أحب أن أضيف إلیا أن الإنسان لا يستطيع أن ایکون 
معاصرا ٠‏ ولا Ge‏ أن يكون شامرا أو قان » إل إذا استوعب الزات امتيابا 
کافیا . أما الشىء الوحيد الذى أخطف فيه مه + فهو القبول . ولا یق أن 
ن أن يستوعب ALM‏ لور 

عليه . رأيضا إن الدكتور القط بتصور أن هناك اعثلافا بیتا وبين الحضارة. 
الأوروبية فى هذا السباق . ولكن تاریخ الاب الأوروية بدنا على أن الأررويين 
ونفوا نفس موقفنا الى نقفه بالنسبة Si‏ امین + وعندهم أيضا حالة 
الانفصال الى تتمثل فى الف سنة من العصور الوسطی . وقد كانت «التيضة » ى 
حقيفتا ثورة على آلف سنة من الحضارة اللاثينية ؛ كا كانت فى نفس الوقت عودة 
إل اليونان + لأنهم لاحظوا أن جميع مظاهر الانخطاط الأوروف كانت متئية عل 
SIS‏ والإقطاع وكل الظراهر الأجتاعية والاتصادية والفنة انى سامت آورویا 
خلال ألف سنة او أكثر. وإذن فقد كانت الثورة. 
العصر الوسيط ‏ الذی يقابل عندنا العصر اتکی والمرکی = من ناحية 
عودة إلى الوثية اليوثانية ٠‏ ببب ازدهار dN‏ وازدھار الآداب والقنون 
والمذهب He manism GLY!‏ فیا . وقد كان هذا ابتداء من عصر شکسیی۔ 
ورجا ابنداء من عصر تشوسر فصاعدا . كانت هناك عودة لاحیاہ نا وتصفية. 
رواسب الحضارة الرومائية وما صاحيا من قب روحية إلى 1 
تقر المرب القدامى وعلبا أن نستوعییم » ولکن ليس be‏ بالضرہ أن تقبلهم 
وعلينا أن ays‏ أ ایوس ہی من مد وی 


وهنا یتضح أن للشکلة متعلقة يصدام مدرسى 
مفتمل بين أنصار القديم وأنصار الجديد . تأتصار القدیم لو غم داعا أن يصوروة 
اتسار abt‏ راقضة ایس هنا قصب + بل عم بتموتيم باتہم ام یخوعیو 


راث القديم + ومذه هى التهمة ای نجدها دق جميع بلاد ام اتام 
أنصار القديم لأنصار الحديث لیس بأنهم رافضة فحسب - لأن الرفض تسه 
ve‏ - بل او بعد من ذلك أحيانا . ولکن الأمر الهم هو : هل استوعب 

اعر تراث goth‏ أم لم يستوعبه ؟ هناله مراحل He‏ بستوعبها الشاعر ويقيلها + 
eames‏ الشاعر أيضا ويرفضها ‏ وف کل هذا تكون روح العصر 
هى الفيصل فى الاختيار 


عز الدين إسماغيل : 


أن هذا واضحا لدى as‏ ولو تما لوجدتا أن صياغاتهم لأسطورة 
هذا العصر كلها توشك أن تكون مستمدة من مصادر تراية أو یذ عليها ؛ فهك 
هجمة واضحة من الشعراء العاصرين فى أجياهم افظلنة مل الادة A‏ وصياغة 
أسطورة العصر من خلافا . وسأترك الكلام هنا للشاعر الأستاذ أمل دنقل ۰ لاه 
أحد الذين یعانون هذه التجرية 


يد أن أقول كلمة ۰ إضافة إل ما قاله الدكتور عبد القادر 
وال ما قله الدكترر لويس . إذا انتا تفاوتا بن اخلم والواقع :ام GON‏ 
ری امد والواقع الذی: وا ا ا NE‏ 
بجاو أن پنجاوز هذه الفجوة : أو هذا التفاوت + ع طريق إقامة واقع تلف ٠‏ 
تصطلح على تسميته «الواقع الفنى » . وهذا «الواقع الفنى و الجديد ٠‏ يستمد 
الام کل ahs‏ من اوق اقمل + ولكن ينب جديدة خف عن انب 
الموجودة گی لوقع الفعل . وإذن فالشاعر يحث عن نسب جديدة پتصور أن 
الأصلح ٠‏ رأن هذا هو ان الذى نی أن يسود فى الوائع الى الجديد الذى 
لم الاعربأن مها فليا ميشه اس ومن ا إن لغام أن دما 
الواقع ۰ أو أن يفك الواقع ویعید نركيه من جديد ترکیا اصطلح نل نسیته 
ءالواقع ٠ gal‏ . وبالطيع فان هناك شیٹا آخر يواجه الشاعر: وهو أن هذه 
السب : أو هذه الرؤية للواقع تخیر من عصر إلى عصر. فسقوط_شهاب مللا 
يمكن أن يفسر فى عصر من العصور بأنه رجم للشياطين ٠‏ وى عص آخر يمكن أن 
یفسر بأنه موت عظی ٠‏ وفى العصر الحدیث لا یعنی سقوط الشهاب أى شی ٠‏ لأن 
Glog‏ اد قد صرفت الا عن lp‏ هله النجوم وما بنفصل عنبا من 
شهب إلا بالنسبة لمن يدرسونها دراسة علمية فى المراصد الفلكية . وأما فى 
العصور القديمة ظد كانت النجوم عونا للإنسان السارى فى الصحراء ۰ بحدد با 
وجھة سوہ » وا أدت اظترعات إل الاتتاء ما 9 فقدت بويا الأول 


الثى کانت غا فى العصور اد اعر إل هذه Sel‏ بين 
الإنسان والشهاب يصبح نقلا راثا وليس نفلا شعوريا أو نقلا معاصرا . وإذا 
تحدث شاعر عن سقوط شهاب وعن رعب ثارفى نفسه تیجة لذلك ؛ فذلك نفل 


ترا ۰ أو رؤية 


ترائية ستحضرة من الذاكرة > ولیست من الإبداع أو من Me‏ 


معنى كلمة المعاصرة هنا هو : أن الشاعر كلا اقترب من العلاقات والنسب: 
: ومن النسب الجديدة النی نشأت فى عصره نتیجة ذلا كتشافات العلمية × 
ونتيجة للتجربة الشعورية ۰ ونتيجة للرزية الفلسفية الجديدة للكون ۰ استطعنا أن 
نصف الشاعر یاه معاصر. ولكن ما ينم العودة إلى ارات هو أن الإنسان لكى 
يدرك أن هته سب الجديدة جديدة ضلا ؛ فلابد أن يدرك أيضا التب 
القدية ء أى أن الشاعر لکی يدرك أن نسب ای وصل إليا + أو الى يلم با 

ة حقا : عليه أن dat‏ برؤية الإنسان القدیم للكون . وأنا ‏ مثلا ‏ لا 
أزعم أن هذه العلاقات بين الأشياء علاقات جديدة » إلا إذا كنت 
أعرف - أصلا - العلاقات القديمة . ومن هنا کان بحث الشاعر عن العلاقات 
اققدبة # واستيحاء النسب أو العلاقات الى ما تال Gat‏ بحضور فى حیالہ + 
یقودہ دان إلى العودة زا والبحث فيه . وعودة الشاعر إلى الات ليست وليدة 


زعداد aes:‏ يدوق 


separ cole 
۱ بقن متا أمام تاج عل + أو عل قب‎ 
راذن فالشعر الحديث فى الدرسة الحديثة ء يحاول أن يمد طرائق للخلاص من‎ 
العذاب الإنسانى ؛ کیا حاول الإنسان القدیم . قفكرة اخلص - مثلا - فكرة‎ 
قدية جدا ؛ کا شارت الذكتورة سلمى . وعندما تناها شاعر حدهث‎ 
أن زعم أنه سلق » وذلك 5 العذاب الاسانی از‎ 


أزصم - فى هله لہ 8 
es ۳۹۹‏ راو سی سی سن 
جدید لکی بلص الإسان . 


عز الدين إماعیل : 


لقذ نم الشعراء القدامى ‏ فى عصورهم الخلفة ‏ أسطورة ieee‏ 
اپنداء ؛ فا لا يدث هذا فى عصرنا ؟ Got‏ أن ينشى' الشامر roe Bite‏ 
ابنداء دون التعوبل على عناصر قديمة ٠‏ أر إعادة تركيما + فهو لآ بغار جا 
وإلا أصبح سلفيا کیا تقول ۰ بل عليه أن يعيد ترکبیا لکی تلام مر العصر . 
بدلا من ذلك لاذا لا پشی - ابنداء ‏ أسطودته الخاصة ؟أ 


لويس عوض : 


الأدب الشفوى سبق عصر التدوين بآلاف السنين .. ولذلك فان القدماء فى 
عصر الندوین كانوا أيضا فى نفس الوضع الذى نحن فبه الآن . وكون شاعر مثل 
امرئ القيس » استطاع ممتمعه أن يسام قصائده لظف ۰ وما سبق هذا ضاع 
لأسباب مخلفة ؛ فليس معنی هذا أن الجاهلية القرية بدأت من فراغ + وان 
آخذت هذه الجاهلية من جاعلیة أبعد » وقد كان هناك حكة » وفلسفة » وموقف 
من الحب والحياة وا حریة ؛ وهذه أشباء لابد من وجودها فى كل الأجيال ؛ وقد 
كانت بالا موجودة فی الأجيال السابقة ٠ ple‏ کم استوعبوا ما سبقهم 
ففبلوا مئه ما قبلوا » ورفضوا منه ما رفضوا . ولذلك قاتا لا نستطيع أن تقول 
وابتداء ٠٠‏ أو أن هناك جیلا يتدئ” شيا ۔ 


عن الدين إسماعيل : 


أنا لا أقصد إلى القول بالا: اء الكل » وانغا آقصد أن الشعراء الکیار مثل 
جيته ٠‏ استطاعوا أن بنشثوا أسطورة عصرهم ٠‏ دون التعويل عل إعادة ركيب 
معطيات سابقة قدمة فى ایهم الثقاق أو الفکری » وهذا ما آقصدہ ؛ وهر 
یژدی بنا إلى مسألة ُعری » وهى : إلى أى مدى یکن أن ترتبط المصرية ۰ أو 
المعاصرة ‏ وخصوصا بالنسبة إلينا الآن ‏ بفكرة العالية » وبغكرة الافتاح على 
انشمر GLY‏ الماصر بصفة عامة 


أمل دنقل : 


بل أن نصل إل هذه القطة هناك شيئ : وهر أن استخدام الأمطورة ل 
جناحاق کا نفضات وقلت .. الأول + استلهام ال 
والورولة ٠‏ انا ٠‏ ہو علق الأسطرر 


سنشریا ؛ لأن الظرف fest‏ الذى نعأ فيه لش الحديث ۰ صادف نيضة. 
عرية ٠‏ وامتدادات عرية + ويذلك كان هناك عاولة قات جناحین ؛ إما ریت 


الواقع لزدی عن طریق استحضار واقع مزدهر فى ذلك اوقت ٠‏ أو ريط هذه 
النبضة يمذورها التحية التى ar‏ للاضی . وقد کان هذا مها جدا , الأن 
الم افاریقی ضعیف_ Be‏ کشمب - CH‏ 


أريد بعد ذلك أن نکم فى موضوع «الأسطرة ٠ ٠‏ وأا أزعم أن هذه 
اغاولات حادلة ولكن ليس ا ياء الاسطورة القدبة .فلا الأرض عند حمود 
درويش غولت إل أسطررة ‏ لأن الأرض فى الوروث القدیم أو فى ؛مصور 
القديمة كان ينظر لا من زاويتين : من زاویة مفهوم دينى ينظر یا على أنها شی 

نحط عو السا :و ٹر إل الأرض رة متام من سب 
JM‏ الأرض أو الشرب فیا أو السعى ؛ لاه فى ظل POM HN‏ 
لم يكن هناك اعتراف بالوطن القومی ۰ لأن کل الأرض أو كل العالم كان بنقسم 
إلى : دار سلام ودار حرب . والأرض بمعنی الوطن ٠‏ ویمعی الأم ٠‏ وععی 
AA‏ « وأبضا بالعنی الذي بعل مكاتها على السماہ :کل هذا أنا أزعم بأنہ من 
قبیل خلق أسطورة جديدة ولكن ذلك كله إنما بأنى في سياق مألوف , وهذا - 
بالنسبة إل اناس - لا يصبح له قوة الصدمة الى كانت للأسطورة القديمة . 


عز الدين إسماعيل : 


السزال الآن للدكتورة سلمى + وهو بتصل بأشكال التغير ای تتحقق فى 
شعرنا المعاصر فتسمح لا بتسمبته معاصرا عل وجه التحديد . وقد أشار الدکتور 
عبد القادر إلى أن هناك رژیة منفية ؛ وأداء فيا ee‏ ؛ فهل استطاع انم العف 
المعاصر أن يحقق معاصرتہ فى شکل الأداة ؟ 


تلمی ا خضراء الجیوسی 


هناك نقطة مهمة فى pl‏ الحديث » ومی أن الإصرار عل ننيب الا 
والصورة » أصبح فى بعض الأحيان تعملا . وهذا يعن إصرارا واعيا وعیا کیا + 
ومتعصيا ٠‏ ویجتہدا ٠‏ وعندما بدخل الاجتهاد الشعر بهذه القوة فإنه يصبح تعملا . 
فلا هناك تارب شعرية كثيرة لشعراء السبعينيات فى العام ری ٠‏ وهنا عشرات 
من الشعراء بعضهم موهوب جدا + ولکتی أعظد أن عددا من هله الراهب قد 
زاغ بسبب هذا التعمل ۰ وبسبب ہذہ الرديّة التی اتشرت فى الشعر العرق « 
الردبة ای تدعو إلى تغیر لغة الشمر »رای استخدام الصورة النى تباعد بین طرق 

هی دعوة صامتة : ولكنبا أصيحت زيا + وهذا خطر دائها ؛ لأن هذا ضد 
روح العصر. من هذه الناحیة ٠‏ وقع الشعر فى ثرع من الآزق .. 


عر الدين إسماعيل : 

هذا فى الجانب السلبى » فاذا نحق فى الجائب الإیجابی مما يمكن أن یمکس 
روح العصر؟ 
سلمى الخضراء الجیوسی : 

٠ حقق الكثير : تجدید هائل فى اللغة ء وتجديد هائل فى الصورة‎ a 
وحاولة التجديد أحيانا فى الموضوع » وحتی فى الأطر الى أصرعليها الشعر  وأصرت‎ 
لقد ناکم‎ BUN عیا دعوة الازام وأصبحت نوها من العنض الشعری‎ 


عز الدین إسماعيل : 


ت ء ولكن السؤال هو : كيف 
KE.‏ أن نريط بين وقائع هذا اتف والشكل نفسه بوصفه تعبيرا عن واقع معاصر ٠‏ 


أو ضروریات عصر أو روح عصرء أو أسطورة عصر ‏ أو ما شتا من التسميات 
یت تصل إل أشياء ملموسة فى هذا انا الشعرى الذى تفر توا کیرا عن ابن 
teas‏ + ماذا فيه مم كن أن نقول إنه مقتضى العصر ٴ أو متلاثم مع طبيعة هذا 
tye‏ 


سلمی الحشراء الجیوسی 


هذا سؤال gl‏ وإجابته تتعلق بناحيتين : ناحیة سلبية + و 


اضطر إلى هذا . ولکنی لا أعتقد أن ذلك صحيح » بل الحقيقة أن الحاجة 

إلى تير فة الشعر « إضافة إل نوع من الأثر يعض الشاراء این مثل سان بجو 
پوس » كل هذا دفع الشعراء الرواد إلى هذه الطريقة ؛ وف كتابة الد ر بيذ 
الطريقة استعال غامقس للغة ۰ ومزيج Ned‏ 
الأمرزيا ‏ ليس العصرفى حاجة إليه » بل احق 
أو بالتحديد ؛ العام المری الآن لا بمناج إلى ممميات فى الشعر ۰ وانا نحن فى 

حاجة إلى وضوح أكثر. والحقيقة أن القد لا يطبق ء بل لا یتیغی له ء أن پدعو 
الشعراء إل کاب شم واضح ؛ لأن مل هذه الدعوة أيضا هى ضد الشعر. 


افد کان السژال هو : هل thy‏ هذا مع حاجة العصر؟ وردی Ye‏ هذا 
السؤال أفى لا أعتفد أن العصر فى حاجة إلى شعر مسی ۰ ولکتی أعتقد GE‏ 
الشمر كانت فی حاجة إلى الإغراق فى هذا حتی تتخلص من اللغة السایقةہ + و 
نوع الق ای كان Sy‏ السابقون . وهى عاولة اف كل شئ من BIEN‏ 
من للاضى . 

وأنا شخصیا لا أعتقد أن هذا مرتبط بالوضع الاجتاعی والسياسى ؛ وإغا 
أعتقد أنه وضع فنى ولا علاقة له حقيقة بالوضع السیاسی ..۰ وأما القول بأن 
الشعراء الین رکب بذ لوب بجاولون ah‏ انا نا 
أعتقد فى أن هذا هو السبب ۰ وا يكن الإغراق فى الرمزية هزبا من لام + 


وإغا أعتقد أنه كان استجابة لحاجة فنية ٠‏ ولكنهم أغرقوا فيها وأصبحت زيا . وكل 
الأزياء خطر على الشعر 
عبد القادر الفط : 


نمشد أن تثبل الشعر لروح العصر لا بجری بصورة ية براقق فيا الشمر 
دام روح العصر ؛ هن أشباء تعکس من روح العصر عل الشعرء وهناك 
رما خالفث روح العصر ؛ aM‏ تشر من 
تصور فى حاص لشعراء العصر. فثلا الشعر ا خر أو الشعر الجديد ٠‏ فيه ما بثل 
روح العصر أو طييعة الحياة الحديثة : نثرية الخياة من ناحية ٠‏ وكلية 
ونداخلھا من ناحية یتمثل هذا فى صور الشعر الجديد » وشکل الشعر 
الجبديد . فاللفة نثریة بميدة عن التوتر وعن رصانة الشعر الكلاسيكى ؛ ثم ندال 
الصور الشعرية : By‏ اور ای »یت يعد ايت أو القطوعة وحدة 
قائمة بذائها ... هذه الثثربة وهذه الکلیڈ تمکسان طبيعة العصر الذى نعي 
ولكن ما الإشاع مثلا ؛ يقاع انم الجديد يدر عاق یت os (i‏ 

فبه ؛ فهر pli‏ صاخب ٠‏ شأنه شأن الموسيق الصاخية الثى نسمعها ف 

إذا تأملنا هذا وجدنا أن الشعر ا حر بخالف هذه الموسيق 
ية » رما كانت وليدة ما آشرت إليه من SG‏ 
~ ولکتہا تخالف إبقاع موسيق العصر نفسه Key‏ أن يكون هذا 
وجها من وجوه انمکاس الحياة الحديثة فى الشعر PU‏ 


٠‏ ستة ۱۹۷۰ . وهذه اور 


لويس عوض : 


أعتقد أنه قد 


ثورة فى الشعر ال فى الفترة من سنة ۱۹۶۰ إلى 
فى الضمون وق الشکل ۰ وت لا أوافق على كلام 
الذكتورة سلمی الذی قالت فيه إن الشعر الحدیث ينح إلى الفموض . فصلاح 
عبد الصبور ۰ والییاتی » والسیاب ٠‏ ونازك الملائكة » وأحمد حجازی وسلمی 
سے تی by‏ كل مزلاء لا لبد ead‏ خموضا. 


جابر عصفور : 
وأدوئيس th‏ 
لویس عوض : 


أدونيس حالة تبحث وحدھا . ويمكن القول عت أنه مستقبل ٠‏ بعنی أن 
يكم عليه يكون فى الأجيال القادمة + لأن الحكم عليه الآن فى امنتبی 
me‏ 


شوق اضف : 


لی تعقیب : أود أن رج فيه إل کلام کر عبد القادر . فالإقاع الخال 
".ةل کا أشار الذكتور عبد القادر - لا پیت تماما مع لیقع 
Geel‏ العام فى العصر . وامتدادا ذه الفكرة ء أرى أنه ينبغى الفا- حقيقة - 
إل إيماد نظام نضی للمنظومة الجديدة » بحيث ثبت » وقد يكنب لهذا النظام أن 
يضم الشعراء جميعهم تحت لوائہ ؛ حتی ل بقل عندنا ھذان المطان الما 
خط شم السودی : Naty‏ الشمر ا حر . فنحن نريد أن پلتحم الخطان » وثما لا 
هذه الوسيلة . أى أنه لابد من العابة شب ای 
8 رر 


الاستمرار . ولکن ما أريد أن أقوله وأن ألح عليه هو أن الشعر الجديد ما 
بال فى حاجة إلى استحداء نظام تغمى للمنظومة الجديدة ء بحيث بخضع هذا 
النظام للدراسة ۰ ويتمكن الشعراء من الوقوف عليه بدقة . 

أمل دنقل : 

ومن هنا فان مسألة إیقاع 
الشمر الجديد هو خروج 


التطور فى الشر ؛ فى عصر النبضة وظهور الطباعة واتشار اللات والصحف 
اغاء اللوازم الموسيقية للتعلقة بالسمع ؛ أو بالأذن العریة + 
واعتاد القصيدة على الوسائل البصرية ء وهى الأقرب إلى التشكيل ٠‏ ولیس 
اللوسيق . من هنا فان سألة abet‏ على il‏ مسألة حل وسط بین ماکان وما 
يحب أن يكون ؛ gat‏ أنه عندما إنسان قصيدة فى ديوان فهو لا يقرأ وزنبا 
على الإطلاق ء واغا SE‏ الموسيق إلى نفسه عن طريق تناغم الحروف وعن 
طريق العلاقات بين بعض الكلات وبعضها . ولكن الث الجديد الذى حققه 


إعداد ۔ آحمد یدرک 


الشمر al‏ الباء بالصورة . وإذن فسألة الانفاق على نظام تغمى جديد تخرج 
الجديد + نی أن الفرق .بين ثورة الشعر میدید والأتدلسى 
الأندلية مثلا . هو أن التجديد الأندلسي تم فى إطار الموسيق آى فى 


أريد أن لش ام مرة أعرى بناء عل ما له الآن الا للا من أ 
القصيدة أريد ييا أن تحول من السمع إل البصرء فى حي POAT‏ 
بصریا: بل هو فن سمعى . وإذن فهذا اتحول بخ SNA‏ جومر الشعر 
ty‏ هل بل الدمر برضي الأذن العرية . أم يفص ل PSU‏ 

gual‏ أن تہدد هذه الشكلة كيان الشعر الجديد ء وقد 


وأنا _ فى الحقيقة ‏ كمعاصر هذه اطرکة أفكر فيا طويلا .. هل ما ينقصها 
هو الصور التي ذکرتا الدكتورة سلمی ۰ أم ينقصها الحکۂ والأفكار الإساء 
لد أباحت الأفكار الموجودة فى شمر التنبى ا لود له ۰ وجعلت لواه» ب 


اتراق ؟ , أن al SHY‏ هناك روائع فى هذا الشعر ولابد أن أعزف بأن هتاك 
الکٹبر جدا من منظومات هذا الم تؤثر ف ؛ لا عن طريق البصر ققط کا قال 
الأستاذ أمل »وان أيضا عن طریق السمع ٠‏ لأن كثيرين من هؤلاء الشعراء بدأو 
حياتهم الشعریة بالراس فى دال الثراث العرنى ۰ رک يعرف الآن الرواد من 

. وكثبرون منهم NG SS‏ داخل القصيدة ال 
داخل الزاث .لد قآ الراك » وكبوا شعرا عمودیا : ثم انقصلوا عت إلى الشعر 
الجديد . وهذا يؤكد ما وله من أنه لابد أن تكون هناك صلة بين شعراه المدرسة 
الجديدة ٠ ayy‏ 
ارم EY‏ بل 
الرواد قد أل Sigh‏ - واستطاع أن يستحدث هذه النظومة الشعرية 
عع ملاس 
wie‏ الزمن ألا بتصل الیل بالتراث 
بتأكد go‏ تتمكن من الوصول إلى الصورة 
مد قرام اليت الأول لا تنازلیا کا تقر لن ٠‏ 
أننا تتقل خلال قصيدة ۔ 


من أنه لم توضع غا حتی الآن تسب نضیة دق 
فى حین أن اتصاله 


1 


م الاکور شوق ضیف + وهو غير خارج عن موضوع 
الأقن العرية :وال 


العربية - لو ترجمناها بمعنى مباشر - تعنی امس الوسیق العرنى + وهذا الحس 
الوسیق من الخغيرات التی ڈکرتا أنہا تفر من عصر إلى عصر ولا نمس جوهر 
الشعر :مادام هناك حس موسيق ما ٠‏ متحقق فى ام .ود أن الزعم القائل 
بان الأذن العربية والحس الموسيق ثابت على مر العصور منذ امرئ القیس إلى 
الآن lef‏ زعم فى حاجة | نظر . وحسبنا لو نقلنا الأمر إلى الموسيق الفعلية فى 
عصرنا هذا ء منذ أن ابتدأت نبضننا الحدیئة الوسيقية فى المشر یات ملا على بد 

بقار کمحمد عبد الوهاب ؛ فستجد أنه بدأ gi‏ طقاطيق کا انوا نبا 


نيفة ٠‏ بحیث نفل الموسيق التركية نقلة 
نحن , وأصبح الاس بستطیون هذا لو من الموسيق . الأنه ملعم أيضا بموسيق 
غرية ٠‏ هى من الؤثرات العروقة أر اللموسة فى حباة العصر. راذن فالموسيق 
العربية أو الأذن العربية ليست ثابنة على مر العصور obey‏ هى مشكلة لش کل فى 
الحقيقة بالنسبة ارات والمعاصرة : لأن التراث العربى مد على مدى زمن طوبل 
جدا ۔ وق Sty‏ مختلفة فى مستوياتها الحضارية ومعطیانبا الدية ٠‏ الى يستخرج 
منها الشاعر . أو يسترحى صوره الشعرية . بحيث يتعذر أن تصبح كلها على قدم 
igh‏ منیعا من منابع الإفام عند الشاغرالمعاصر. ولسوه حظ الشاعرالمعاصر أن 
الجتمع العرى ۔ کا قلت - كان قد ركد مدة طویلة ٠‏ فى الوقت الذی کان الجنيع 
الأوروفى قد بدأ بتطور من مرحلة حضارية إلى مرحلة أخرى ٠‏ فيبدأ بالكلاسيكية 

٠‏ ثم باللاهب الجديدة فى حين أنه قر فى 


اليركة الحادة بین اد والجديد 
تاش أن مثل هذه المذاهب الأدبية 4 
انتفاع الشاعرالحديث ial‏ وارتباطه به « انتفاعا وانباطا نان من الجسارة 
على اللفة ومن الجسارة عل التزاكيب الشعرية . ومن الجسارة عل !| 
الشعرى ۰ وظل هناك رقياء عليه دا يوجهونه إل الارتباط الدائم الا 


الشعرى . وهذه ھی أزمة الشعر العاصر 
عز الدين إماعیل 
ما ری الدکتور لويس ؟ 
لويس عوض : 
هو أن اور الحقيقية الى نمت فى الشعر الجدید هى اختلاف النظرة 


إل Sand LM‏ کان الشاعر يمسك بربابة ویب 
اسان يعبر عن موم الإنسانية . أو موم جيله فى هذه الفذزة . تاذ مثلا ول 
الزج بين الدراما وبين الشعر عند صلاح عبد الصبور . نریم يعاول أن يفله فى 
اليل وانجنون . أو فى مأساة الحلاج .. نحن لا نستطيع أن نطلب منه ‏ كعلاقة 


جاها الآن + كالصراع بين السلطة الروحية 
. ولكن ما حدث هو أنه تقل وعینا من معالجة فردبة لوجدان فردى إل 
معالجة فلسفية موضوع إنسای أو قوم . وهذا هو لب اللعاصرة . وكل ما أي 

ترکز على الشكل إلا من حیث قدرته على التعبير عن 


عز الدين إسماعيل : 


هذا أمر سام یہ . وقد كان السؤال هو : نا الذى پتحقق فى الأداء الشمرى 
الجديد مليا مطالب الأضمون العصرى اإجديد . تيريرا هذا الشکل واتغبرات 


ور 


المدلاحقة gs‏ لقد بدأث القصيدة الجديدة دا من حیث الشکل - بروج 
بسبط جدا . وڪن نذکر أن هذا الخروج فى بدا كان بوا جدا : مسأل 
٠ Unie‏ وبعض الأبياث مق : والآعر غير مقفى . ووصل الأمر بعد ذلك ال 
القصيدة المدورة . وما آرید أن أقوله هو أن هذه التشكبلات مفامرات فى الشكل 
لا کن أن نفض البصر عنها من حيث وظیفتا ‏ 
لويس عوض : 

هذه التغيرات ليها الضمون 
عز الدين إسماعيل : 


نم ale‏ الضمون + وهذا ما أردنا أن تحدث فيه 


لويس عوض : 


انا أحاسب الشاعر عل النتيجة ولا أحاب إلا علها SF aw‏ 
وصیا عل الشاعر .. وعندما يكتب الشاعر ييا مكونا من أربعة أسطر مثل ال فلا 
مائع عندی إذا کان ار at‏ : وا gles asi‏ أن wp‏ 
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عز الدين إسماعيل 


يكن با عن فوانين أزلية ٠‏ ولم يكن ادف أن نلزم الشاعر باب أن 
ايكون فى تصورنا » أو فى TL‏ وفقا لأية فكرة مسبقة » وإغا للطلوب هو أذ 
تأمل التجربة الفعلية التى نمث ۰ والتطورات والتغيرات BH‏ طرأت علا ومدى 
استجابة هذه التغيراث لتغيرات فى الضامین 


لويس عوض : 


آهم تفر ثم فى نظرى ‏ فى الشعر الحدیث من نا 
عن وحدة البيث إلى وحدة القصيدة 


الشکل ۰ هر العدول 
والتحول من وحدة اليت إلى وحدة 
الراحدة . وقد كان هذا صدی اتحول 

عن موضوع القنبلة الذریة + لا 


التى كانت متروضة على الشمر 
. وابندع نف تقلیدا شعریا جديدا بتاسب مع الضمون الذى برد 
ضا لدى كل الشعراء ادد 


ينيل إلى أن ال نفسه ‏ فى الحقيقة ‏ دی إلى طرق سدودة PS‏ 
tha‏ پنساؤل هو : ما الشمر وما ماهية الشعر #وأعقبنامبتساؤل عن ماهية العاصرۃ ۔ 


ویقیل إلى آنناکتا تبحث عن مطلقات + تمعن أن لم نكن نقف أمام الظاهرة تقسها 


باعتبارها شب ملموسا من أجل أن نلله . وهذا السبب عندما جتا إل ال 


الكلمة ‏ شبه مقطرب ۰ لأذ القصيدة الجديدة 
فلا نی فى هذه الخال أن ید من منطلق الدفاع عن القصيدة الجدیا 

لأن هذا موقف خاطر: » بل ینیقی أن تید من موقض آآخرء هو Me‏ الخصائص 
۲ ويدو أن الأوان قد آن لأن نتجاوز الحديث عن 
الشکل + وعن الضمون. الذى ین شکلا جدیدا ء لأن هذا لوكان بصح 
فى فترةنمن الزمان . فهو الآن م بعد يصح بأى شکل من الأشكال + الأن هذه 
وغطت le‏ عناص ركثرة جدا .. فثلا بالسة لوزن بای 
رد أصبح التعمي ستولا عن ذكرة القصيدة الجديدة لی تلجأ إل ما يسمي 
بلس الصاف هذا عطاً : إذ إن هناك شعراء يستخدمون البحر الزدوج : أو الجر 
الركب » مثل أدونيس والسیاب وغيرها . لقد تكلم الدكتور عبد القادر مثلا عن 
القصيدة الجديدة وقال تلف فى إيقاعها عن إبقاع العصر : وكأن هناك نوعا 
من التعارض بين بعلم الإقاع فى القصيدة الجدیدة ٠‏ ة لقاع وسرعتہ ف 
العصر ؛ مع أنه من الجائز أن تكون هناك تماذج أخرى غير غاذج جیل الا 

صلاح بد الصبور والبياق وغيرهما ۰ بخظف فیا لقاع + فالقصيدة المدورة لا 
نات الإيقاع فيا حتى ليكاد الإنسان پلحث وهو تابه 


المبومیات قد عذ 


عبد القادر القط : 


وهو ينطو قط ۰ ولكن اللوسيق لا.. هناك فرق بين أن يستمر الره ف 


ای رف . وبين الإبفاع نف « الإبفاع نفسه ناری تماما ٠‏ ولكن 
القارئ بلهث لأنه لا يتوقف . وأنا أبنى هذا على أن المعاصرة قد تكون تنبلا لروح 


العصرء وقد تكون عغالفة لروح العصرء بناء عل فلسفة فنية خاصة قد تسق 
العصر : وقد تخالف بعض مظاهر العصر . وقد قلت إن هناك نرب تسير مع BH‏ 
الحياة . ون هناك كلية فی الصورة الشعرية تواكب نداشل الحياة العصرية ٠‏ 
وهناك ایفاع هادئ فيه انسیاب يخالف موسیق العصر السائدة . 


عز الدين إسماعيل : 
لو سمحتم لى ۰ نرید أن نتقل إلى نقطة أخرى تتصل یصمم الشعر العاصر 


فثلا بلاعظ - وخصوصا ابتداء من جيل السبعينيات - غلية امه نحو الردة 
بذ وغو سوام الق ینوی ق ها الم اما الذين ظھروا 
لول بدواوينهم فى هذه ا خقبة ‏ والشعراء الرواد أبضا الذين الوا إلى 


لويس عوض : 


آنا أعد هذا الظهر حالة مرضية شيبة بتطور محمود حسن إماعیل من 

A‏ إلى الإغراق فى ah tat‏ فى آخر شعرہ ٠‏ وهذا فى رأف 
من تائ عزیة & AW‏ وکل “ما ت 
الاق : وهذا تج عن الاحباط الدى اصاب العام العرف مد 
DL,‏ طبعا لم تأت بين بوم وليلة :فا استفرقت ما بين ثلا 
حنى ظهرت ... بدأها کتاب السرح وكاب القصة وكتاب الم . ولتأمل ماذا 
يعمل نميب عفوظ فى الرواية ؟ ... مجرد هفيان من قیل امرأة تتجب ولدا 
پرآسین۔ ويكبر الولد ٠‏ وبحب ۰ وليس معروفا بالضبط أى الرأسين هى الى 
تحب .. وتتسامل هنا : هل هناك امرأة فى الدنيا تحب رجلا برأسين؟ ... أنا لا 
أظن ذلك .. ولکنی أعضد أن نيب عفوظ يريد أن یکتی عن شئ ٠‏ ولكن 
الكتاية أصبحت مفرطة إلى حد الإغراق .. وأنا لا أعد هذا من أجود ما يكب . 


۷.۳ 


عز الدين إسماعيل : 


لا نكلم عن الجودة والردامة :وا نام عن هذه التقيرات 
me‏ بة الشعرية الجديدة نفسها ء وكيف فرضت نفسها الآن حتى 
على الشعراء الرواد هم - 


جابر عصفور : 


وا مشكل أيضا هو : هل حدثت مفارقة بين أجيال ؟ وهل حدثت مفارقة 
بين انجاہات ؟ 


عبد القادر القط : 

إذا أحسنا الظن ۰ و تكن هذه السيريالية ٠‏ وهذه الرمزية ٠‏ نغطیة Wedd‏ 
النظرة » Ue‏ مرنبطتان بترعة عامة فى الفنون الإنسانية فى هذا العصر. ولکن 
الفرق بنا - فى الحقيقة ‏ وبين الشعوب التى ظهرت قيا هذه التزعات + سواء. 
وافقنا علها أم لم نوافق ‏ هو أن هذه التزعات عندهم قامت عل لیفاتِ معينة فى 
الفن والوسيق وارسم من ناحبة > وعل تراکم تطورات فی ى امات 
الغربية » فى حین أنها عندنا نوع من الاحتذاء لاش أحیائ تفزات فرقم الرآقع 
gil‏ الذى يمر به aA tl‏ . ولذلك كان من نا عدم GA‏ بین Bak‏ 


الجتمع عندنا رين هذه الزعات السيريالية أو الرمزية BAN‏ دار ۰ 


بتلقون الشعر فى السنوات الأخيرة » وأصبح کت من امه رك أنهم یکتبون 
لأنفسهم أو إدارة ضيقة حدودة ٠‏ أو يكتبون DEAE‏ ی 
والحقیقة أن بعض كبار الفنائين يكتبون لأجيال مقبلة : ولکن ۰ أن تکون تجموعة 
الشعراء ٠‏ أو جموعة الفنانين ‏ فى عصر واحد - بعيدة عن طیعة العصر إل 
استشراف مستقبل لم يأث بعد ؛ فهذا هر الأمر الغریب ؛ وهذا هو للاحظ عند 
الشمراء الشبان الذہن جاموا بعد مرحلة الزواد + إل ay)‏ الذين ذكرهم الدكتور 


ب .. وقد تكون سرا ام من لیمیا »وال ای بشر 
با الفرد ALN eld‏ اخدینة العقدة . 
عز الدين إسماعيل : 
إذن فهذا ملمح من ملاع الواقع تفه . 
عبد القادر القط : 


ولکن ألكى یعبر الره عن بلبته یتحتم عليه أن بصوغ تعبیرہ فى قالب مبليل + 
إن صح هذا ار ؟ . أم أن من المكن أيضا أن يكون هناك قدر من اوضع 
الکافی الذى يعبر عن هذه الحيرة ٠‏ وعن هذه البليلة ۶ 


جابر عصفور : 


ولكن هل تتسحب هذه البلبلة بشکل عام عل جيل الشعراء الذى بدأ يظهر 

بوضوح بعد عام ۶۱۹۹۷ . من FASB‏ هناك جیلا من الرواد » وجیلا آعر 

صيته الأدبى ییرز بشکل واضح بعد عام 147 . فهل الفرق بين هذین الجيلين 

رجا درجة من الشموض والاندفاع Poet‏ ھی ق ایل الاق فز من 
فى الجيل الأول ۶ 


we 


. ایل الذى آشرت هم الیل اكالث وإتاجه بالطی ناوت فى هذم 

وف الحقيقة لانستطیع أن نعسم فقول إن شعرهم كله يتزع هذه 
0 أو الرمزية » لکن هناك بوجه عام مات من 
وقفزات فى السياق + وغموضا فى الصورة الشعرية ؛ تطالب 
القاری بقدر کب من العاناة لكى يدرك ما وراءها . لا بأس بقدر من المعاثاة فى 
الراة الجادة فى الشعرء ولكن له لا يستطيع أحيانا أن بصل إلى شيا مع 
بل الجهد الوب - وراه هذه الرموز وهذه الصور الغامضة ٠‏ أو سرا 
ولكنى بای لا أستطيع أن أعمم فأقول إنهم كلهم على هذا النحو ۰ ولا أن 
شاعرا بعینہ يحرى شعرہ كله على هذا النحو ؛ فهنالك من يجمع بين الطريقة العادية 
agi!‏ « وین هله الطريقة الرمزیة أو السرباية » وذلك شئ مشريع ٠‏ إا 
استطاع أن تقل فى شيعا + لأى طبا أتذرق الفن السبریال إذا كان بنقل لا 

من الإحساس gl‏ الشعور ٠‏ وأنجاوب معه ولا آرنضه . 


جابر عصفور : 


آلیس من اب أن يكون هذا صياغة لخساسية جديدة ٠‏ أو رؤية جل vi‏ 
ne‏ داخل تجربة الشم العاصر» رجا کت إزاء مستويين : سنوی نم کته 
ونحدیدہ ۰ فأصبح بېد Jae‏ إرساء تقالید جديدة ٠‏ ومستوى آخ يفوم به Ray‏ 
من شعراء أكار شبابا ٠‏ ومن تم معاصرة ؛ فى محاولة لابتكار لغة خاصة ٠‏ أو ay‏ 
خاصة تشکل حسامية جديدة 


عبد القادر القط : 

مکن ولكن . 
جابر عصفور 

وإذن فن الظلم أن نا کمهم بالقیاس إلى ما أنجزه جيل الرواد ... 
عبد القادر القط : 

تن JS‏ عن حاكمتهم » وإغا تكلم عن واقع شعرهم .. ومن لمكن 

طبيعة القلة ؛ ولكن ليس فييم مستوى الرواد :لا من حبث 

القارنة للطلقة .را من حيث ما قام به الرواد من نقلة من الشعر الرومانسی 


والتقليدى إلى اشمر ا حر ... ویس فیہم هذاه اخرارۃ ولا هذه الومبة ٠‏ ولا هذا 
الإثجاز الذى قام به الشعراء الرواد فى الشعر اخر من ناحية لستوی ال ۔ 


لويس عوض : 


نحن فى حاجة إلى فتان ope‏ من أجل أن نتفل نقلة مثل هذه 
عبد القادر القط : 

ہے فے تج 
لویس عوض : 

الا.. أن أقول .. فتان مجنون 


عبد القادر القط : 


ولكن ا نون مكلف 


ولیس ضروریا أن تكون جنونا 


لويس عوض : 


أن OS‏ جسورا فهذا هو الجنون 


شوق ضيف : 

ats!‏ أن هذه الجبوعة الجديدة من الشعراء Uns‏ عن روح عصرها :ل 
عن طريق الإحباط ۰ وانغا عن طريق البحث عن مضامين جديدة للشعر 
الحديث .. ماذا نريط الشعر الجديد کضمون معين .. ؟ . ترك للشعر الجديد 
بر فى الاتار ٠‏ وإذا كان لا نالسرا الرمزية أو الغموض ٠‏ 
يجب أن تفبل هذا الاتجاء لأنه جاء نتيجة GY‏ حاصرناهم داحل مضمون 
معن : وهم پریدون الانفكاك قليلا أو كثيرا wv‏ هذا المضمون ۰ وبالتالى قهم 
پنجھون هذا الانجا .. ولو محم ل أرى آنا اد أن تسح صدورنا لجيل الشباب 
فرك له حرية مارسة yf‏ الجديدة :لا نصادرھا ولا قف ضدها + رل لا 
i‏ بنا حركة إحباط أو نحو ذلك ٠‏ ولكن يجب أن تقبلھا على أا صورة 
التطور فى اہجتمع .ولا أرى فى هذا شذوذا ٠‏ ولا بأ أن پوجد عندنا شعراء. 
سیون أو رمزبرن ماداموا يمتعون بشعرهم 


أمل دنقل : 

رید أن ted‏ الدكتور جابر فى مسألة الحساسبة الجديدة.. إن ما 
بسیه حساسية جديدة قد يكون نقليدية ولكن nt‏ آعر » أى تقليدية جديدة . 
aly‏ أن هناك ثلاث دواثر یکن ينطاق ما لشعر فهى أولا دائرة لفات 
ثم دائرة الجنمع ثم دائرة الإنسان ٠‏ وأن الشعر بيدأ من دائرة الذاث أولاء ثم 
مرورا بدائرة شیم حتی يصل إلى دائرة الإنسان أو الطلق فى الا .من هنا 
يمكن فهم الإضافة اتى أضافها الشاعر الجديد فى الخسسينيات والسننيات ٠‏ ومی 
أنه اهنم بدائرة gos‏ بدلا من الوجدان وا ات عند جماعة أبوللو» واستطاع أن 
abs‏ دالرةالجتمع انطلانا إل الأشمل والأعم :إلى دار الإأسان . فإذا كات 
هناك بعض الظررت الخاصة النی أدت إلى فقدان الفتان العربى أو الشاعر GA!‏ 
البق فى إمكانية نطور مجع ؛ فان فقدان الاقة هذا قد دقع هؤلاء إلى التجاوز 
من دار الجتمع ٠‏ أو استقراء ال افیط بهم » الا من در ات 
دائرة OLY‏ مباشرة « وبذلك عدنا إلى الشمر انفلیدی فى حدیثه اه مطلقة 
ومن معان مطلقة .. هذا القفز أو هذا التجاوز يتمثل فى أحد اتجاهين : الأول إعا 
أنه نوع من النجدید اللغوى :نی أن العلاقات اللغوية ھی ای تقود PED‏ 

لقصيدة ٠‏ راما أن يكون الاطلاق اللغوی هو الذى يقود حركة 
سای ساسا 
فى القصيدة وها اریز الكل 
بالية موجودة فى یات حتى من الشمر الجاهل + 
oes‏ الصورة بشكل سيريا موجود فى الشعرء ly‏ الرز العام للقصيدة ۰ أو 
الدلول العام للقصيدة أو التشكيل العام ها هو الذى 
الجديدة کا يقول الدكتور جابر . وأنا شخصیا أعتقد أنه نوع من اغرب من مواجهة 
الواقع » لأن فقدان الثقة عند الشاعر فى تغيير هذا الواقع قد أدى به إلى أنواع من 
استجلاب وسائل فبة نمث فى ظل حضارة علفة كأ قال الذكور عبد القادر = 
رعاولة فرضها على ام ith‏ . ومن هنا تحول الشعر الحديث إلى شعر cpl‏ 
فى حين أن وظيفته الأساسية ھی فى ارتباطه بالناس . وقد كان اتصار الشعر دید 


منذ البداية راجما إل ارتاطه بالناس > pally‏ پل معه » ولییم عن الشکل 
oe‏ 


ن أن نسیه الحساسية 


عز الدين إسماعيل : 
هذا ال من دائرة الذات إلى دائرة الطلق عتد شعراء السبعنيات ۰ هل 
يمكن أن نذهب بيساطة إلى أنه لا تصل أى اتصال بالدائرة الوسعلى وهی دائرة. 
cad‏ .. أا ae‏ أنه رما كان بیدا أو عميقا فى اتصالہ ذه الدائرة + ولکھ 
عقه وین اتصالہ با مار أن يتجاوزها إل هذا الطلق + ون لا نستطيع 
She!‏ الحفیق فى الواقع الذى 
.ولكن الذى أراه هواأنهم لم يعودوا يعبرون عن هذا الراقع بضس 


الطريقة الا اتی کان شعراء الجيل الأول یرون بها عن واقعهم .. وهذا re‏ 
تماما مع میج الأداء الذى يلجأون له كالسيرياليةوالرمزية الغرقة والغموض وم 
بل . كل هذا یلام بعضه بمضا تماما ٠‏ لأنهم فقدوا قيمة الشعار 


٠‏ والدعوۃ الصريحة الفتوحة على مشکلات حرفية ملموسة .. کل هذا 
بلا شك موجود فى ضورعم » ولكنهم عند أرادوا أن ما عن ذلك عرجرا 
من داز لأن لفن أصبح ‏ وهذا مفهوم عام طبع - ليس أن تعطى الواقع ٠‏ أو 
أن عحدث باسم الواقع » أو أن تشر له من قريب أو بعيد : ولكن أن تجاوزه ٠‏ 
ونید تشكيل الأشياء بيدا مه 


: دنقل‎ gat 
لو هحت لى ء أنا أحطف معك .. أنا لا آنحدث عن مباشرة فى تاول‎ 
الاجناعية ۰ لأن الشعراء الذين تناولوا مشكلات اجناعیة  أو عاشوا‎ erat 
۔کالیانی مغلا - قد نووا فى فترة الساینیات إلى ایر‎ AL قضابا تم بشكل‎ 
یعنی أن قضية الباشرة فى تاول الشکلات الاجناعية قد‎ ay ع الباشر..‎ 
ولا كانت مهمة الفن هی تفي‎ .. Slt آصبخت مستبجنة ثقريا منذ بداية‎ 
الراقع أو شرف لم بغي لوا + وکان من الذين شون فى الواقع من لا ہنی‎ 
أكثر من مجرد العیش فيه لأنه لا بری فى ذهنه می مما هو موجود ؛ کا أن منم من‎ 
يسعى إلى نغیر هذا الواقع إلى عصر ذهبى سالف ۰ ومنهم  غير هذا وذاك - من‎ 
ول أن بره إلى عصر ذه ؛ ومنہم أيضا من لا يريد تغييره ؛ بسا منه کا‎ 
أنه لم بعد يعظد بأن فى هذا اراقع ما يستحق‎ ut ؛‎ 
أو بشكل بالس جدا بط جدا .. وهنا يحدث الففز من‎ ٠ تدمره بشكل عدمى‎ 
هذا لقع أو تجنب التعامل مه نب الحقیقیة بفعل محظورات ۱ سياسية‎ 
كانت أو اجئاعية أو دينية ؛ للوصول إلى الحلم الذهبى للإنسان .. وما ع پل‎ 

لقات .. ومن هنا قإن هذا التجاوز للواقع 
۹ عير عن هذا ون رب 
بديلة : استجلاب لذاهب قنية ؛ أو لوہ إل ایام بمحاولة نیم الواقع أو 
الإييام بالثورة عن طریق ثورة شكلية ققط ۰ أى تكون الثورة على مستوى الشکل 
فقط. 


لويس عوض : 
Up‏ هر: هل يمكن القول إن هزلاء يكتبون للمستفيل ؟ 


تغبل .. ومع تقديرى وإجلالى لكل ما يقال عن الشعر 
أعتفد أن كل جيل وكل عصر من العصور SH‏ شعرامہ ٠‏ 
کا Ge‏ منلقيه ونقاده ٠‏ وأما فكرة الستقيل هذه فتم GMS‏ 


عبد القادر القط : 


من اللمكن أن يظهر فان » لا يقدر قته إلا فيا بعد .. 


إعداد : اعمد بدوی 


Pip قم جميل أم خصرية کان ؟ ها عر لوصف الدقیق‎ pl 
. أمل دتقل أن بيضمها حتى الآن‎ SN م بتطع‎ 


أمل دنقل : 
فى رأف أن «العقم الجميل والخصوبة الکامنة ؛ کلاما لا يكن أن بنع با 
جابر عصفور : 

لا تاقض نفسك فكريا .. أت تطالب من تسیہم AIAN‏ أن يطلقوا لك 


الان فى التجربة » ثم تعود تطالب من يأل بعدك بأن عليهم ah‏ يكبحوا 
أنفسهم . ثم ندینہم وتقول إن الطريق الذى تسلكونه حط رات ريط 
بالواقع ۔ 


أن أطالب بمريتين .. فا أطالب بحریة 
+ فلا تحرم الفتان مثلا من 


وهذا ما بلجئ الفتان نفسه إلى التعمية :. 


عز الدين إسماعيل : 


gles‏ فى ام هله اد أن و 


قع - فى غار هذه التجارب الكثيرة 
الخنرعة » سواہ عند شعراء الأجيال الجديدة أو الرواد الذين مازالوا بتجون ‏ أن 
هذا كله يمكن أن يتبلور مع الزمن فى الكشف عن اق جديدة أو عن الشاعر . 

أو عن عدد من الشعراء الكبار الذين بدعمون هذه التجربة بعطائهم ٠‏ أو يصبحون 
علامات بارزه فى مسيرتها ؟ فهناك آلاف من الناس قالوا الشعر ٠‏ ولكن كم من 
ہژلاء هم الذین أصبحوا علامات على تطوره ؟ ومن بین عشرات الشعراء الشبان 
أو ألذين تجاوزوا Lal‏ سن الشباب بزمن معقول الآن ٠‏ پکنی أن پوجد pb‏ عدھ 
يشل علامات عل طزبق تطور التجربة الشعریة ٠‏ ويصيح إضافة جديدة ترصد 
اللشمر امین المعاصر 


داد نطاحااء 


محمد وجدی أحمد إبراهم وشرکاهم 


دبوان شوق 

شرح الفضلیات للتبریزی 

ai‏ فى الشعر الجاهل 

٠‏ مختارات شعراء العرب : لابن الشجرى 
» الياة العربية من الشعر PU‏ 
دراسات وتماذج فى مذاهب الشعر ونقدہ 


الأندلسية وأثرها فى الشعر ١‏ عصر ملوك الطوائف »لتدكتر 
أمير الشعر فی العصر القدیم (امرز القيس ) 
الغزل فى العصر الجاهلى 

دراسات أدییة فى الشعر الأندلی 


fen 


لطبت و ان زز سر 


أسسها أحمد محمد ابراهم ۱۹۳۸ 
تقدم للقارئ متارات من منشوراتها فى الشعر العو ودراساته : 


٠‏ القصة فى الشعر العربی إلى أوائل القرن الثانى افجری اتا 


الاستاذ على محمد البجاوى ۳ آقسام Woe‏ 
للذكتور أحمد محمد Sp)‏ م 
۰ ۳ 

۱ ۰ 

7 1 
اذ على النجدی ناصف کی 
سعد شلی Yow‏ 

1 vos 
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عفري : دار had‏ 
تلك ATAVSNADA-UN‏ 


لد 


AY 


=f 


9 
بک 
۸- 
4 


جب تقدية 

GES ژاحلان‎ 

اعات داذية 

tld iy‏ أقل صمتا 

dips) sony ey‏ جرا 

رج ) مملكة السنبلة ۰۰ 
رد) الانساج فى دبوان gir‏ تطارد قاتلھا) 
(ھ) الكتابة بسيف الثائر «على بن الفضل » 
(و) تأملات شاعر رومانسی 

عرض کتب 

(أ) عم اللغة والشعر 

زب ) اتجاهات الشعر العاصر 

(ج) فى مور الشعر 

عرض الدوريات 

(iy‏ الدوریات الاتجليزية 

(ب ) الدوريات الفرنسية 

رسائل جامعية 

پیلوجرافیا 


تقاریر 
مناقشات 


ھ یکناب 
8 


Creed ¥ 


و مهبار الدیلمی 

+ ديوان مهيار الدیلی 
cis ©‏ الصری 

٠‏ الزعة بين شرائح اللهب 
© وفاء وجدی 

٠‏ ماذا تعنی الغربة 


٠.‏ الحب فى زمانا 


و بوسف بدروس 
otha‏ 
٠‏ من القلب 


© يوسف عز الدين 


© محمد gi‏ دومه 

٠‏ السفر فى آنهار الظماً 
۾ نصار عبد الله 

أحزان EAD‏ الأول 


© أحمد عبد الرحمن الشرقاوى 
٭ أوراق عاشق 

و إبراہیم شاهين 
ety»‏ القمر 


۾ جميل محمود عبد الرحمن 


+ أزهار من من حديقة اللق 


© ماجد بوسف 
» ست الحزن Jey‏ 


© كامل أبوب 


ر انتا السمراء 
© كال عار 
at ad ٠‏ 
+ صياد الوم 
© كال نات 
٭ كلات مهاجرة 
الربيع 


٠‏ أحلى أوقات العمر 


© محمد إبراهم gl‏ سئة 
رف تلا 


٠‏ تأملات فى للدن الحجرية 


© محمد الغنى حسن 
٭ gle‏ على الدرب 

© محمد عبد العطی افیشری 
» ديوان الطمشرى 


© محمد الفيتورى 


٭ اذكرينى با أفريقيا 


© محمد مصطق بدری 


٠‏ أطلال ورسائل من لندن 


۾ محمد بصطق tle‏ 


tle ديوان‎ 


@ محمد مهران السيد 
٠‏ بدلا من الکذب 
» الدم فى PUL‏ 


ه one‏ أبر فا 


٠‏ دواوین شعره 


© مصطق عبد الرحن 


٠‏ أغنيات قلب 


كائبات المیستت وفروع با بالعتسا حر وا حافظاست ]ا 


تنج اوھ شس 


اوت لیات !١‏ 


بة من شهر شوق بمنظورها الخاص عن البيئة ونشأنه ومراحل حياته 


الخلفة . وأخلات من شعره شواهد عل قروضها ونتانجھا . وحاولت إقامة نوع من التوازن الحكم 
بين حصلة المعارك التطرفة التى شنا بعض النقاد على شوق ۰ وأفاضت ف تناول موضوعاته الوطنية 
والدينية . دون التعرض لطیعة شعره وخواصه الفنية بشكل منبجى منظم . وقد شرعت فى التوثيق 
۳ العلمى لقصائده وتحديد تواریٹھا . لكنها لم تبلغ من ذلك سوى قدر يسيرحتى الآن مع قرب العهد 
وحضور الادة وسهولة التحقيق فی الکتبات . كا شرعت فى التعرف على بعض اخواص المتصلة 


صلاح فضبل 


بعملية الكتابة عند شوق وإجراءاتها ومراحلها . وانفروق بين المسودات الأول والنصوص الخشورة ٠‏ 


واختلاف هذه النصوص ف الطبعات العالیة 


وکل ما يتعلق بالتقد الحارجی للشعر See‏ أن يغرق فی الضوہ 
مناطق حميمة من صمي عملية الإبداع وكيفية التخلق وضغط القشرة 
على لب الشعر نفسه . لکتہا لم تمض فی هذا الصدد غير 
واستطاع بعض مثلی هذا نیج 
ی - أو كبراؤهم على وجه التحدید أن پرزوا بشکل شیق ومقنع 
طبیعة الوظيفة الاجاعية لشعر شوق والدور الصحق أو الإعلامی 
الغالب على إنتاجہ . ومدى تدخخل التلقین فى 0 وتذوقه + لکن 
أدوائهم فى إقامة التعادل بین البنية الاجناعية من جانب والإبداع 
الشعرى من جانب آخر لم تسمح هم بإقامة تصور متکامل عن طبيعة 


'خطوات بالفة القصر حتی الآن 


عناصر مستقطبة من الواقع 
رلا التركيب الطبق فحسب - 
ل لكا alanine!‏ 


شوق 
له و لاب فد 
بل من تاحية تعبيرها الشامل 
والتغبرات من شبكة | 


بيد أن شوق فى حقيقة الأمر قد أشبع متذوقيه خلال ip‏ طويلة 
وة وحاسا بشکل قلا حدث فى تاريخ الشعر العری من یی 


gut‏ . مما يفرض على الباحث أن Se‏ له من مدخل آخر بیج 
يكشت عن الخواص الفنبة التعيتة . وملامح الاقتدار التعبيرى 
الاثلة فيه . ولا يسعفه ق هذا الصدد مثل عل الأسلوب الذى بلغ درجة 
من النضج فى التقد العالمى . خاصة خلال النصف الٹانی من هذا 


قنواته فى فكرنا العرنی الحديث . ولاکانت اندراسات الأضلوبية تراكمية 


فى الدوجة الأول فان أى إسهام - 
وإقامتها ٠‏ بشرط أن تتضح معام انيج لترشيد الخطوات 


وتتضافر الجهرد لسد الثغرات اللحة 


er 


وشهرم الظاهرة ف عل ee‏ 


١ 5 7 


نية أدائه Na‏ 7 طريقة التقاط هذا ea‏ 
الأسلوبية الألاتبة لیو سبتسر ۱۸۸۷- ۱۹۹۰ 


حدس الباحث وحرینہ فى الایفات یه 


٠‏ وبتضح لا هذا من قوله 
«ناذا ألح على حقيقة محددة هی أنه من المستحيل أن نقدم للقاریء 
تعلبلا منطقيا لشرح العمل الفنى ۷ .. لأن الخطوة الأولى فى هذا التعليل 
أن تم على الإطلاق . اذ کات مي 
أن تكون قد تمت بالفعل . هذه الخطوة تتمثل فى لس قد حفيعا 
لانطباع معين عن تفصيل خاص . وبعد ذلك بنی الاقتتاع hy‏ هللا 
التفصيل ذو علاقة جوهرية بالعمل الفنى . ومعنی ه+أت-النی ری 
٠‏ الملاحظة ٠‏ وهی نقطة الإنطلاق ف النظركة عن .طرق طرح سزالٍ 
معين- ہو الذى پنیغی أن پعٹر على الإجابة « لس لالج" 

يعنى أكار من برد عملية ذهنية عادية . أو أكار من برنامج يتحكم 
مسبقا فى مجموعة من الإجرامات .. بيدا 
برضوح » . ومع أن هذه ار 


الملاحظة لا wait‏ للسراجعة الدقيقة والتحليل اللفوی المستفيض فإ 
الإجراء القائم Ge‏ بظل جزئيا معرضا خطر 

للإسراف فى الاستبطان . لکن بظل خنالا شىء مؤكد 
الباحث أن یقان ملاحظاته الحدسية عن طريق 


prea) 


اندراسة المتمهلة للنتص 
تفترض التوقف Re‏ أمام الاستخدامات اللغوية الدائة فيه . 


۷۰ 


اتضح فإنه Se‏ أن ينبح لصاحبه مفاتیح مؤشرة لبعض اللامح اللغرية 
ذات الأهمية الجرهرية ق 


ديد أسلوب نص معين . فوظيفة الوصف 
٠‏ ولاعل وفع 
ن القوائم الإحصائية التى تدعم الحكم ا حدسی , لأن هذا 
حمل فى طياته خطر ابیت السابق على التحليل الدقبق 
به الدالة ٠‏ موصدا الاب هكذا على إمكانية تعديله 


م فحسب على توضيح طبيعة هذه الملامح 


Beene ا ما‎ aa 
ارق الجوهرية بين الملامح الفريدة والللامح اللشتركة فى لغة‎ 


وص ۔ وریا كان الأمر كا يقول بعض الباحدين إن الحكم 
والتعرف على الأملوب أمران جوهريان ؛ یا بعتبر التحليل والإحصاء 
أمرين لانويين ٠‏ لکن ينبغى إبراز أهمية التحقق من صحة الفرض على 

أساس الرصف المستوعب لکل شبكة اللامع المعقدة pall‏ + تلك 
للامع الى at‏ حدسا انا ذات دلالة أسلوبية. ٠‏ وسبصيح من 
Low‏ حیتز أن ينم اکتشاف ملامح أخرى لم يتوقعها الباحث بالرغم 
م دلالبا . کیا سيتم oes ai‏ خواص العلاقات المبادلة بين 


لواهر النى نلاحظها فح شعر شوق فى هذا البحث 
إل طریقة توظيفه للتكرار . فعندما لتأمل طبيعة 
عنصر جوهريا حا ما فیا ٠‏ 


و فى oui‏ 


ن رتابته ۰ ونتولى القافية دعمه وتأكيده . 


الكليات اللغوية الفعلية ای تنفد هذا 
. وهو بعد أشبه بمفهوم الكلام.فى المصطلح 


والبعد ای هو مجموعة 1 
النظام فی کل بيت وقصيدة 
اللغوى الحديث ۔ وبتضمن توافقات الأصوات وق الموسيق الداخطية 
الکامنة فيا ۔ ومع أن هذا المستوى هو الواجهة الباشرة للشعر فإنه 
يتصاعد ليصب ف الستوی Sill‏ وهو الذى بتصل Sapa Sill‏ 
ولليكانيزم الرمزى للقصيدة . وهنا تتراعى Lad‏ ثائية ASS‏ بشکل 
ر من ناحية يخضع التقاليد الشعر ومنطق 


أشد دقة ورهافة A.‏ 


ال ف اتصرر ورمز فيجتح إلى تكرار الهاج التزائية « لكنه يجهد 


تصویرانه ور فإذا استقر ہن ذلك على أسلوب تصویری 
معين خضع فى إبداعه الال لتكوار نماذجه . ومن SE‏ خواص 
التصويرية Sel‏ شاعر وهی تترد دما بين طرفين مسنونین"+ رغبة 


السابقة . أما للستوى الثالث الذى يصب فيه ويسهم فى خلقه المستويان 
السابقان فهو الدلالى ۰ وهو أكثر مستویات الشعر استعصاء على التكرار 
نظرا لاله ونعقد عناصره ٠‏ على أن تفھم من الدلالة هنا- کیا سبق أ 
السابقة - لا جرد ll‏ اللغوى AU‏ رکا کا 


ومادتا eeu‏ قطعة أخرى الا نبا تظل la‏ فريدة تفرد OLY‏ 
الفرد فى هذا الوجود بالرغم من تکاثر أشباهه ونظاثره . 


ves 


وإذاآکان هذا و ری عامة 
خاصا فى شمر شوق نظرا لطبيعته الخميزة باعتبارو شعرا قد ور 


الصالص نے pd‏ امن القدیم واسشمر atlas‏ 


؛ الندویم ٠‏ . ونعنی با تکار افج الجزئية أو المركبة بشکل متا 
متراوح . بغية الوصول بالصياغة إلى درجة عالية من الوجد الموسيق 
والنشوة اللغوية . عندئذ تتصاعد البنبة الموسيقية لتسيطر على "لستوی 
التصوبری وتصبح رمزا BSS‏ حوله دلالة الشعر وبتمرکز 
وتصبح الصياغة هى مور القوة التعبيرية ونقطة التفجیر الشمری . 


۶ت 


وقبل أن gat‏ فى تيع أنماط هذا التدويم عند شوق ينبغى أن نشبر 
إل ارثباطہ الجذرى بظاهرة BY‏ فى شعره وهی كثرة المعارضات . وقد 
le‏ نقاده من منظورين عتلفين : أحدها للبرهنة على عمق ارتباطه 
الشعرى واستثاره له وشدة معايشته لشعرائه وتمثله بهم ۔ بل 
وتحديه هم وتفوقه علییم . وا لجع ما أذ وما Ay‏ . ما أبدع ونا 
مق ۰ واحصاء استطممانه لامجاب be‏ لكت اوق + 
والتغريب حينا آخر عند التقصير . لکن تا أن هذه القضیة ينبغى أ 
تطرح بشكل مغ ب تماما عل ضوه مقولات عل الأملوب احدیث .کی 
۲ کن أن غضی طبقا للخطوات الإجرائية 


ولا : حمر 


العارضات البينة التى تعتمد على ie‏ الوزن 
والقافیة ۔ بحيث يتضح فیہا تكرار الميكل الموسيق من الوجهة 
اها بمثابة مفهوم اللغة » ودراسة المجموعات الصو 


التى استخدمها شوق ومقارنتها بانجموعات الصوتیة الى تتكرر فى 
القاذج IS‏ . ومعرفة الخصائص الموسيقية المميزة لکل من 
اق ورصد علاقاتبا 


Ue‏ :تلیل بنية الجملة الشعرية فى النصین . وتحدید وجوه الواقق 
والتخالف فى ترکیپا . وإقامة جداول نشملها وتوضح علاقاا 
فى الطالع والقاطع ویب کات ونظام pel‏ 


we‏ :تمليل الأثر الذى تحدثه العارضة الشعرية فى تکبیف 
الشاعر وصیغ طريقة نظرته إلى الأمور ابا وسلیا : وهل أدى 
توافق العملیة التعبيرية إلى تلاق فى الموقف ۰ أم أن الانفاق فى 
انبتق ضرورة من لون من SBM‏ التفكير . وبوسع 
احث فى هذا الصدد أن يستخلص تائج شيقة عند مقار 
بة شوق فى قضابا الدين والتاريخ والحب والطبيعة والحكة 
بمواقف البوصيرى والبحتری Gly‏ نواس وابن زيدون ٠ ally‏ 
على أن يعتمد هذا التحليل على جملة النتائج المستخلصة من 
دراسات مجموعات الصیغ ووسائل التعبير والملامح الأسلوبية 
إفيبدة . لا على مجرد الترائق فی الموضوعات واتخاذه ذریعة 


لفق أغراض الشعر 


, زات واه هم قد اصطغ فى كل مرحلة من تطوره بمب 
خاصة . فقد كان يطاول التی فى بداباته ويتعالى عليه فيقول : - 


ول کُر الأعلاق فى الماح رافوی 

i ey,‏ وحصاة 
کا كان يزعم فى فورة غرور الشباب - أنه أشعر من زهير : - 
يزرى قريفى زهيرا حين آمدحه 

ولا يقاس إلى جودى لدى هرم 
ما Al‏ مثلا عن موقفه من البحترى الذى ظلت أبيانه تجیش فى صدره 
لل آثار المرب فى الأندلس ۰ ويروى لنا شوق هذه التجربة 
.فکنت كلا وقفت بحجر . أو أطفت بأثر . تمثلت بأبياتها 
(السينية ) واسترحت من موائل all‏ إلى آیاتہا . وأنشدت فها بینی وبين 
نفی نے 
ومظ البحف 


Apt‏ کسری 

وشفتنى القصور من عبد شمس 
ثم جعلت أروض القول على هذا الروى وأعالجه على هذا الوزن - حى 
نظمت هذه القافية الهلهلة . وأتممت هذه الكلمة الريضة + . ولا 
تخدعنا النغمة اتواضعة التاضجة فى هذا النص . فأغلب الظن أن 
شوق _ وكان قد استحصد واكتملت أدواته التعبيرية عندلذ لم یکن 


لقا 


الشاعر 


+ وان کان قد انطلق من 
المباسی الكبير كمثير ملهم لا كتموذج مجاکی . 


meh 


فإٰذا ما شرعنا فی قراءة طرف من شعر شوق Stal‏ لأن شعره 
المسرحى يستحق معالجات أسلوبية أخرى بدهتنا جملة ملامح 
وملاحظات شديدة الصلة با هو معروف بالفعل عن شوق وشعره ۔ 
فائرنا أن by‏ بها على all‏ . بقينا & ob‏ الدراسة الأسلوبية ال 
کٹا ما ندعم بالدليل النصى الفكرة انى حدس بها الدارسون من قبل 
ٹم لا تبث أن تكتشف اللامح التى لم تترابط 2 2 
وتحاول أن تمد ها التأويل النقدى الصحيح . ومن هذه الملاحظ الى 
تفرض نفسها على Amerie mens‏ 
ا حالتین النداء وفعل الأمر ٠‏ ولا يع تعليل ذلك بالنبة لشاعر قيل عه 
إنه يتجه دا إلى الخارج ٠‏ ويتمثل الغير على أنه Sip‏ لتقل فى تعیرہ 
فكلا الصيغتم: بن تتوجه إل الآخر وتکیء على خطابہ » لکن بوسعنا أن 


وهو النوذج الذى HE‏ 7 
الجهر ced‏ 


التصوبریة والرمزية انبثافا من ذلك دا امت ايض Spills‏ عن 
هذه القاعدة اضطر لتغبير الضمير اطاطب ف ملعال اک و 
يحدث ذلك إلا نادرا فى مثل قصيدته + 1 
آنا من بدل بالكتب الصحابا 
1 أجد لى وافيا الا الکتابا 
ولعل محظة القراءة ھی أقرب اللحظات إلى طبيعة الكتابة وأبمدھا عن 
الخطاب . ما حمل شوق على أن يتدثر فیا بالتأمل المتفرد وتحتمى 
بضمیر اللکام د یت آن ما لت بل که Stee‏ 
الموذج" الإنشادى AN‏ لديه . وحتى فى تلك التجارب ال تسیز 
بمسحنبا الذاتية لا يستطيع شوق أن يتخلص من هذا الفوذج الغلاب . 
فی قصيدة «غاب بولونيا ء الى نفرض عليه ذکربات شبابه وصبواته فى 
باريس أن يتغنى فیا برؤاه وأحلامه يستيلها أيضا بالنداء : - 
بسا فاب بولون وف 
ذم عليك إلى عسهود 


فإذا غاب فى تمثل أحلامه ونمنی رجعة الزمن انتفض يخطاب آخر بعد 


كم el,‏ قساوة 
كم هكذا أبدا جحود! 


NY 


الأفعال المضارعة 
اع مثنوی مكلف 


فى ذكرياته عبر جموعة متضافرة مز 
تأق فراذى فى بداية الأمر » ثم ب 
بعد ذلك ۰ فهى أولا : نطوی إليك ۰ نقول عندك + نطق هوی - ثم 
لا تبث أن تصبح : نسرى ونسرح فی فضائك ۰ نسق ونسق فى 
افوی > Oy‏ للقطوعة الشعرية قد آصیحت رقصة تحمد عل عطرتین 
بعد أن كانت تمضى على خطوة واحدة ۰ ما بجعل صيغة النداء اختلالا 
کانبا إيذان بحضور يجرح خظة الخلوة الموسيقية 
ولا أريد أن أترك هذه التصیدة < دون ة إلى احثال 
ة الشانى : «صلوات فى هيكل الحب ٠‏ بكثير من الصیغ 


ويستغرق الشاعر فى 
التابعة + 


والعناصر التعبيرية ۲لرتبطة بالقافية الدالية والناجمة, عنہا 
ver‏ 

5 أن موضوع الكؤثرات ليس هو الذى يشغلنا الآن ٠‏ فإن هناك 
بعض الصيغ والأساليب التى تعد فتحا للشعراء . والعثور علیا با 


تقتضيه من عیثات مرکبة لدی آخرین بعد مؤشرا هاما للدی حضور 
الثراث القريب أو البعيد فى إنتاجهم + فعندما نقرأ سينية شوق عند 
الأندلس وهی الحییة الضائعة فى الوجدان المری - تجد الديه هذا 
ela‏ : - 


یافزادی لكل أمر قرار 

فيه يبدو وینجل بعد لبس 
فلا نكاد نعي الأمر أهمية . بالرغم من أن استثارة شوق فاده ليست 
اوقت من قبل ٠‏ ونتذكر مطلع ناجی فى أطلالة :- 
يافؤادى رحم الله وى 

كان صرحا من غرام فهوى 
بيد أننا لا غضى مع شوق حتی نجده يتمثل موقف الصحو بعد حلم 
تاريضى فد قاقلا = 
سنة من كرى وطيف أمان 

وصحا القلب من ضلال وهجس 
وإذا الدار ما با من أنيس 

وإذا القوم ماهم من محس 
عد لفك إلا أرط ين ل بين صحوة ناجى أو إفاقته نی 
1 نا ن نداء زد بده الصيفة - ریا 
كانت دلانه أقوى عل تووید ناجى بنموذجه التعبيرى إذا أدى إلى لون 
من التوافق فی الحركة النفسية ۰ دون أن يسلبه بطبیعة الأمر إمكانية إٹراء 
بنيته التصويرية بعناصر شعرية ورمزیة لا نظير فا فى النص الأول الذى 
قام بدور امثير لبعض التکوینات الفذة فى النص الثاق ۰ ولا بمكن 
حينئذ تحليل الأمرفی إطار مفهوم ٠‏ السرقات + القديم ۰ بل يصبح متعلقا 
بمسألة حضور بعض الصيغ اللافنة وما یترتب علیہ من تنام يستدعى 
عناصر من نوعية خاصة ندخل فى نسيج القصيدة بفعل هذا pil‏ 
وتکیف قدرا من مذاقها. 
rer‏ 


وقد يقوم النداء بدور حاسم فى دید بنية القصيدة عند شوق 
به حركاتها ومقاطعها فى لون من التدويم امتراوح . کا تجد 
فى قصيدة Gi‏ اول التى تسیر على نسق مننظم إذ تیدا بالنداء 


Ui‏ امول طال عليك العصر 
وبلفت ف 
ٹم تتكرز بعد خخمسة یات :2 
أبا امول ماذا وراء البقاء 
إذا ما تطاول غير الجر 
وبعد خسة أبيات أخرى : - 
أبا امول ما أنت فى المعضلا 
ت لقد فلت الیل فيك الفكر 
ثم لا ثليث أن تطول الفغرات فتمند أولا إلى سبعة 
اللا : - 
أبا افول ويحك لا بستقل 
مع الدهر شىء ولا يقر 
أخرى فيعود إلى الندوم بالنداء = 


Os‏ سن تر 


ات يعود بعدها 


eee 
, اب امول أنت تلم الزما‎ 
بجی الأوان سمير السعصر‎ 1 
قبل أن يستغرق فی ديمومة يخية يستعرض فيها ما مر على مصر خلال‎ 
مجموعة من الأبيات نکاد تعادل بالضبط الجزه الأول من القصيدة ثم‎ 
- : یمود للنداه‎ 
أبا افول لو لم تكن آية‎ 

لكان وفازك إحدى العر 


* من أسباب التوفيق الشعرى فى هذه القصيدة 


الأخرى التى ت 
«فعيل و : إذ تتردد خمسا وعشرين مرة : منہا عدة مرات فى ابیت 
الواحد مثل نديم ونجى ویر . وکانہا تقوم بدور القرار فتصدر Co‏ 
الأخير من القصيدة الذى يعتبر ردا علا : - 
نی ای افون آن لا 

ن ودان الزسان OY‏ القدر 


ret 


وكثيرة هى افافج التى يستخدم فيها شوق صيغة النداء لتحدید هيكل 
قصائدہ وضبط حرکاتھاومقاطعھا بندوم متراوج + وسکتنی مہا بثلاثة 


ا 


رأ ) قصيدة Jon‏ قب نیو » ائی۔یکرر فيا النداء ای مرات ۰ من 
او قوله :- 
by‏ بمصاميا حوى ا جد سوق 
LC‏ فضلة قد قسمت فى العرقین 
م بتولل : «ياصريع الوت ۰ یا مبيد الأسد ۰ ياعزيز السجن ‏ با 
یلق pal‏ با منيل التاج ۰ با خطيب الدهر : يا كثير الصبد ٠‏ 
وواضح من جرد هذا السرد أن التداء مرتبط بصیفة تفرضها من جانب 
طیعة الوزن لکنبا ندعم بالضرورة عملية الندوم 
(ب) وقصيدة «بین الحجاب والسفورہ الق تبدأ بقوله : - 
صداح يا ملك الکنار . 
ثم توارح نیا هذه النداءاث الأخرى : - 
ما كنت ياصداح عندك ۔ 
صداح حق ما أقول 7 
قبل أن يعمد الشاعر إلى إدخال تنويع جدید على الراوحة بتكرار بدیل 
لصدام:: - 
يا طبر ولا أن يقولوا 
يا طبر والأمثال تضرب .. 
le Ae g‏ تمکنه من مواجهة - هی BY‏ 


وبوسعنا أن نقول إن 
الثقل فى هذه ا 


فى جملته تسع مرات ۔ ولا ينيشى أن نذهل عن حقيقة أخرى وهی أنه 
عل لجاز 
انشمی الذى يكنى عن الأليف أو الرفيق بالطو . وخاطبته مركب 
تصویری طیعی باذخ ۔ ورعا کان راوح الصيغة هنا مبعثا لتراوح دلال 
شوق لم يكن قد تحدد حي من SHE WA‏ 


يتيح الفرصة لكل من دعاة السقور 


2ھ 
آیها الشتحی بأسوات دارا 

کالڑیا تريد أن تنقضا 
اخلع النعل واخفض الطرف واخشع 

لا تحاول هن آية pal‏ غضا 
قف بلك القصور فى الم غرق 

يمسكا بعضها من الذعر بعضا 


ثم Sh‏ النداء التالى :- 


تدعمه مجموعة من ALAN‏ المتدهشة و 
فى :- «أين ملك ..۰ أين فرعون 


با إمام الشعوب بالأمس. وليو 
م ستمطى من MG‏ فز 


4-1 


كذلك يستخدم شوق صيغة الأمر «قم ٠‏ ف کر من قصائدم + 


.. ۰ قم للهلال قیام حتفل به . 
قم ناد مر .. و 


«قم ٠‏ هی مقابل الصيغة التزائية «قف ہ الى ترد بدورها عند شوق كثير 
فى مثل : «قف ناج أهرام الجلال . قف بالمالك وانظر دولة لمال 
قف بروما وشاهد الأمر واشهد .. 
Col‏ بوشع .. ٠‏ إذا اقتصرنا على شوا 
الشوقيات ٠‏ وكلا الصيغنين من ale‏ الشمر الق 
بأدائها . لکتہا مشبعة عنده بروج tt‏ السائد فى البلاط واتقصر 


به E‏ ۳ 
أقدم فليس على الإقدام مت الخ ء ولا کن أن عد هذا نع من 
تكرار الصیفة فى مطالع القصائد من 
الضرورى وهو الإلخاح على الضيغة فى نفس القطوعة 
من النشوة الموسيقية والشعریة الخالصة ۰ أما الالتزام قى * 
ری تیه جرد Ep‏ تل راث وقح هو لادم 

yall‏ القديم عليه والانطلاق من مدخله ۔ 


Nf 


tay 
ویزدی تكرار الصيغة وظيفته الدويية بشكل‎ 


ماب رمح تكرارها ليس جرد ترقيع 
بن التشكيل التصويرى للقصيدة 


يدفم الشا: حال ابحث عن وس تضل ee‏ کیت لكا 


STH‏ ایض ما بها من فراغ نوعى أو زمانی ٠‏ معتصرأ إمكانبات 
التطريب فيبا بقدر الإمكان ۰ فهو فى قصیدنہ العثانبة المطولة ۱ 
بقوله :- 


بسيفك بعلو الحق والتی أغلب : 

وبنصر دين الله OL)‏ تضرب 
بای بمجموعة من الأبيات تصل إلى ستة عشر By‏ مستبلة كلها على 
التوالى بأداة التشبيه .؛کان ٠‏ ابتداء من قوله : - 


کان رد ربضات pis‏ 


Ss‏ ن شوق الذى كان لا يزال فى هذه ل 
تمام بظهر نہمہ O ral‏ 5 
يكتق بتكرار الأداة فى أوائل الأبيات ۰ بل يعمد إلى by‏ على 


محموعتون تصويريتين ؛ إحداهما تتصل بالحیل ونشمل* أربعة 8 
یں 
کان صهیل اليل ناع pe‏ 


Pat‏ فیا ضحكا وهی حب 
کان وجوه اليل غرا وسيمة 

دراری ليل طلع فيه لقب 
کان أنوف ایل حری من الوغى 
ple ۱‏ فى 
كان صدور الخيل عدر على الدجى 


هكذا :- 
کان الوغی نار ۔ Voge olf‏ 

مرس إذا ما موا الثار قربرا 
كأن الوغى نار . كأن الردی قری 

کان وراء النار حاتم يأدب 
کان الوغی تار . كأن بی الوغی 


فراش له فى ملمس انار مأرب 


لکن an‏ أن نلاحظ أن Bal‏ اتشیه فى هذه المجموعة الأخيرة 
فقدت کیانہا المعنوى وذابت وظيفتها التصويرية ۔ فالحرب لا 


التار . ما ١ fee‏ 
فيه إلى لون من النشوة الموسيقية 


1-۲ 


كان شوق bye‏ بطبيعته هذا النوع من الذهول الشعری + فا أثر 
عن وصف VE‏ وحركة عينيه ‏ خاصة فی رواب 
والصورة التقليدية التأملة له التى يبدو نیا وقد وضع 
وهی الصورة BN‏ اختارها عامدا لتثبت فى عي 

فى الواقع tet‏ حمپا al‏ شوق Sas‏ 
الشعرى الخاص لکن عو 
إلیہا الآن قد صرۂ 


727--0 اتطریب ویقدس لكلا 
وبنغنی بالحكة . من هنا تصبح قدرات شوق هی الاستجالة AEB‏ 
det‏ جمهوره . وتصبح محاولات خلخلته ضربا من الوقیعۂ ينها لا 
تزسب عله سوی مرارات وتعاطف دالب + فيا كان العقاد Dy‏ 
حسين عند نقدهما اشرق الا ناقدين للذوق المصرى مغل لد 1 
ابا شیٹا من المستحيل هو انتخل عن الول افو 

والتأمل فیا وراه ذلك . ویک أن نتذكر مثلا أن العقاد a‏ 
كزة ماكتب من شعر لم ale‏ من إعجاب جمھورہ ما یطمح إليه إلا 
التدويم فى الصياغة فى قصيدن 
أسوان .. ٠‏ . ونعرد إلى شوق فى تدوياته التصويرية 
قصیدة «الملال الأحمر ه قد أخذ يركز بصرہ عليه 
فى حلم بفظ مغمغا بمفتاحه الأثير بكأن 


عندما استخدم بعض صو 


ناوسأ٠‎ 


أراه من بين أعلام الوغی ملكا 
وما سواہ من الأعلام شيطانا 
خاملب: جلال منه مقر 
كأنما رفعوا 
كأن ما احمر منه حول غرته 
دم البیء زكى الشيب عثانا 
کان ماابيض فى أثناء حمرته 
نور الشهيد الذى قد مات ظمآنا 
كأنه شفق تسمو العيون له 
قد قلد 
کانه من دم العثاق at‏ 


للناس قرانا 


الأفق باقونا ومرجانا 


بثر حيث بدا وجدا وأشجانا 

کانه من جال رائع وهدی 
ee‏ يوسف لا عف وفانا 

is‏ وردة حمراء زاهية 


ف الخلد قد فحت فى كف رضوانا 


seals‏ یی بل Oh Tip‏ که 
هذا نید gel‏ ملامح من الق الک 
۔ فالاحمرار هو دم عثان + لكنه ری 


وإذا كان بوسعنا أن نسقط من حسابنا بعض ندوبات شوق 
الأخرى لأنبا لا ۴ إلى محال ال 
كوي فى قصيدته المبكرة nee‏ الدهر ولیلة ا 
انوم المتصل تستحق على قصرها أن نشير با ۔ 


کسانك صاحب رمل پسری 
خبابا الغيوب خلال السطر 
مر التوفيق فى هذه الفلذة بالذات بعود فى ظنی إلى إحكام الصباغة 
وتلاحم spall pote‏ 
متظمة لام پوس . وقد مر بنا ما فى ies‏ 


. أما الصباغة فسوية ناضجة 


الغيب واستثفاف المستقبل من ثنايا السطر ۔ 


بی إفراد دراسة خاصة لتحليل 
ادرها ومعد لات تكرار العناصر 
اسة الألویة suet‏ 


A‏ الصباغة الشعرية . أما أن coll eet‏ ججموعة من 
الجداول دون أن بربط بینہا وبين مستويات الشعر ا ختلفة فان هذا لا 
النقد كثيرا . كا لا یفیدہ ما نراه أحيانا من شدة جفاف لغة النقد 
ة امحيبة للنص والتدرج الذكى فى 


E ۳1 1‏ 
پمکت مل نسح تصور متکامل عن فن الطبيعة والكون يعتمد على مصادر 
فلسفية عميقة فإن هذا لم يرد فى حسبانه ولم dhe‏ ومن ثم فان شعره 
قد بسر أعزما فبه بالأرجمة + إذ لا يتيق منه بعد تعديل الصياغة الفذة 
هيكل دلالى لافت يضمن له إعجاب القراء . فإذا ذهينا 
قصانده التصلة بالطبيعة وجدنا ظاهرة التدويم ماثلة فيها بشكل يختلف عا 
رأبناه من قبل ۰ فقصيدة ؛افلال + مثلا تتخذ عورا لها فكرة دور 
الزمن يام . واغلال شاهد على ذلك . Pages‏ رفاء 
الإنسان والوجودات وتقلیہما . ومطلعها نص قريب SS A‏ 

الصدہ :- 


سنئون تعاد ودهر يعيد x‏ 


وهو الذى بجعل شاعرنا يستحضر gill‏ الذى لا يغيب کنرا عن وجدانه 


فى قوله :- 


بقولون باعام قد عدت لى 

فياليت شعرى باذا تعود 
کیا يستحضر شاعر الثانين وشکواہ : - 
ومن ضابر الدھر صبری له 

شکا فى الثلاثين شكوى ليد 
وليس من همنا أن نتعرض هنا لنصور شوق لفهوم وحدة قصائده عندما 
بضع خطا فاصلا نیرز اللجزء ای منبا 
فى الم allt‏ من اعل السفینة ٠‏ بطريقة ال 
الكتب المدرسية المساعدة فى ob Wyle‏ تطفيل القارىء وهدهدة 
. ولكن ما يعنينا هو لوہ فى هذا القسم Sth‏ لإجراء التدويم 
راوح فى ثلاث فقرات . أوفا :- 


وهذا المير القريب القریب 
وقلا نکر البعید البعید 
وهذا النير الذى لن بری 


ty‏ بلی وکل یہید 


ws 


وثانها فى قوله :- 
من الشار لکن أطرافها 
تدور بياقوتة لن تبيد 
من السنار لکن أنوارها 
لی زیت للعبيد 
وثالتها فی قوله :- 
وقد تتجل آقبت 
1 الشق وبؤس السعيد 
وقدتتكول إذا آدسسرت 
ولبس بأمونة 


أن تسعود 


س قصائد شوق للطباق كتموذج أسلوفی فريد يحقق 

لت تلد للمتلوق ete‏ کی له Bap‏ 
+ ما يجعله 
ساضا فى علق النظام وتعدید معاله . وهو تموذج شاع لدی شعراه 
الأندلسر س بشكل واضح خاصة عند ابن خفاجة : وابن ا زیدون + إذ 
اكتسب ئدیہمآ أبعادا متميزة تستحق التأمل . وينجح شوق فى توظيفه 
ق الات کی . ما ما »نرج الیده الق SE‏ أن تعد من أقوى 


الأول نیہ dl awa‏ والحل واخرم .وا 
بين عي الو صنو الألفة والوداعة - 
الأول بين القاع والأجم . ولا بسمنا إذا تحدثنا عن مطلع هذه القصيدة 
إلا أن نتوقف عند الخال اللحوظ فى إقحام یٹ من RAN‏ بين بينى غزل 
هكذا : - 
جحدتا رککمت الهم فى كيدي 

جرح الأحبة عندى غير فى ألم 
رزقت أسمح ما فى الاس من خلق 

إذا رزقت اماس العذر فى الشیم 
یا لاگی فى هواه وافوی قدر 

لر شفك الرجد لم تعزك نولم تلم 
فالیت الثانی على جاله الفرد وقوته الببائية لا يكاد يمت بصلة لنظرة 
المييب ومصرع العشاق ولوم الخل للشجى . ولیس أمامنا لتفسيز هذا 
للأخذ إلا أمرين  :‏ فإما أن نس با روی عن شوق أحيانا من أنه كان 
بنظم قصائده جملة من الأبيات المفردة يدفع بها إلى کانبه 
بی لهام ومھا كان اجتباده فلیس بشاعر 
وروابط القصائد ما تجعله بقع فى التعسف أحيانا کیا حدث فى هنا 
أن هذا الزتيب من صنع شوق نفسه . لکن ماکان غزله 
صوريا uss,‏ لاصلة له بعال الب الحقيق أو الإنسانی فقد آناح له 
2 الانسلاخ من السياق والتأمل فى شىء خارجی ثم العودة إليه دون 


patos 


فى هذا الطلع - حسب تقدير 
بعض القاد = 
يا ناعس الطرف لا ذقت افوی ial‏ 

أسهرت مضناك فى حفظ افوی فم 


منتظم + سواہ كانت أدوات استفها. 
ذلك كثيرا من الفافج . کت 
قوله فى قصيدة «شهيد ال ٠»‏ 


. من ذلك 


لام اخلف بینکم إلاما؟ 

وهذی الفجة الكبرى علاما؟ 
رفم بكيد بعضكم لبعض 
5 ونبدون العدارة والخصياظاا؟ 
وأبن الفوز لا مصر استقرت 

على حال ولا السودان SUR‏ 


نتالية . وتتکرر الأداة الأول أول الشطر وآخرہ مما بنط 
ری متحركا متولب الصياغة : ويضمن فا درجة عالية مز 
بة . ولا يلبث الشاعر أن يضم إلى هذه الوسيلة الأسلوبية وسيلة 
رم بصيغة الشرط بتكرارها ست مرات على مراحل 
متقاربة أولا ثم متباعدة فى نية الأمر . ما عدد إطار التراوح بين 
الندویم بالاستفهام والشرط وا حالفة بینہما فى القصید: وم کل منیا 
بتعميق الجری الدلالى الأخیر فا . ومن مطالع شوق القوية نی استطاع 
أن يوظف فيا الاستفهام حتى بصل إلى درجة ایدم الذاهل ما يتل 
به قصيدة النبل فى قوله :- 
من أى عهد فى القرى gus‏ 

shy‏ کف ف 
ومن السماء نزلت أم فجرت من 

علبا 
بای عين ام بأية مزنة 

آم i‏ طرفان تفي وتفهق؟ 


التوای دون تبديل واضح ۰ ودعم هذا التكرار 
له إلى عامل قوى يؤدى إلى الرتابة للملة الى 
طع التساویة فى تکوینات الفسيفساء فى الزخا 
العربية . والندوم sill‏ نتحدث عنه هو محاولة الشاعر لتوظيف التكرار 
الدلالى والإمعان فى التطریب الموسيق لی الرتابة والجمود . كا 
ركات التجدید- سواء فى التکوینات العروضية أم فى شکل 


وقد يستخدم شوق لوا آخر من 
من ا ceed‏ لا يكلام دا 1 
من الألفة الناجمة عن تكرار اهوذج اللحوی وإشباع 
اعات ا خی نی ٦ھ‏ 


wise 1‏ + م تحلل أولا علاقانبا العديدة بئوئية pi‏ زيدون من 


الداخل على وجه الخصوص : ثم 
رظبفها لإنتاج الدلالة 


وائیل يقبل کالدنا إذا احتفلت 
لو كان فیا وفاء 

والسعد لو دام والعمی لو اضطردت 
والسيل لو Ge‏ والقدار لو دبا 
والأمر اللافت فى هذا الفط من التدويم هو ضرورة أن يكون مت ap‏ 
ان . فاکتاف الری تجد 


وزن + الفعل فاعلة ٠‏ 
ثلاث مرات تكسر القافية حدة رتاتها وتراوح قبا ۔ كا براوج ايت 
بل أن يصب فى الفط الأخير الذى يصلل فى إلحاحہ ال أقصى 
درجة من التدويم باستخدامه لصیغة الشرط . وقد يضاف إلى الفط 
النحوى تكرار كلمة محددة كا جد فى قصيدته الشهيرة «قم 
إذ يقول :- ; 
املك أن تعملوا ما اسطعتمواعملا 

aly‏ یبن على الأعال 


جلق » 


إنقان 


Ww 


املك أن تخرج الأمزال ناشطة 

لطب فيي إصلاح وعمران 
املك تخت لمان حوله أدب 

ونخت عقل على جنييه عرفات 
اللك أن تتلاقوا فى هوى وطن : 8 

تفرقت فيه أجناس رأديان 


ولاشك أن الصبغة الحكلية الباشرة هذه امس وت رب 
أن aby‏ فى ميكانيزم تصويرى يثرى الت 
Sy‏ أن يعد من هذا انوع من 
كثير عند شوق مثل قوله فى ا مزب 
فإذا سخوت بلغت بالجود 


وفعلت مالا تقعل الأتواء 
رإذا عفرت فقادرا ومقدرا 
لا یتین بعفيك الجهلاء 


وإذا رحمت فانت. أم أو أب 

هنان فى الدنيا هما بالترجماء 
ثم تستمر الصيغة بهذا الفط حتى تبلغ أربعة عشر يتا 
اتکاء شوق على هذا اللون من التطريب و 


فإذا ما asl‏ تو کت ره سو 
وروده متناثرا لا بمکن أن بعد من . له لا یکاد ee‏ 
بلحظ . وميزة التدويم الرئيسية هى اند 
الصبغ منتابعة لاهثة فان ذلك 
قصيدته عن جلیف وضواحها : 
رالاء من فرق الديار رختا 

وخلاها SA‏ ومن حول القری 


Ripe mate + gal‏ و سا اٹ 
ما يأنى بعد ذلك فى الصيغ التالية فهر تصوير لحركة هذا الاء بمعن أيضا 


اتا فى شكل تدويم متواصل ۰ 
على مجال محیب هو الغزل . وقد جامت سبع مرات فى قصيدة هتكرم 


ابنداء من الطلع :ب 


الناعات الغيدا 
الباعات عن الينتم نضيدا 
أحور فائر 

يشر الخل من القلوب عمدا 


بأ وررحی 


الرانيات بکل 


۸ 


کیا جاءت تسم مرات متتالية فى قصيدته عن الانقلاب ال 
السلطان عبد الحميد . و2 


لا المڑانی وسقوط 
عيب عليه حیتذ أن يجعل الغزل بأوانس 


أبن الأوانس فى فراہمسا من ملالكة وحور 
الترعات من ال تع السراویسات من السرور 
ونشهدها مرة أخرى فى سبع صيغ فى مطلع «نیج البردة ه عند وله : - 
من الوالس بانا بالرق رقنا 
اللاعبات بروحى السافحات دمى 
السافرات كأمثال البدور ضحى 
رن شمس الضحي باخلی والعصم 


وهي من أعذب أيات التصیدة وأحفلها باشعر وإن لم تكن Bb‏ 


0 


البامعة . کا جد فى قصيادة شوق ٠ء‏ على قير ابليون اذ يفول :- 


قم نر السدنيا كا vale‏ 
تد یر نہ 
ویر الق عسزبزا فى القنا 
هبنا فى العزل المستضعفين 
وتر الأمسر يدا فوق يد 


الحادعين 


وتر الناس ذئابا وضكين 
ہے العر لليف Co, SF‏ 
فى بسن ء اللك أو رأى رصين 


من کات سھے م ينل 


روفاد فرق باع المصلحين 


تقاوم إغراء التسرع باستتاج رژية شوق للحباة من خلال 
ات ؛ إذ إنه لاستخلاص هذه الرؤية لابد من اعتصار شعره 
بمنبج متلف . واستقطار جمیع ظواهره الأسلوية للعثور على معادفا 
الفلستی الصحيح ودلالتها الكاملة . وکل ما تقدمه لا هذه الأبيات | 
هو ما ثراءى لشو فظة حدیثہ عن نابليون ٠‏ و 
أفواه الشعراء السابقين عليه . فنجد فیا ريح التنی الفنوط . أو تجدھا 
مكانا عاما یلق فيه كل الشعراء . فإذا ما حاولنا أن نكتشف فيا شیٹا 


عمل Spd‏ معطاه . 


pal eats على‎ Wiles an 
مستویات الشعر للركبة‎ 


عن دم إل بيد 


فلب الشاعر 


ی انقاسالشاء: محاول' قتراوة 


يتأكد فى مطلع هذه انحاولة إبداء بعض اللاسطأت الب 
ننزل بها هذا العمل SAID‏ الذى ارتأيناه له ليعرف القارئ مداه 
وحدوده 

وأولی الملاحظات الساؤل عن سب الاهنام بالشای دون غيره 
من الشعراء فى عدد مخضص للشعر المعاصر لاسپا أنه سبق لتونسى نناول 
الشأنى فی عدد محصص للمناهج التقدية الحديئة 


هل فى هذا التؤجه إقرار sly‏ سائر فجت به كثبر من الأوساط 
النقدیّة العرئیة ومزداه OF‏ الشعر التونسى الحديث والمعاصر لا تقف فيه 
على نجربة شعرية جدبرة بأن تعد من جيّد الشعر وخالصه إلا الشانی . 
لبست هذه قناعتنا وان كا وائقین من أن أبا القاسم علامة بارزة 
الشعر الٹونسی والعرف وتجربة شعرية متميزة . بل لا نبالغ إل 
شعرائنا القلائل الذين استطاعوا- لعمق التجربة وصدقها - ابنناء ما 
بستی اليوم ب :العالم الشعرى ٠‏ أو الفضاء الشعری + 

إن ما دفعنا إلى الاهيام به مشاغل التدريس والبحث وہ 
القراءة . فلقد كلفنا ۔ 


من سنوات . بمواكبة مستحدثات البحث فى 
التقد والأدب . ولفت الناشئة من طلبتنا إلى انخاض الفکری افائل 


sil‏ نتعسر به ثقافات مجاورة نحن بها على اتصال مستحكم . وکنا حاول 
أن أن نجری نتائج هذه البحوث على نصوص عربية . إيانا متا آنها أقوم 
المسالك ككل النقاش النظرى وإثرائه . إِذْ كل نص تأكيد لق 
ودحض له . فا بالك إن كانت التصوص من ثقافات متغايرة ۔ وبناة 
عن ی ۰ لم يتأكد إلى اليوم رغم تحمّس البحث - انبثاقها عن 
OF‏ بشری موخد 


۳ 
حمادی ص مود 


ن Or‏ ای 
هر أن القراءة الجادّة للأدب لا بمكن أن ترنجل إطلاقا . 

ة الأثر ومكاشفة دقائق بنائه والاندساس ك8 
مسلکہ المتعقّد المنشمّب الذى حوّله بمشيئةٍ ما من «نص وهم ١‏ إلى نص 
ظاهرة أو نص علامة ٠‏ . ولقد کان «أغانی الحياة » نصّنا الذى سعينا فيه 
إلى الث عن موقع فى تبارات التقد الحديث . فعل القارئ الكريم أن 
مل اغیارہ هذا احمل 

الملاحظة الثانية فتخص منہج القراءة . لقد کار الحديث فى 
العقدين الأخيرين عن مناهج oe‏ الأدب ۰ وراجت فى بعض 
الأوساط التقدية عندنا مصطلحات من قبيل المنيج الاجتاعى ۰ والوجهة. 
النفسية . والأسلوبية والبنيوية أو البنائية أو افيكلية وافيكلانية . ولتن 
دل هذا على شعور Sle‏ بضرورة إرساء المإرسات الأديّية على أسس 
وأنساق متكاملة ؛ اوعل الرغبة فى نجاوز الضابق الى زج 
بالنقّاد فا التوسّل بمحض الذّوق والانطباع ؛ فإنه لا بسعنا إلا أن 
نلاحظ أن تعاملنا مع هذه الناهج لايز تعاملا منقوصا . مرده إلى Wi‏ 
نعيش إزاءها مرحلة انار واقتباس عحزلت جرجیا هذه ناهج : ولا 
سیا تلك الى تأكدّت جدواها فى البحوث الأسائية ۰ إلى «شعاثر ٠‏ 
أباحت كثيرا من اقجاوزات ۰ gal Yay‏ ما یز «الشعارية ٠‏ أو 
» الشعائرية » الإيمان الطلق فى القدرة الإجرائية والکف عن الفحيص 
والنقد أو الجرح والتعديل aly.‏ من کل ذلك فلقد بق نقدنا يتعامل . 
اجالا . مع هذه امناهج على مستوى السّطح باستجلاب مقرراتها 
النظریة وعاولة اجرانا على Se‏ على التصوص دون التفكير فى إمكانية 
مراجعة بعض اشسها وتطعيمها بتجارب نابعة من تراثنا 


۲۹ 


أضف إلى ذلك انا لاحظنا أن هذه البادی متى انتقلت إلينا 
أصبحت أشد صلابة منیا فى منابتها 

لقد حاولنا : قدر الجهد » ومنذ سنوات أن نواكب تارات الفكر 
العاصر فى مجال الدراسة الأدبية واهتممنا بشكل خاص 
الجديدة التى وفرتها الأسانبات للمهتمين بالعلوم الإنسائيّة 
طلائع اهناماتنا العودة إلى التراث العرنى نتحسّس مسالكه مستنيرين با 
ترسب فى قرار النظرية الأدبية عن مخاض تواصل أكثر من نصف قرن . 

عن كل هذا حصلت لدینا قناعة راسخة زادتہا تقلبات التیج 
الواحد رسوخا : وهى أن الظاهرة الأدبية أوسع من أن بطوقها منیج 
ومن أن تشقها وجهة نظر ۰ لذلك Uy‏ عاجزون عن ربط هذه الحاولة 
بتوجه ما ؛ فهی أسلوبية إلى حد » وبنيوية إلى Se‏ وإنشائية إلى حل ٠‏ 
إلى حدء وشخصية إلى حد 


ولا ينبغى أن لا بحمل قولنا هذا على أننا فليلو الثقة فى قدرة هذه 
ناهج متی التزمت بصرامة فائقة - ۸ نلمسها بكل صراحة فى ا حاولات 
ی وقفنا عليه بالمرية - فى قدرتہا على إنطاق النصل واستكيةييمونه 
انين الكيفيات ال نترتب حسیا دواله عل مداولاته پک نود PEN‏ 
قولنا على أنه توقيقيّة » وبحث عن حل وسط «PMNS ah,‏ 
3 رفض النسق وبالاستتباع الفكر العلانی جملةا۔ 

نا نمی من ملاحظنا إلى تأكيد Getta‏ يجمع عليه 
المتعاملون مع الأدب بالفكر والنظر وينسونه فلا gar‏ ا 
الأدبية هى نقطة اطع جملة من العوامل حتى لكأنها لا تستمد وجودها 
من ذائها Ls‏ من وجود غيرها نیا . هی نص وكاتب ونص وقارئ + 
ونص وعالم ٠‏ ونص ونص « والكاتب والقارئ والعالم والنص سيا 
مؤثلقة tise,‏ .ومتجاذبة .متنابذة تساهم كلها : على نحو : فى دلالة 
الأدب وضبط مراصفاته .ومن ثم فالتعامل معه من توجه منهجى حدد 
يدق معرة اب مفرد من جوانه ولا يأق عل وصيفة cob‏ 
ولست أدرى من من كبار النقاد مخضت تجربته عن هذه القولة 
يتوسل الفكر بنسق ليس أقل قتلا له من أن لا بتوسّل نس »وال 
يقر العزم على thee GH‏ 

واللاحظة الثالثة نیم التناؤل عن الغاية ای تسعى هذه الت 
إلى بلوغها أو إن شلت فهو التساؤل عن جدواها كعبار للقيمة الأدبية 
والالة . 

الجواب عن السؤال ليس میسورا ولا أظنا نستطيْع الانتباء إلى 
رای قاطع من قراءة: al‏ التصوص النظرية ward‏ غذه انامج 
والأعال اك 


لتطبيقية تنطلق من نصوص فضت بشأنها مسألة 
القيمة وتكرّست تاریکیا كمعالم أدبّية شاعلة . 


ولیس فی التوثّر دنا من التصوص . فى حدود اطلاعتا ۔ 
نصوص كثيرة كشف التوسل بناهج القراءة المستحدثة في 0 
وجالية ۸ تد لا التقاد من قبل ۔ 


We 


أضف إلى ذلك أن صلة هذه gall!‏ بالتقد الأدبى صلة SEY‏ 
من الغموض والتذبذب . فالأسلوبية ٠ EE We‏ من مطلع 
. على التفريق بین اهتاماتها واهتام النقد ادن + وكلنا یلم 
الجهد الذى بذله «شارل بالى » للإقتاع ایا القصوی ليست 

الأدية الائلة فى التصوص الإنشائية Ely‏ هى «القيمة العیریة ؛ 
الكامنة فى المستوى اللغونى انشا بين الناس . إلا أن الأسلوبية أفرزت 
فى وقت لاح Ube Vel‏ لا مناص من 1 E‏ 
العميق للکلمة . نذكر متا دراسات الأسلوفى الفرنسى «بيار فيرو ٠‏ 
التعلقة بديوان ١‏ بودلير» الشرہ 


> عل مفھوم »لد‎ ٠ «بارط ہ یقڈم مفهوم ؛القرامة‎ ee 


لي . دى فى البحث سالك لم حطر لغرہ 
على بال ۰ فإنه ف «القد والحقيقة مثلا يعتبر البنیویة توليدية كانت أو 
- البديل الإيجانى لا ماه «النقد الجامعى ۰ . 


كذلك تری أهل الرأى يتزلون الحديث عن هذه الناهج فى 
ندوات موضوعھا «النقد الأدنى » ولنذكر على سبيل الثال الندوة GB‏ 
عقدت من سنوات ب «سيريزى لاسال ہ وتمخضت آعاها عن مزلف 
مشهور عنوانه +مسالك القد الرّاهنة ٠‏ . 
تری من هذه الأمثلة ومن غبرها عسر البت فى أمر هذه 
برة الاحتراز وقت تصنيفها ضمن مراتب العلوم . اه 
بللعنی الذى حذدته 5 


: نت التدرجة شمن 7 
ولعل للعسر أسبابا من طبيعة حركة التحديث 
فإعادة النظر فى المناهج Jelly‏ عمل لا بنفك عن إعا 
ذاته . فطرح مشكلة انيج لا یمدی مالم تطرح ملتحمة با مشكلة ال 
ذانه وبالاستتباع مسألة لنغیر الحاصل فى طرق التناول ۰ هو 
بالضرورة تغير ق تقدير العملية النقدية ابا ٠‏ بل ل إن درد ا کات 
وظیفتی الكتابة والتقد . بدأت فى الزاجع My‏ 
والقارئ والکانب فى اعتبارهم اليوم صان منداعلان ' فالكلام سس 
والكلام على الکلام إبداع والوظيفة الإنشائية والوظيفة الماوراء لغوية 
دوائر متصاقبة ومرايا متعاکسة ما لا gat‏ من الیالات 
pally‏ 


فقراءة هذه القصيدة من شعر الشافی قد لا تعنى من وجهة النقد 
الكلاسيكى الشهادة ها بقيمة فنية متميزة ولكنها قد تعنى من جهة 
الطرح المعاصر لقضایا الأدب والنقد ‏ أنها ركن من أركان dle‏ الشابى 


الشعرى وراسم من اٹرواسم البارزة الى تهدينا إلى إدراك بنية الأثر الى 
وردت فيه 
ال 
فلب الشاعر 
کل مات وناادية. وس 


تو و سی ہر مہ رمیا 


فى قلى الرحب . العميق. 
ہرس قرت Ay‏ الوجود 

ها هنا. تعصف أهوال السدجی 
O RA‏ 

اک من paar ere‏ 
ما متا بمرد. att Wi‏ 

ها فنا. لى الأماى. وافوی 
والأمى . ف مركب فخم BH‏ 


ها هنا. الفجر الذى لا پتی 

ها هنا متيل دنی Bo Ls‏ 
ما منا. ألف ew‏ لائر 

الد الدررة. جهو یدرد 
ها متا فى كل آن ws‏ 


صور الدنبا. وتبدو من جديد 


إن تجاوزنا الاش الظری الڈاثر حول مداخل شرح: القص 
وسلّمنا . عن افتناع اع أو عن اصطلاح اله کل Levon as.‏ 


إل موجوداث من خارجه + فإلّہ لا مناص - وحن من النصر 


تنطلق . 
عناصر النظام لمائل بعضها الآخر من الإقرار با 
إلى ai)‏ وصعوبة ذلك البحث 7 5 التسلم بأن اتص الأدی 


التأكيد . کا قال جینات: ٠‏ بأن ثلك البية أو النى ليست مطروحة عى 
aie‏ دیا الى والمجتی ۰ ووا هی أساق من اتات 


ومن ثم تطلب الاعتداء إلى لس هذه البنية جهدا Lote‏ 
تنكشف به العلاقات القائمة بين أنظمة العلامات وأنظمة العانی بغضٌ 
BO‏ عن القضایا الجزلية أو الفرعيّة . والئزکیز على أوجه القائل بين 
الوحدات_الكبرى . 


وسائل البحث التى بحوزتنا لیس باستطاعتها النغلغل فى Gel‏ التصّ ما ل 


على اختلاف مذاههم . فى هذا 
ينين أولاهما القول بتعدد التافذ إلى بنية اقص وذلك راجع 

بالأماس إلى طبيعة للادّة atid‏ منها 
فالتص لغة والقاری - الناقد يستجوب کتلة من العلامات نتجل 
فى معارض متلفة . فهی أصوات وایقاعات وصواتم ASS‏ وجمل 
وفقرات . ولا شك أن هذه العناصر تساهم فى نحت معالم !| ت الام . 
وأهم من ذلك فا حمل قسمات تلك البنية ومن ذم Se‏ لأى مظھر 

من المظاهر ال مذ كورة أن يعتبر . نظريا فجوة سل متها إلى بنيته ونظامه 

ولا كانت اثلغة فى جوهرها علامات 
الشعرى «حبرة طويلة بين الصوت والمعنى » - 


على حد تعبير فالبرى ٠‏ 
وكانت غالیة كل Gee‏ علاقة البانی بالمانی . جاز الٹھدڈی 


بون النقطة الثانية . 
تا وفعالية بحيث تقدر على استقطاب عناصر النظام . 


أن يكون انف مزدیا والظاهرة افقتارۃ ذات 


Lag‏ النص عدة مظاهر شكلية ومعنوية لافتة بجکن اعتبارها 
ae‏ . سالك مزدية إلى هيكله العام إلا أن الکٹیر من ٠‏ وان کان 
بعد الفحص محدود القدرة الإجرالیة بحيث 
من من احتضان (al‏ ونطويق ai‏ العناصر الکو له . ذلك أن 
للع كل نص - بنى داخل بنى وكل بنیة تلمك إلى بنية أكبر ما . 
بها الأم وان كانت تتأسس عل المجموعات البنبوية الصفری - 


فغلبة صبغة و المع » على القصيدة مثلا . أمر خطیر وهو ٠‏ مق 
قابلاه بالأنا الشتكتم للفرد ۔ عميق الدلالة على نفسية الشاني وعلامة ر 


من جملة علامات . على رأيه فى الفن وتفرد الشاعر وعزلته ٠‏ ومن ثم 
رة الثى يطفح ہا دیونه ‏ لکنا لاتری 
كيف بمكننا  shel‏ توانر الجمع مدخلا - أن تسر الباين الراضح بين 
کر ایس جج فى حين ورد 


ب إل دق 


واطراد و القابلة ه نہجا فى الأداء . هو أيضا أمر ذو بال يحل من 
جر الزاوبة + إذ تصب كل القابلات عندم فى 
يته الشعرية ۰ وجل مضامينه وأشكاله وهی 


مقابلة او ر/ الظلام 


yy‏ أن Bul‏ فى التص ينتبى إلى أن المقابلة جاءت على 
ناج bed‏ پل بي أخرى أشمل ۔ فالقابلة فى القطوعة 
جامت على غير نظام ينا اتتظمت فى القطوعة الثانیة وتبلورت تیم ؟ . 


۲۳ 


إن مخرق النص وله افندسی لفظة «القلب + ۰ فهی نقطة 
الجذب والنبذ والرکز الذى یستقطب أجزاءه ويشع علیبا 


وأهمیتا ليست رهينة بروزها فى العنوان ۔ وإن كانت العناو: 
بضعها الشعراء لقصائدهم شديدة الصّلة بقية التص.وعلى درجة عا 
الدلالى بحيث يكون النصّ انتثارا ها وتفجرا لجنلها 


SEY‏ من مقام القلب فى الأدب خلقا tty‏ ولا حق من 
كونه عضا من أغراض الم الكبرى .نان الاهؤام بمواضيع الدب 
من توجہ غرضى آنی أو تاريخى أمر لا شك فى آمیتہ : ! 
والقين من جدواه طريقا إلى خصالص بناء النصٗ وكيفية رسم الشاعر 
بک الفرض 


إن می الف راجعة ٠‏ من وجهة نظرنا ۔ إلى تیارب 
مراحل حساسة من نسيج القصيدة العام ۰ فقد وردت وان 
مرتين : فى آخر المقطوعة الأرل (البيت ۷) Many‏ لو له 
(البیت (A‏ وهى فى الوضمين تشفل نفس اليز US‏ خمبة 
مقاطع من مطلع الصدر فى البيت السابع وبعد | CRUG ST‏ 


واحتلال اللفظة هذه الراتب يداعو USC‏ 
فهو فى الحالات الثلاث جاء فى تركيب إضاق 
قلب الشاصر 


pas‏ الذى بوحی به العنوان والذى قد يفهم منه أن الشاعر 
پتناول القلب على أنه غرض شعرى عام قد وقع تجاوزہ بسرعة وغول 
المضاف إليه المعرف إلى ضمير متصل ٠ Wis ey‏ والتكام فأبسط 
التحولات الطارئة على العنوان تناولا انطباق «الأناء «وافوه ای 
المتحدّث والمتحدّث عنه . ومعناه أن القصيدة ستنطلق فى مسار استبطاة 
ينداخل فيه الكشف والاستكشاف وتعفو الو 
والاستخبار : حتى لكأن تحديد الشاعر لعناصر تجربتہ بعض 
E E‏ 


وهذه فى نظرنا pal.‏ ظاهرة فى بنية النصّ وأوسعها الا 
تخطيطها على هذا النحو 


3 


هذا الوجود 
6+ 
الخلرد 
بقلي 
فى قلی 
A‏ القضاء 
a +‏ 


فالنص فضاءان بشد أحدها قلب الشاعر إلى الآخر شدا . أو هو فضاء 
س فضاءان ب ب الشاعر إلى الآخر شدًا . أ هو 


فتنجل العتمة وتا جلبة العناصر وبنكيح 
جایخها إيذانا بتحول الأشباء إلى مراسم فلیة با الشاعر بالكلمة 
والصورة مقمستین من روحه وخالص مکابدته , 

الفضاء الأول 


ومعّویة تشد الانتباه فى هذا القسم الأول . 
م المقطوعة نويا على جملة وا 


بعنصريبا الأساسبين المبتدأ (كل ما هب ) وا بر Ey‏ أو كلها تميا) 


ن سبعة وعشرين اسما, احنواها الاعتراض الواقع فی حيز 
ee‏ » جاء عشرون منہا فى صيغة الجمع (۲۷/۲۰). والامیة طاغية 
على ما بين طرف المقطع طغيانا مطلقاً لا تستلنی منه إلا جملتين 
تا من الاسم مثزلة العنصر التسم (فید ۔ الییت ۲ : جود 
© ) ووقوع هذه الاسمية بين أفعال (البيت ۱ والبيت ۷) 


أما الظھر الثالث فوقوع كل المقطع بين قاب 
(الوجود- اخلود ) فتفهم أن تق الشاعر أو الخط العنوی للقصيدة 
مماكس dt‏ بنائها الشکلی : الأبیات من أعلى إلى أسفل يها 


ترتيب GAN‏ الشعری الذی يريد الشاي أن بششمه تصاعدئ 


1 
رسم الشکل ). 
۳ 


هذا ) الوجود 


قالقالب على هذا الفضاء جدلية الوحدة والتعدد من جهة والقعل 
ن جھة آخری 
وطلائع «التعدد + الافتاح بأداة استغراق مضا 


«الوجود ٠‏ مطلقا معززا باسم الإشارة . Waly‏ یقوی نزعة fer‏ 
والاستغراق ورود صلة الموصول أزواجا مناغمة متجانسة GP‏ 
«الاتباع ٠‏ ليس الغرض منبا ما تعنيه فى ذاتها وا فى ما توحى.بة كين 
شمول وإحاطة Gay‏ دب/ نام . حام) 


کل هذا جعل ابیت مثقلا ترهقه الكاثرة وبرهقه GOW‏ 
وعصبيته (واندفاعہ Gab‏ ) البادية على أديم اللغة 
تفجر بعض الحروف . تصااد فى نرتیب ا حرکات ...) فانصرم لوقه 


وترلد الاعتراض - تعد 


1 بعض جئل COI‏ وییسطه . 
واذا بنا نستشرف تفوم العام الذى بستمد منه الشّاعر مادة فنه ويفنى فيه 
ويفنبه هدما وبناء . فالطبيعة بعناصرها وختلف تلیانها هى النسة الذى 


ى منه أحاسيسه والعجينة التى يرسم بها وعلیبا ملامح العام 

dal gle‏ الراهن 

وى حدبلہ عن الطبيعة نبدو أيضا SF‏ التقصى والإحاطة تھی 
طبور وزهور وبنایع وأغصان وبحار وذرى ووديان وضياء وفصول 
ونشيد . وهی : کھوفِ وبرا كين وبيد وظلال ودجی وغيوم ورعود وهی 
Lal‏ : ٹلوج وضباب وأعاصير وأمطار وصمت 

والشاعر بورد هذه العناصر على غير نظام . لان كانت مکونات 
الشهد فی البيت الثانى نقوم على شئ من التناسق والتكامل (بنایع ۔ 
أغصان . فى بقية الأييات مضطربة 


م افدیہ وتتزلق 
أن الببة الداخلية 


ف + فالترابط ا حاصل بین أنصاف ال 
a‏ وهو ترابط بالتصاعد (أو Jatt,‏ ) فى الصّدر 


عل ای 


Ne 
ar 


وباتضین واٹلازم فى pill‏ 
فصول [ شتاء (غيوم )] 


rs 


بالتجمد والوت ولكن الشاعر يقطع اللسق بإدخال الطر منعوتا بفعل 
مشیم ععانی الدف والحرارة والسخاء (تجود) 


ولسم ال 


ومعنوية . فنحن لا نقف مثلا . إن تجاوزنا موجبات الوزن والقافية + 
على سبب نفسر به الاقتصار فى اللعت على ثلاثة أسماء بيها ورد أغْلبها 
اء عنه . ثم مماذا جاء النعت جملة فعلية مرتين (۲ ۰ ۵ ) واسم فاعل 
ix‏ )@ 7 

کا أن المقابلة التى تبدو لأول وهلة أسلوبا مطردا EN‏ حسبہ 
Lote‏ الحقل الذلالى الشائع الذى يستمد منم مادة شمه قليلة ومبنية + 
iT‏ على نبج خاص ae BE‏ العام وإن كان بعضها یکشف عن 


چوانب خَلِعةٍ من رؤية الشاعر 


فقابلة المت بالنشيد (البيت )٦‏ مقابلة غير متعادلة الأطراف 
أن هذا الاختلال مؤشر يبدينا إلى قناعات الشاعر ونصور 


١‏ ة التعبيرية فى هذه المقابلة التى لم خرجها الشاعر على 

السمت التبع لا تتوفر فى be‏ 

نا الحديث عن مقابلة بين الوديان والبيد (بیت *) لکن 

إلى نبا لانستقيم ألا بتعمق طرفها الأول وتوليد العلاقات 

الكامنة فيه . لان كان الأصل آللفوى للبيد حمل فى ظاهر لفظه معنى 
حط والجفاف فان بين «الوديان» والحياة وانماء 


علاقة مشاببة يتحول بوجیا الخصب رمزا للحياة والثاء والعطاء .. 
وتجد فى هذا الفضاء أيضا مثلثات لکنبا هى bal‏ لا تجری على 


ولكتك لا ندری 5 الثالوث الواقع فى صدر البيت الثالث 


SB 


كيرت 


فليس بین الطرفين مقابلة وبين الطرف الثانی والثالث 
جنس القابلات النی أشرنا إلا 

على هذا الفط يتأكد أن الغاية التى يترسمها الشاعر من الأبيات 
انسئة الأول هي الكثرة والقعدد . ود کانت هذه الغابة مستحكة طفت 
الاسمية والعطف بالواو وانعدم الفعل والحركة . فالعائم مشار إليه هو العام 
الخارجی الفيزيالى أو هو الطبيعة المكانية المجردة عن كل فعالية ٠‏ قبل أن 
تتلبس لبوس الشعر وتسكنها حركاته التوترة السشْحُونة . 
مالم لتحم بقلب الشاعر ۰ Slay dle‏ ساذج ل يد 1 
أسماءه على مسمياته ولكته لا بدرك ما بينبا من علاقات ووشائج SS‏ 
متجاورة 


لکن ماذا بحدث عند ما بصب الكل فى WI‏ ویذرت که 
ونتحول الطبیعة من موجود موضوعى إلى غرض LG‏ 

يطالعنا فى البيت السابع الفعل ٠‏ وهو فعل I‏ 
الثلالة بعلن بصفة قاطعة ال درجة نامع اٹول من 
الجمود إلى الحركة ومن «المشهدية » إلى SHEN‏ 
والحياة فى هذا المقام هی حياة الفن والشعر + يستقطب فیا قب 
العالم يكل عناصرہ وجميع فبيعث یپا من روحه حياة 
جديدة . ويتأكد هذا Lee‏ ابقر تحوية واضحة وهی حاجة الشاعر 


مقابلة ولكنها من 


إلى تعليق الفعل با حال . وأولى الأحوال الحرية ! 
رارية المقصودة . کیا ستبین . حرية نی حاص ٠‏ هی ركن 
من أركان عاله الشعرى ومظهر من «أشواقه ا العارم إلى 


المطلق : هى حرية بنشلا الشاعر إنشاء وقت یتخلص من مرهقات القيود 
ويكسر الأططواق الضروبة عليه . 

هى حرية SB‏ إعادة 
المتفرد التسامی الذی لا یژمن با 


اء العالم وصياغته على نيج الشاعر 
لق الأول ولا یقبل بالنواميس ال 
علیہا الہل ولا یکل منها الدھر 
اء وخلود (غضة (pod‏ 

فالفن تخرج بالكون عن الفناء والوت إلى fle‏ سرمدی لا تتویه 
al‏ ولا تحیط به . (یدل على ذلك أن الشاعريق يعدد مظاهر الوجود 
ات ثم ظهر الخلود فجأة قى نفس 
الشاعر أى عندما انتقل من وجود. موضوعی إلى وجود (SB‏ . 
الفضاء id‏ 

فى البيت السابع ثلاث والدات ( matrices‏ )ف 
أكنافها تحدّد ملامح الفضاء الق : الفعل رغیا) ۰ واخرية 
(الحال : حرة) ۰ والتشبيه (كأطفال ا خلود ) 


الذى لا مس فيه قلب 


rt 


غير نظام حدّد . وعلى هذا النحو تحولت العناصر من الفوضى إلى النظام 
واخترق نظر الشاعر سطحها لیستکشف ما يقوم بينها علاقات تركزت 


س هنا يمال شرحها . ف 
م الوجود (الیت ۸) 
لم أحلام الورود (البيت )٩‏ 
م oul‏ الود رایت ۱۰) 
۶ الیل OY Say‏ 
٠١ ith‏ (الیت Ot‏ 


جدا فى الشعر تتمثل: فى ضرورة لاه إلى التحول الذى يطرأ على 
ig‏ مو ہشیش إجراء فلا وتعلق ہہا مقاصد 


زائدة على ما تزدیه فى أصل الوضع . فين یڈ انى فی الفضاء اث 


جهة المواضعة . الا eee‏ التعارض Cay‏ تربط al‏ 
تورات انار mee‏ فیصبح انتظام العناصر . فى با 
اس رؤيته للعالم . حرية لا تعدخا جربة ؛ pW‏ مارس حقّہ فى 
امتلاك العام وإعادة نکوینه 


ولقد وجدنا أصداء البنية التق 


ابلية فى القسم الأول لأن النکام هو 


الشاعر . ومن الصعب أن يتجرذ مطلقا من صفة الشعر وهو يتحلاث عن 
انعم خارج ذاته . CYS‏ خاول OLY‏ 


ولعل من أهم التطورات الطارثة على المقطع "١‏ 


» به «القنب‎ gl 


Jal,‏ رک فی الفضاء ای اتتشار للفمل تا ه الذى قفل به القطرعة 
السابقة فهو أوسعها دلالة وأغرقها فى الم بحيث تندرج كلها فى حیزہ 


وكل الأفعال ماعدا واحداً لد کنها لا تتجاوز فاعلها 
فالمناصر ق اهار وت کل برتد بعضها على بعض كغليان المرجل تترقب خظۃ الطلق 
والدفق حين تسوى بنی لغویة يأخذ بعضها برقاب بعض . وازوم القعلل من رحابة 
فلب الشاعر وعمقه تبث يشمل ایا وجلؤها حق لا وجرد فا لسواء تک 
الفعل عل فاعله إذ لا إمكالية ليقع على غير 


واناظر فى القابلات رالأمال aad‏ 
li‏ الشاعره لا Aas‏ 


بلاحظ انا أزواج سایق أن 
يدل عل ذلك الاكتفاه أحيانا . بفمل پا ناک 
نقیضان (بيث ۸ . )1١‏ . وروز الصيغة الامیة ترصیع انيت باللأرمة اي 
۲, ومن الأدلة Stee‏ الأقمال . قإذا استيا » ٠ ged‏ و »نيدو تیر 
(الیت 14 ) وها فعا 


الان جاءا تی آعر القصیدة تیا یج i‏ 
ورازا 198 الصلبة افنبة الق تكون فى أجل peas yo‏ كسرع Te‏ 
ly‏ ابا انان هوام وهدمها بجنا عن لش وریا وراء لجرل کید 


من ریفة الصورة فلا تطرقه وا تع دوه (صیفة الضارع ای بيت علیا كل 
البحث المصنى Seo‏ والطلق حیث لا تستطيع بد 
chan, Way‏ 


الفرق lee‏ فرق قى الدرجة لا لٹ 
رف ما لد یہا من تقايل دوه ال بين الأحاء الربطة به . ف تف ٠‏ 
(اليث ٠١‏ ) يقابل ٭نعصف ٠‏ (الیت 4 ) ولكن طيعة الفعلين واحدة .لا 
نف بطابق أصداء الفناء من جهة أن فاعلها غير مر فى حين یطابق الفمل 
أهوال eget‏ جهة الإإعاء Sink‏ القوة والخوف 


( الوجہ الثالث من فى القصيدة فتصل بالحال‎ ut 
وائنشییہ المنصل به (كأطفال الحلود ) ییا إیذان باروج من العام‎ ttl 
اخسن الطب . عال المواضعاث والقوانین المنطقية ۔ إلى عام لام واتخیل م‎ 

من اللغة ای تكون فیا ال 
على Sl‏ شفافة رها النصر إلى مرجمها بلا جهد ولا عناء . إل لغة نمی إل 
از الأفاط فى تب الأمعاء على المسميات وخلق مواضعات جديدة تقوم فيا 


الحقائق SUM,‏ وعالم الرژی 


وليس انار الظهر الوحيد الذی رشح عن ا حال والتشيه فكل ۸ 


للعبرۃ عن الزمن المطلق صادرة لا شلك عتہما ُوفا ہما علاقة 
۷ بھی 
wep {‏ 
لیس بید. 
خالد اقورة 
الیت ۱۳ 
مجھول درد 
إلا ذکرہ تلوت cay‏ ۸) رو أصداء فا 


الأول هو ارتباط الموث وا حقود فى شعرهاراط ولا باعتبار 
روريًا للخلود + والتأوبل الثانى مرتبط بینیة النشييه ذائها فهى لا تو 
التطابق بين الطرفين الذلك انمکست المألة على یقیة القصيدة ومن الم م tae‏ 
gall‏ تماما من مفهوم المرث والثلاشى والفنا أى بالأساس من بعد الزمان الذى 
ER‏ مرجود موضومی 


ومن al‏ مظاهر حركية القصيدة وتو ر 
اكقات افٹاری وربط ناته ar‏ درل مكانة «قلب الشاعر» فى ملس 
ما والقا إل Spl‏ ومکاشفة حقائق رواب 


as‏ اطلقا من «هذا الوجود ٠‏ بکل ما توحى به العبارة من 
وموضوعية ومكائية وانفصال بين المشبر والمشار إليه وانلینا إل «صور انا« 7 
Se‏ ق سباق كهذا أن لا تبه إل كلمة الصورة بل إلى Be‏ یم نا لأب 
eye ae =‏ ليغ أن الفرق بين اخطاب العادى والخطاب اف فى 
الہ EET‏ هنا يتأكد نا مرة أخرى أن القلب هو ال 
الکیر بل هذه القصيدة OY‏ کل هذه التطورات حصلت من تدثظله واحتلاله 
شع الام 


وظرف الزمان السبرق بأداة الاستخراق أبضا هام له يزكد بنظة القلب 
وراص بسا لک ۔ at lb‏ ای لا هر ولا تفر ولتي 


ونود أن 


یڈ قرات 


ن وجهة نظرنا بعض الجرانب اللافنة فى بنية القصيدة 
نزکد فى عافة هذه اغاولة أا لا تعدو أن تكون قراءة لا تى إمکا: 
اخری 

واقد تركنا . عمدا . الحديث عن الأغراض الشعربة فا کیا رغينا عن 
التوسل بالتغسيرات الواردة من خارج النص . ولیس ذلك من قلة یمان بجدوی 
هذه التوجیہات ly‏ التزاما منا بحدود رؤية معینة . والا فبإمكاننا أن نطيل هذا 
الشرح بخصبل القول فى الطيعة فى هذه القصيدة وسائل ار ار والمقارنة 
بينه وبين غيره ۔ وأ یة القلب عنده بوجه خاص كمصاب بداء القلب 

أخيرا انا إن لم نضف إلى تاريخ الأدب جديدا - فالکل متفق على مکانة 
٠‏ القلب « فى الشعر . فقد حاولنا أن نبرز تلك المكانة من خلال نی التص وما يقوم 
یبا ین وٹائج 


له اللميئة المصرة العامةالكاب 


و أحمد عبد العطی حجازی 


مدينة بلا قلب 


أحلام الزورق SA‏ 
اه لا مک 
5 عبد اللطیف النشار 
الامون أبو شوشة ee‏ 
چس عبد الوهاب الیائی 
عبد الرحمن الأبنودى 0 الأعمال_الكاملة oil end‏ أشعار في ال 
الأرض والعیال ارو ust‏ للأطفال وال 
جوابات حراجی LP‏ » الفن والرأة Be‏ وشیاطین 
ه الزحمة 


: صمت ap‏ العوضی الوكيل 

وجوه على الشط ۰ مم ٠‏ فراشات ونوار 
عبد الرحمن الشرقاوى 1 0 فاروق شوشة 
٠‏ من أب مصری دیوان حسان ثابت كلات على الطريق 
نی ود و روحية ail‏ فتحى سعيد 


أغنيات الحب 
٠‏ أيام من عمری ۳ ٠‏ مسافر إل 
٭ ديوان ابر فرزی العنتيل 
رس 
أعاق الکلات 


a 


موقع رائى على خريطة الشعر الحدبث 


بق ROS‏ شام 
إل GU Ue!‏ من مراحل تطور الشعر العرنى فال 
يعرف فى أدبياث النقد باسم لد 


oy Step 
91: اتجديد الرومانسی‎ + 
المدرسة فى مصر فا بين الم‎ 
ومن الملوم أن سنوات البده والاتاء‎ ,۲ 
لا شد‎ (SE) مد - فی الغالب - على فرض‎ 
غیرہ مناصاً لكى تد على أساس مته تاریخ مرحلة أو‎ 
ذلك التاريخ فة الل‎ 
شترا وقصة‎ a لرومانسى ف کل الڈواع‎ 
وسرحاً وقداً‎ 


wee 


مدرسة . وعلى هذا فقد سجر 


وقد شهدت المدرسة الوومانسية ا الشمر مرف 
فى مصر مرحلتیل 

الأول : مرحلة البداية التى لها مدرسة 
عبد الرحمن شکری (۱۸۷9 - BME‏ 
ضمت Lai‏ عباس محمود العقاد (۱۸۸۹- 
۶ وزبراہم عبد القادر Sil‏ (۱۸۸۹- 

وقد عاصرها أيضا شاعر 
غيل (۱۸۷۲- 884 


كا شهدت 
مد زکی أو شادی ركاه - (i400‏ 


Joye أصدر أرل‎ sit شاعرتا أحمد رامی‎ ay 


بعنوان : دیوان رامی » عن مطیعة ال 


vay ey 
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+ احمد کی 
gl‏ شادی ومن الت حوله من شعراء التجدید لین 
عقوا حول ٭جماعۂ أبوللو 
الأول ثثل ‏ فى تفديرنا ‏ مرحلة داي ول 
تعکس فترة الازدهار والتطور .. ولا 


فلت إن هذه الفترۃ قدمت (أخصب 


بخ شمرنا الحديث .. وقد 
gb‏ کے aia‏ لحلة shad‏ کار 
ot‏ رمعم ter‏ 


OMEN -۱۹۱۵( على حمود طہ‎ - 
.)۱۹۵۱ -۱۹۱4( Gy tt صالح‎ - 
OM - ۱۹۱۲( cae صالح‎ - 


کا ظهر فيا سید قطب - مصطق 


رح مت مار جل درب مان “By‏ 


ال : العقاد ومطران وأحمد رای 


Joy‏ هذا يكون شاعرنا (رامی ) قد عاصر 
الدرسة الرومانسية ى الشعر من شا وازدهارها -. 
إلى أن ظهرت المدرسة الواقعية فى الشعر فى متصف 
هذا القرن تقریا .. أى أن رامی ظل يقرض الشعر 
القصيح والعامى (الرجل ) بل يترجم الشعر شعرا ۔ 


بالإضافة إلى بعض ترجمات مسرحیة منذ سنة ۱۹۱١‏ 
إلى ۱۹۷۹ تقرييا .. أى أن عمر رام الأدن يلع 
حوالی ستين سنة تفریا 
۲" 
موقف الشاعر إزاء حرکة الواقع 

لا مناص من أن نعڈ أى إنسان يعمل فى الحقل 
الافی (مفكرا  )‏ على تو ما . والشاعر- بلا شك - 
أيضا مفکر۔ ot‏ من العائی - لہ وجهة نظر أو 
(رؤية ) فكرية وفنية Wit‏ يدور فى ally‏ الاجناعی 
واللقانی فى gt‏ واحد 


.ول الثامم حمل یوم زانط 
حرفا فى دیوان الشعر العظم .. ولولا أن هناك أمورا 


تور ۔ وأشياء توتره . لا عاش شعرہ 
(GL)‏ يُضاف إلى تراث BLY‏ ا الد . ورؤية 
الشاعر إِذْ تتشكل - فیا يدع - تنطلق من علي 
مباشر . ومن قضیة بيد أن الشاعر الحق 
يستطيع بقوة أن ينطلق من الأزمة الخاصة إلى قضية 
إنسانية . Joye‏ قدر لمح البعد ON‏ وهر لوق 
ce il‏ تتجاوز التجرية BAM fall‏ 
استشراف الحلم الفنى ۰ وتصيح أسطورة AED‏ الام 
واخصوبة ۳۰ 

ونظرً اد العلاقات البشرية ف edt‏ 
ett‏ _ سیا فى الما اثالث ند أن الأديب ف 
الغالب ‏ يحدد (موقفه ) من الواقع ومن ثم من 


وأمیح ترا 


ere 


الفن . انطلاقاً من موقعه الاجناعی . الذى لا بتحاز 
ليه - مريداً ‏ بشكل (فردی ) ۰ وا أيه مصلحة 
الطبفة ای یشمی إلہہا اننماء فعليا أو فکریا . ومن ثم 


at‏ - إن ل تتعاد وتناقض وتتصارع 
الادباه من Sp‏ 
أى أن (المعاصرة ) لا نفرز = فى مجٹمماتا rol‏ 
بالضرورة وجهة نظر واحدة فى الفكر + 
مشارکة ق الفن أو الأدب 


افع وبنية الفن فى مرحلة واحددة 


رل 
دا فى ام - وقاصة ف الراحل الأول من 


حيانه - ماسقا مع حركة واقعه ومع الفلسفة العامة 


اشر ف عصره. وعل هذا کون رامی (شاعراً 
روعانسیا) .ولا یر فى هذا . فقد كان ون ذ 
سبمقونية كاملة عزف كلها على ایغ دومن 


شق 


وإذا ما the‏ قول محمد غیمی هلال من أن 
هناك أنواعا من الرومانسية بعدد الرومانسيين “١‏ 


تسادل عن الق الروماتسى الفرد 
الذى at‏ رامی فى شعره . ولکتا ترجئ هذا إلى RY‏ 


السيرة ... مفتاح الصورة 


ادرت alts J‏ و ابق لذ درس 
الأدب يحب أن یم بسبرة الأديب على أماس با 


قد تعطى (مقاتيح دالة ) . تقود الناقد إلى أشياء 


کسی بل ول نت کی .ما عد 


مه فى درس 


و هو أن نشغل فیا he‏ ال 


واه عن مراد دب ارم 


ولن أثوقف هنا عند سوة أحمد انی pretty‏ 
٤ھ‏ ھ پوتیو ۱۹۸۱) . ققد ورد ذكرها مفصلاً 
فى درضات کثیرة أركز على os‏ 
جركمى الأصل من ناحیة والده الطيب محمد باعي 
ابن Mas‏ حسن بك عن 
السودان 1۹۱۹ وشقيقه فى oth‏ بعته فى باريس 
rr‏ 


aly.‏ ققد والده ق 


فهل یکن فى هذا أحد مصادر غرته 
انقسیة وحزنہ teed‏ 


إشارة إلى أنه كان (واحداً فى Cale‏ سياسية أو حت 
نا کا: ا فى سي من رب سای 


وأحمد شوق ومطران خليل مطران - فیا یدو - ما 


حتى ولا من ده شرا 


أمررايع : لم يرح رای بشكل قاطع أنه بدين 
بالفضل لواحد من من شعراء العریة ق القدیم أو 
الحديث . وما بقال عن إعجابه بشعر الشر يف الرضی 
أو شوق على سيبل المثال ‏ فإنه من قییل الباهى فيا 
یدر. وتفس القضية نكاد تنطبق على الآداب 
الأجنبية ف الأدين الإنمليزي والفرنسی . فقد كان 
ية - الم سافر پل فرنسا فأقام فیا سنكي 

۱٩۲۲(‏ - ۱۹۲4) .. ومن عجب أنه فى فرنسا 
يت إلى عمر اخیام والشعر القارسی 
شعراہ فرنسيين . لقد فوأ رامى لشعراء رومانسيين یز 


ید ال 


. ولیس ال 


ادهش أن إعجابه به ليس من قبیل الف ٠‏ وإنھا من 
فيل أن رایع دون ری de‏ الاح .وا 
ما فعله رامى تقمه فى دیوانہ کار من 


ترجمة الشعر شعرا شالعة ا 


er‏ برجم إلا قصيدة واحدة می 
ی الأجليزية :سز Ble‏ 
ونشرها جريدة السفور ۰ فى فيراير ۱۹۱۹ ۰ ولکنه | 
بدخلها فى دبانه ٩۱:‏ 


bt‏ گان 


لاشك فيه أيضا أنه موف بصمت عن تاره بالادب 
ge‏ وهنا أمر شبہ مستحيل . لالہ Fu‏ 
الفن ولاق الفکر ينبت من فراغ .ند أن هنك 
ا gh:‏ لا یکشف عمز 


من الزكد أن ری قرأ شمر اد لمر 


«مسامرة 


) ولاشث أيضا أنه تار 


الأدية الرومائسية ق محال غربة الإنسان وحب 


الطيبعة والشكوى من وهنا تال : ما 


فى الأدب القارسى تفع gl‏ ااب لافس تن 
هذا الأدب فى رای . بل لا بالغ إذا قلت إن کا 


الکیم الذى تعرض له رامی شاعرا وزجالأ وبخاصة ف 
الرحلة الأخيرة من حياته 


الفارسی 


. جاءه من ناحية الأمب 


pT‏ القضابا النى أود طرحها بالنسبة لسيرة الشاعر 


هى أن رامی منذ تعزف على آم کللوم فى ستة 
1414 ) استجاب - بقوة ‏ لح التجارى ق 
الفن ٠.‏ وشغل بكتابة الام لأم کللوم . 
و «دثاير ٠‏ وترجمة بعض المسرحيات ۔ 
ونخاصة عن سرح شكسبير لمح اخاص .2 
Suh)‏ لأم كلثوم ومحمد عبدالوهاب وفريد PIM‏ 


eins 


) الزجل على نمو أصبح فيه (تأليف الأغنية‎ Ste) 
هو هته الأول والأخير‎ 


إبرازها بشكل واضح . عسی أن تكشف العتامل عن 
يعض الدلالاث والأسراد Fh‏ تصل 
له دور طويل وعريض فی حباننا الثقافية 
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PA رامی‎ 


ترجم رامی شعراً رباعیات اخیام بعد أن صدر له 
دیوانان من الشعر . وقد نشر هذه الرباعيات إثر عودنھ 
من باریس فى سنة VATE‏ بل يقال نا كانت مس 


الأمال ای نال با درجة الدبلوم من السريوث ف 
المكتباث واللفات الشرقية . وبقول رامى فى هذا 
الصدد : ءأوندثی دار الكتب اللصرية سنة 3۹۲۲ 


إل باريس رس افارمیة قى مدرمة UN‏ 
رقي . ظرأت أبواباً عدة من الشاهنامة وجلستان 
سهيل العروف بکتاب AS‏ ودمنة ٠‏ ووقمت 
بنشرها بجی 


زاي اف ذکر SL‏ امن دا 


ولایا 


بل إن الأ لم بل من الاتصال بالأساتقة 


التخصصين فى :لداب الفارسية فى تلك البلاد . ثم 


عاد إلى فرنسا حيث ترجم بات فيا . والذى 
الاشك فيه أن ایام (4۳۳ - ۵۱۷ ه = ۱۰4۰ - 
۳ھ) شاعر عالی له (قلسفة عاصة ) . ندور ق 
Se Reh gi‏ 


قاس بم ا mt‏ 
إلى الدنيا إلاكسجئا ذبابة ۔ ظهرت ثم اختفت دوذ 
أن يأبه بيا أحد . alt‏ من هذه الفكرة يق لب 
الفلسفة الخهامية . حيث پیب ال بالحاضر واختام 
tl‏ . وعدم التفكير فى الغد أو فيا مقى 


بارش من هله الدع المريضة إل ih‏ 
اخیام إلا أن حديث للتعة عنده مشوب بالفکیر ف 
اعدم فهر ينتزل فى اغیوبة وهو یری أن صائرة 
فناء . ويرى كأس الشراب مترعة فى حور 
عا قبل ستفرغ وتتكسر .۱۳ 


هذا هو جوم ے الخاية ) الى مقت 


الام Gas‏ 
ا BE‏ هر 
leh‏ رات الڈی ترجمها مذ سة 
کی لادب «لورد في ,أثاء الد 


(sis ٩ 
ال‎ ip و جيك کا ہر‎ 
الانطلاق و ية .. وان للره يجب ألا بشع‎ 


نقد الآخرین . وأنه مب أن پرقی نفه قبل أن 


برفی الاس . الأنه لیس قی الا إنسان کال 


واذا كان فى هذا ما یکن أن ay‏ القارئ 
الأورنى فان فى بعض ررايات الرباعيات بعض 
رباعیات منحولة ad‏ أحيانا على التغرى رالفرة 
ay‏ مکن أن يكون Soe‏ من عوامل (MN)‏ 
بها ق الأدب العرنى الحديث . يؤكد هذا أن رای 
تم الرباعیات برباعية من التحول أو من عنده على 
حار سواء قالا 
باعام الأسرار عم اليفين 
ياكاشف الفرٌ عن البالسين 
ياقابل الأعثار قفعنا إلى 
ظلك فاقيل تربة النائين 
وقد ارت ترجمة آرامی اللرباعيات مناقشات 
كثيرة وقد تصدى فا بالتقد الماد الساخر ابراهيم 


OMA ۱۸۸۹( Gill عبدالقادر‎ 


« نحن ألاعيب أطفال والقلك هو اللأعب بنا ۔ 


ذلك أمرحقيق غير جازى .ند لا مدق سا 


الخطو ا كيف بشاه 
ثم تطوينا Gale‏ الفناه 


ریکل GW‏ حدبته فلا : ٠‏ ولائك أن الع 
بة قزجرالد Fl‏ وش بوزا منه فى الترجمة 
اخرفة ار 
رای ...۰ 

ولا نرید الافاضة فى مقارنة الازفى ASM‏ بين 
يام وفترجرالد . أؤين ترجمة الصزاف 
وترجمة راعى . قدر ما Gan‏ راز أيه الأخير نا 
مهس فهر بر أذ كل الترجمين قد تصرفوا ی 
الترجمة is‏ وشعراً . لكنه فى البایة بزثر تصرف 
فزجرالد وترجمته للخيام على ما قام به كل من 


لرباعبة ایام . وأوضح منه فى رباعیة 


رات قريب من 
رای Salt‏ فى أن رای قد تصرف فى اللص : وان 
> لا إنفضل ) واحداً من للترجمين عل ال . 
لان أ قضية علمية لا نمسم Hoa‏ 
لماز 


ويتضح تصرف رامی فى الترجمة حين نقارن - 
عل سیل لال - الرباعيتين الأو 
دام 


ل میم ق ارب الأول مرجم fang‏ 


با اليب وتعال من أجل قوب 


وهات كأسا من الشراب حسره سوا 


هذا فى حين نره الریاعیة SM‏ اللترجمة عند 


اي على هذا التحو 
معت صوتا ها فى الجر 
نادی من الان : غفا AB‏ 


A 


هرا لو کاس الط قبل أن 
تفم کاس العمر PBS‏ 


وتكون الترجمة الحرفية للرباعية الثائیة کا بل 
مادام أحد لا يطمان إلى العد 
فأسعد هذا القلب الل بالرغائب هذه اللحظة 
واشرب الخمر فى ضوه القمر el‏ القمر فان القمر 
کٹا ما سسطع درن أن bag‏ 

وجامت الرباعية الثانبة عند رامی کیا بل 
أحس ی ضی دیب هاه 
رل أصبا فی اليش إلا الشف 
يا حسرنا إن حان by Ge‏ 
بتح لفکری حل لغز القضاء WM‏ 

ولا رید أن نظام الشاعر أحمد ily‏ رحمه الله 
- ولا أن نغمطہ حقه فى هذه القارنة .. قبن أهرانا أن 
السخة النى اعتمدنا علا فى الترجمة ھی ذات 
aad‏ اعتمد عليها رامی 

إن (اللفظة ) الشعرية ‏ فى لغة من اللغات - ما 
شيره من إيقاع Voy‏ .نگل خبرة آصحای 
الحضارية فى مجملھا . Joy‏ هذا فالكلمة فى لفة ما .. 
فت رت عریق ومركب : لذلك يستحيل نقلها إلى 
لف آخری . بث استطيع أن تق بكل ما کانت 

عل الوفاء به فى اللغة الأول 


قادرة 


وعلى هذا فنحن إِذْ نتصدى للشعر الارجم بيغي 
أن ندرك نا نقف وجھا لوجہ أمام الشاعر (امترجم ). 
الشاعر ارم له ٠‏ أى أن galt‏ الأصل یز 
جرد (مثير) ومحرك لفكر الشاعر الأدبى . وحین بنقل 
الشاعر قصيدة ما إلى للتہ۔ مها كانت معرفته رفيعة 
day‏ الشعر ‏ فإنه يقدم بالدرجة الأرلى (خبرنه اي 
اخاصة) : ولا یذ من النص الأصل ‏ فى الغالب 
لا يس ,۵ ) 


وباء على هذه الحقيقة تصبح ترجمة رامی 
للرباعیات ine‏ من حمل eh‏ الأدبية ۔ تسن مع 
السیات العامة لبنية الشعر عنده 

ریق لرامي على كل حال فى هذا لجال أنه أفاع 
الخيام شاعرا وفيلسوفا على المستوى الجاهيرى ۔ عند 
القارئ وق العرى ۰ وبخاصة بعد أن Last‏ 
منیا أم کشوم بعض الرباعيات اللغناء بيد الحرب 
العللیة الانبة 


والذى لاشك فيه أن رامی جعل من اخیام- فى 
bates cae‏ ادو الب ھا فى عجر رن 
الظن Gall,‏ والناس ۔ بل متشككا el‏ 


عد بظهر الغيب والبرم لى 
ركسم نیب الظن باقبز 


۷۳۰ 


وھکذا قم رامی اخیام إلى قراء العبية )$5 


عجية نرضى کل الأذواق . وقد أشار إلى ذلك !ا 


رعل هلا ae‏ نرامی أنه سینا قدم ايام 
للقارئ Jae Gal‏ صورة تجمله متقبّلا منه ومرضيا 
عن .. رها لا شك مر سب لرامى فى إطار قرم 
ممل ره الشعرية 


تع 


امی - من aig‏ 
الأول قبل أن تعرفه ‏ مقطوعة Wise‏ «سری 


YE‏ والإذاعة .. وقد أل ری حرال ٹا 
وعشرين أغنية . ومکذا آثر رامی فى تاریخ الفناء 


حدثت فيه (الاتعطاقة ) الحقيقية ای تقل الغناء من 
عالم العرالم والأفراح والولد البلدية . حيث كانت 


SEY‏ يشيع قيا قدر من الإسفاف والسذاجة 


الفتان القدير الشيخ سيد درويش (۱۸۹۲ - 


ur 
مصرع‎ : Sate ) حين أنضج شوق (المسرح الغنال‎ 
کلوباترہ ومحنون ليلى . (۱۹۲۷) . وعل هذا دغل‎ 
الفنبة‎ at بعد أن تقل هذه‎ bah رام إلى تاریخ‎ 
الكبرة والذی لاشك فيه أن أحمد رامی له (دور)‎ 
(الفردية ) العاطفية + فقد ساعد‎ EW فى تطوير‎ 

على تہذیب مضموبا والرق بأسارما 


وقد تلا ذلك أيضا نقل تارف sl‏ 


ولد جع رص مدي من آفایه . SW‏ 
دیوانہ وسماها «مقطرعات ۰۰ وهذه الأغاق 
تضق جميعها من حيث الوقف الفکری والاداة 
الفنية . بحيث لا نكاد Shad‏ 
واطتاه ٠‏ أو بين تلك الفى نغیّها مطربة أو مطرب . 
فكلها تدور ق إطار RS‏ (الحب اخزین افروم) 


واه للحيب برف halt‏ وافجر مثل 


ق ) tl‏ بین ادا 


هرن ٹرمسسلدی 
أناجى eb‏ الساری 
سساح ف بمسيدى 
gy‏ ارہ مساری 
نم الوجود من حوالی 
را سسھسرٹ فى دنسيساى 
أشوف خسيالك فى عبن 
رایع کلامك Sy‏ 
اضر حسال أيام ولسیسال 
مسرت عل OG‏ 


نی aye‏ لا نکاد تلف 

عا غناه له محمد عبد الوهاب مثل OS‏ 

فالوا لى هان الرد عليه 
يك رفات قلبك وحدانی 

وقلت بتشستر لبه 

هر لكر عبان len,‏ 


By 


الوحيد فى بني A‏ عند رامى هو 

(الأطاوعة ) - إلى حد ما ے الطبيمة الغناء من حیث 

عدم اليد برحدة القطم .۲ ار د 

۳ ۳ 23 5 

يث . ومد عن افتاظآر الميمارية + لح 
مثل هذا اققطم 


Cs 


ق بنية الأ 7 


والقضية الأساسية ف بنية الأغنية عند رامی هی : با 
لا نكاد خلف كرا من حیث الوقف أو الأداة عن 
ية ۔ حيث الأغنبة ‏ مثل القصيدة 


القصيح . حنى لمكن القول بأن 
عند رای الا نكاد تلف من شعر فصبح إل 
ose‏ 


عامی . ولتامل هذل 
ره : الأول مز 


ای شدت با 


كان فجرا باسما فى مقلنيًا 
يرم آثرقت من العیب عليّا 


انس رومی إلى طسلسمسته 
واجنلت زهر افری غضاً نلیا 

تست رل 
دس رو تا 


یت ہے سج 
ky‏ ليه 
كيف لا شصل فكرى 
Ll‏ فير سم 
2 70 
يھت يدب نیت 
وك الخال شجيا 


صدفت قلی فى الى قاله فى 


لسك Ss‏ 
وليل مادك سهرق 

رى سومیٰ iy‏ ماجرف 
اناي ولا فساکشرق 

وعمرى ما أشكى من حبك 
مها غسسراك لرعی 


وأا .. فان ما ee‏ لہ أن رامی ‏ يكل 
مسيرة الأغنية کیا تسلمها من del‏ سید درویش ۔ بل 
كان أيضا bw‏ عن عانم بيرم الٹونسی فى زجله 
ولا شك أن دراسة (مقارنة ) تزجل بيرم ورامی St‏ 
أن as ice‏ 

ند نات رامی _ بتكم أن شعرة تفی به کل 
المشهورين فى الغقاء الاعل مستوی مصر وجدھا بل 
أل ستری فا all‏ لجان ۔ تو میٹ 
(تطورات كثيرة ) فى قن الغناء وبیة الأغنية . ولكن 
نشأنه الأرستقراطية وروماتسيته السلیة حالتا دون 
ذلك . وهو يستفد ‏ کا كان متظرا - يسياحاته 
الكثيرة د العالم 


BoM gran أو‎ 
ayes 


آخر ما يؤسف له فی هذا اال آبضا هو أنه | 
بطور عاولات أحمد شوق للمسرح الفعرى . ند 
كان بمقدورہ أن يقوم بدور ما ق تطويع الس 
الشعرى للغناء ينيصوصا أنه كان على علاقة وطيدة 
بأعلاء فيه" لقا ندب واد 


0س 
رامی ... شاعرا 
الم .. ہر الاففة Sh gh‏ متا أحمد ولي 
oS.‏ سرعان ما ترکہ پل الزجل 


رامی ثلاثة أجزاء من 
۰ واثاث ۱۹۲۸ 


رد (قضية ) ينها هيوات رام التداول ON‏ 


حيائه قفیذ (م144 ) تقح 
وأغائيه copay‏ المؤلفة هرا 
آعاد تیب اقصائد ny‏ 


الأغاى Lad‏ . والتساؤل الطروح هو : إلى eh‏ 
مق للشاعر أن یعید النظر فيا قم من أعال أدية بعد 
أن نضح واستمع إلى آر فيا أبدع ۲ 


نواجه أعال رامى الشعرية تق مع صورة مصفاة من 
٠ aly‏ ومتخة من آعاله . ae‏ فى مرحلة 
(متطورة ) من حياته اف 


رل ما يزب عل 
OS.‏ التطور القن 
ایب ما - برغم وحدة BY‏ 


ف الغالب Sy‏ بالصرورة قدراً من التطور 


وحن YE‏ أن نيم تجرية رامی من حيث 
(الموقف الفكرى ) قوف يد كرا أستاذتا عبد 
القادر القظ أنه 


عع عل الدارس - ذا را تب لنت 
انقدية الشائعة ‏ أن بصل إلى مفهرم كلى بتظم 
ag‏ التجریة عند لشعراء الوجدایین وموققهم مب + 
ذلك أن هؤلاء الشعراء ‏ برغم ترعتهم الوجدائیة 
الخالصة - تون فيا ينهم اختلافاً غير قلبل فى جال 
الدرامة اموضوعية ٠‏ حسب اليئة slaty‏ والتقاقة 
والزاج ۔ 
وتباين مواقہ دو أن يكون قد مر برحل من ار 
النفسى Se‏ رصدها وبيان رها فى تلك التجا 


وللواقق : لأنه - وهر يصدر عن لاه ory‏ 


بل قد تعدد تجارب الشاعر الراحد مهم . 


يطلب بين لحظات نفسية يلغ لها Se BOE‏ 


ری الذى يكاد بعكم تجرية رامی 
٠ ply‏ هو Sa)‏ 
إطار القهم GA!‏ للرومائسية ين 
- الذى ينطلق من ؛ فلسفۂ 
عاط للكون ٠‏ ورؤية واحدية 
بالحب سیلاً اسعادۂ الیشر ۰ لكن حن بصطدم 


بالواقع ويعجز عن محقيق الب . پعود وقد ملا لف 
of‏ واخزن تب ۷ 


وهذا مكل اغور الأساسى فى شعر رامي ۰ حبك 
بقول فی قصيدة بعوان «تعالى ٥۸۰‏ 


ہل تفن نفا غرما 
وه بن تھے ففترة 
آرکسل فيك اشماری وأصفى 
إلى ترجيعك العذب النرن 
رانظم فيك من حبّات قلى 
معان الود والحب الحزين 


وق tes‏ آعری ole‏ ال الیل » 


يفول 


يا حیبی أقيل اليل ونادان weir‏ 
كرك بب 
بجيال لى بحر سنوی 
ہے جو هن سم 
اک سس + 12 
فإذا قل قد حن إلى عهد شجو 
وإذا دمعی ينل على رجع el‏ 


وسرت 


وجالا 


مکذا CIE‏ أشعاره إلى (قصة حب ) ملظ 


صار الوهم فيا حقيقة بدرجة بقول معها 


اش سج سا محق 
م بلكلل بسكن جتى 
۳ 


هی . فالغربة والإحساس بالكابة والضیاع ف اخباة 
وبوار سوق الشعر والفن . كل هذه تفریعات عل 
الموقف الاساسی والتجرية الفنية التى تشكل محمل 


تراله . من ذلك شكواه إلى «بنات الشعرء SW‏ 
پیٹ إليين مومه العاطفية بالدرجة الأولى 20 


بدت مر ما افك على 
رازن Eg‏ 


فكرق بابنات الشعر أهل 
ety‏ لدى البلوى FD‏ 

رفتی من ساله ونفمیی 
فيك ل الری عھذ se‏ 


بل ده می مراد سر اقا 


oy 
من للضلول الذى ضاعت أمانيه‎ 
بن یفسی سبیل العیش بهدیه‎ 
ل مطح فى عياق قد كلقت به‎ 
يفوت شأو الدرارى ف نعالبه‎ 
ركيف أدركه والنفس فد سكنت‎ 
من هبكل الجسم سجأ لا لہ‎ 


رضصاب eT‏ سے 
قساف ye‏ نره 
يكلف النفس pi‏ عز مطلبه 
ویسال الدهر شيا ليس بعطيه 
برمى السهى بعيون حار ناظرها 
كأ فكرة فى رأس شدرہ 
غريية بن أهليه طبائمه 
إن العظم غريب بين أهلبه 
بقم فہم ولکن ررحه انصصات 
بعالم لیس يدرى ما أقاصيه؟ 


هكذا بشع الموقف الرومانسی عل تجرية ناجی 
«غربة ) شاملة ف اخب واخياة . حيث نتحّل Wall‏ 
فى وزیتہ ال «قصر مهجور: - (عوان قصيدة. 
له" - تمض فيه الزهور ترحل عنه الطيور 
وجوت فيه اخب وتضيع الأحلام . وليس WE‏ 
البكاء على الآمال . والنظرة السوداء إلى اخاضر 


wr 


واشیل ۔ واليكاء على ماضى ل يولد ۔ وجب لم 
بوجد . لکن له سر 


باحتیی إلى اللياى الواقى 
وشقالى من اللہال البراق TO‏ 


إتتويعات عل خی واحد ۔ 

وقیة راحدة هی 
١‏ الرزبة تلعب ئی تستعذب مناجاة طن 
ey‏ بيه حنى فى حالات 
:إن RSS‏ وااغدر 


أما من حيث الحديث عن gal‏ السبات العامة 
(لأداة الشعر) عند رامی .. فالذی اود تأكيده فلاث. 
قضایا فقط . تصدر كلها مر تأمل (لغة الشعر) 


عنده ٠‏ ذلك أن (اللغة) فى الأدب ھی الوسبط 


الوحيد ات التجریة 


ار ہا 
رض هنا لئے من آشماری 
و تبلس ابع تو و 


تجوت عراش 


Lele‏ شئ من التذكار 
وتری Je‏ الكون عیّی عالاً 
من يجسة الآصال والأصحار 


إق ليحزننى بقالى صامعاً 
ولدی هذا الكنز من آفکاری 

فى الشعر تأساق رفيه BY‏ 
وليه أشكر قسرة الأقدار 

قاذا سك فقد حرست شکایی 
ولرب ضكري نقث sisi‏ 
وق قضبده آخری يصق «دمائق ء بترن ۱۳۷۱ 

ياروضة فى ربوع الشام بانعة 
تسرنم الطير فيا وهر نشوان 

وللفدير على ترجيعه نفا | 
من اخریر له فرب وأوزاد 

غيل الفصن فيا ly‏ طريا 


ا مجه ترام وأطان 


القداء 


باشهبد العلا ورسز 
لك hy‏ 

أنزلوك القراب من غير ما اسم 
رك ليبوم أشرف أ لہ 

يامثلاً يفم كل الفحابا 


فى سبيل الفخار والملياء 


ee‏ ينضح ملا عل سیل 
استخدام رامی اللصورة من نا 
التشکیل من ناحیة فائیة . رها هر 


شمه بقدر من السهولة فى التعبير . نیٹ تقغزب روح 


Lal‏ (بدلالاتا المادية ) اك 

تارب طيعة الشعر عند رامي ٠‏ سواء على مستری 

الفصیح أو العامى . ولا نكاد د فارقا يذكر إلا 
وغل هف تضیق 

رشنة لحلاف ) بين شمر 


الإعرب أو اللحن Se‏ 


ی وزجله + فهو حیز 


و 9 سور Ori‏ 


رها قوم بقلة رصيده من مفردات 


فى فلك (۱۸۱) Wa‏ يجمعها 


و أو کٹا فى هذه أو تلك 


وقد عير عن نفس الفكرة أيضا الشاعر حافظ 
oat‏ (۱۸۷۲ - ۱۹۴۲ ) حين فال آرامی بسخریته 


Ra‏ ا 
حبانه الأدية : قصبدنك دی زئ اللام علبكم 
کل واحد بقدر ale‏ ۲:۱۱ 


القضية الأخوة .. تلتق بالقضيئئن الابقا 
ونژ کدها وهی قضية (موسیق الشعر) عد زامی + 
ظد ذكر براه أ 


sao,‏ جاه با حول 


(۱۲۰۰) بیت موزعة کال :3۷ 
هرامش البحث 
زار ند ype‏ ادم اص بعد شوق ج ١‏ اة 


ركا تحددت طيعة ایل عند رامي وحجم 
الفردات . تحدد آیضا الوزن ) المتحكم فى معظم 
شعره . وهر وزن (الحقيف ) ٠‏ رقیلانہ 
قاعلائن مستفملن فاعلاتن 
فاعلائن ممستفعلن PH‏ 
ریم هذا الوزن بلمرونة لا من حيث كونه بأفى ناما 
أو زوا فحسب . بل لأنه سمح بأن پآ منه Sip‏ 
ae‏ اضرب _ کیا یذ کر لمروضبون 


(15) استعنت ف دید سامح فة غه راما تصدیز 


۱۱۰ ورای ) ص‎ a Se On 


(۱۵) را یلاق بلاق ee‏ 


تقویة۔ هرا ۱۹۱ ص ۷۹-٠۰‏ 


۷ دی 


مام pus‏ عنده. Stal apt al,‏ 
(القطوعات ) القصيرة منه إلى القصائد الطوال ۔ كأ 

ا he‏ 
تاجی وعل محمود طہ وأ القاسم الثاني وغبرھم - 
انتبى بنا هذا كله إل أن أحمد رامی كان شاعرا 
محدرد الطاقة . متواضع القدرة . واه توصلل ميل 


وقت مبكر إل أدوات فنة یما مال لیا واستتام 


ارماشین المعاصر ین نه ال ابراھیم 


کد وحدة العبغرية Sly‏ العملية الإبداعية 


هذه باختصار شدید - أهم القضايا الفكرية 
والفنية لني أثارتها فى ضمبری سيرة أحمد رامی وترالہ 
الشعرى . حاولت ‏ قدر الطاقة أن أقدمها AE‏ 
وموضوعية . حى نطری صفحة رامی - رحمه الله د 
وقد أعذ قدرہ الواجب له من الدراسة والظويم ؛ WN‏ 
رامی فی النابة واحد من شعرائ الرومانسيين ٠‏ له دور 
فى سار الشعر وتطوير الأغنية 


۹٦ رای : ص‎ ale OH) 
۱۳۸ وان رم : ص‎ )۲۹( 
۲۲٢ رای : ص‎ oles rs 
We رای‎ ale ay 
۲۷ رم : ص‎ oles oor 
Ne رای‎ oe 75 


bys )۳۵(‏ رای ص ۱۳۱ 


٠‏ زم لزيد من التفصیل عن دور اللفة فى الشعر يراج 


Robert Miller, lan Currie 
‘The language of poetry. Heinemann 
Educational Books, Ltd, London, 1976, 
3 


G.W. Turner: توا‎ Penguin Books, 
Londen, 1973, o. 7-13. 

ام بان رای : ص ٩۳‏ 

۳0 دیا رای : ص ۹۹ 

(۴۸) دیوان رای : ص ۱۸۰ 

(۹م) ثیات أحمد تاد : أحمد oly‏ جا دار افلال 

۹۲ القاهرة - ۱۹۷۹ ص‎ day 
دیوان رٹی : ص و‎ tne HY) 


(41) راهم أنيس : موسيق الشعر جا الاجلر ا 
هار ۱۹۹۵ ص ۲۰۹ 


5 میرات او ZO‏ ۹۱۸۱۷۱ _ شا یی بالحامية dbl‏ ء۹۸۲۷۷ 


يسرها أن تتدم لشراء العرييت : bi‏ 
ملفات الكاتب الكبير 
Set‏ + عصفو ler‏ “ته شل الفا + ری الناعرة +×شس النیا۔ 


ber الله .عر الشرطات >عودةالرثجع عأجعوالكالسسلم)‎ cir 
بإطالمقسد +السلطان ال حائر *«الورطة‎ ti, bleed. +التعارلية‎ 

* مسرع ا تع سے یں دہ + رسا أومطداام ديد الزفاف 
+ فن دب صا ام بوصم bene‏ عرالم رض Pb,‏ 


٭ ملك كودع + ہایب | جا یں + با ملالع اششهرة ‏ + هاس لفرك 

+ هل abi‏ سلیات !4لم تل إلى الف ٠‏ راطما م لكل فز ۶ر لرسول الیش 
jer‏ 2 2ھ اکن کک ارھب رک + ماري قال لى »هر البرع ١‏ لما 
+ يوميات ناب IE Ae UG‏ ولمبة ألم «عصاافایم ie‏ نشاد 
«السرع اطتوع 870ی] 


بالإدضافتح الى مؤلقات آدبيت مختلفخ : 
Sin =‏ ا تاليف : د عبر القارر SH‏ 
بفية الريضاع لتافییں الفتاع ۳ علوم ba‏ (4 أجزاع urease‏ لضميك 
nee‏ رطیں احالیله (غائ مهددات») تاليف : HED‏ ود رز وسار 


اسجاهات الوطنية ف اندب اطماصیر (جزدات) الین : د . کس عسل مسي 
( من الثويرة المرابية رس وا 


ترمة : ست شید 
رصق درف فشبة 
: اروارد چ .ریبج RAF‏ دسق شب 
te.‏ ھشبة 
؛کوڑعبالسسم 


aes‏ سامت | ما لت 


0|) 
=» 


محمد فوزی المتیل ۱۹۲4 - ۱۹۸۱) آحد 
الشعراء الذين حاولوا تمديد القصیدة المرية ؛ بنقدیم 
ما سی فى هذه القترة بالشعر AY‏ أو الثم 
(الحدديث ) . وتابع فوزى المتیل خطی الرومانسيين 
المرب (الديران Seals‏ أبولو) وکان a‏ 
(جاعة أبولو) أكار ترا عليه ٠‏ خصوصاً الشاي 
LONER IN)‏ 

وإذا كان المتبل قد ساهم منذ الیدایة مع 
أصحاب الشعر (الحديث ) ٠‏ فقد تخلف عن رکیم 
فتزة طويلة ٠‏ عاد بعدها إلى تاج ۰ ثم سكت فى 
ناف oe‏ إلى أن تون 


كان میلادہ ف الثالث من SVAN de‏ 
قریة لوا ) تانق سبط ) تلم نیا 
ا حنی قدم إلى القاهرة : والتحق بكلية “ 
دار العلوم) = با a‏ رم1 jee‏ 
على دبلوم ال 
شهدت بواکر well]‏ الشعری . 
اشننل مدرساً للنة شریةء 
«الجلس الأعل ale)‏ الفنون AS‏ والعلوم 
الاجناعية ٠ ٠‏ عمل سكرتيرا للجنة الشعر GN‏ كان 
يرأسها (عباس العقاد ) ۰ ثم اتقل سکرٹرا للجنة 
القنون الشعبية . ثم ابر عضوا بلجان الشمر۔ 
والدراسات الأدية والفنون الشمية بالجلس الأعل 
ول هذه لفزة تقدم فوزى العتيل — وبالتحديد عام 
(۱۹۶۹)۔. حين قزرت الدولة إعطاء Bip‏ 
للشعراء ١‏ والأدباء انين ساهموا فى تحميس اعم 
إل ملس الأعل لرعایة opal‏ والآداب meh‏ 


م اقل بل ۔ 


کر کت او ات 


رحلة فأعماقالكلمات 


لامدحت الجیار 


الشمری تد أن فر نسم ادام قیدالیات 
ذمیة . رف له Sty‏ الذي ساهوا فى 

الروح المنوبة مقاومة العدوان الغاشم عل Bede‏ 
oy)‏ سعيد ) . وحدث ما أسماء محمد مندور FS.)‏ 
فلوسم )90 ١‏ إذ أحال اجلس إنتاج الشعراء إلى لجن 
الشعر برئامة عباس العفاد . واجتمعت الج د 
وکان سكرتيرها فوزى المتيل ‏ الذى قم ما لديه 
العقاد رئيس اللجنة . ورفض العقاد کل اج وقال 
قوله المشهور : حول إلى بلنة ار للاختصاص + 
ومن onal‏ أن العقاد الدد : الهاجم الحقيق 
لمدرسة الإحياء الجديدة التی ترعمها أحمد شوق ٠‏ 
هو نفسه الڈی برفض البدایات الحدیلة للشعر 
المربی : لاه - By‏ رواية مندور ‏ لم يجد وحدة 
الیت عروضياً . 


وق عامی 18500 ۱۹۹۲) سار المتیل ی 
بن الدراسة اقواكلور أل دنا وف عام 
(۱۹۷۱) ع ل ote Bed‏ شم الدرسات 
العربية بجامعة «لیادان » بتیجبریا. وق عام 
(۱۹۷۱) عین Ed‏ زارا بقيم الدراسات Bel‏ 
اند يردايست  FAY‏ وصل eal‏ مدا نا 


لمركز تحقیق التراث بافیئة اللصرية العامة للکتاب . 
وتوع إنتاج المتیل خلال 

الإبداع ۰ والترجمة . والتحقيق والدراسات : 
فکان له فى الشمر 


- دیوان عير الأرقی ذأ دار اقفکر مر ۱۹+١‏ 


- دیران رحلة قیاق الكلات » دار العارف 
ی۷۰۴ 


ولا يضم هذان الديرانان کل ما نشرہ المتیل 
مفرقاً فى المصحف » Ay‏ ویدو أنه استبعد 
قصاند نشرهاء مثل قصيدة «هودة زهران ٠٠‏ 
التشورة فى جريدة الشعب بشاريخ 
(۱۸ يوليو 185 ٠‏ يضاف إلى ذلك مجموعة من 
القصائد ما زالت مخطوطة لم تنشر بعد : 

وترجم المتیل ارات للشعراء الجر الكلاسيين 
alee‏ «الحرية والحب » ونشرنها هيثة ASN‏ عام 
۸ وترجم قصائد ١ be‏ للشاعر الجر 
«شاندور ینوی ٠‏ ونشرت عن دار روز إلیوسف + 
بدون تاريخ وی المسرح : ترجم مسرحية «افواث 
والنجوم ہ تأليف شون أوكيسي» نشرنبا عینة الاب 
عام 1458 . وله درامات : الفولکلور ما هر ؟ + 
دار لمعارف عام ۱۹۹۵ . والثزبية عند العرب هب 
الکتاب سلسلة المكتبة الثقافية ۰ عام 1405 . و 
انا اشمية Slay‏ : هئ الكتاب وقد أن بل 


)١(‏ مقامات الحريرى ‏ تاليف الإمام محمد 
oe‏ 

(1)رحلة این فضلان إلى بلاد زر - لابن 
فضلان. 


ولم یش كلاهما حتی الآن 
کا اتم لیف کاب عن ,عام MSE‏ 
یو بد 


"0 


ومن خلال إنتاجه تدرك أنه بدأ يُظهر تصائدہ 
منذ عام ۱۹۵۱ .م معا بين الواقع الاجتاعی pth‏ 
فی نلك الفترة . وبين واقعه الفسی ا زین . الأمل 
فى انفراجة أعلى تدقع هذا الشمب إل الحرية 
والثورة . واستمر فى Wee‏ حتى عام 
جمع قصانده فى دیوانہ الأول ge‏ الأرض » . ول 
بسكت بعدھا . لكه کب مجموعة قصائد قصيرة 
ساها فیا بعد أخنیات بلا نهاية ٠‏ لم ينشرها متفصلة 
Bl‏ نشرها حتی عام ۱۹۷۹ عتدما gpl‏ دبا 
الثانى والأخير ٠‏ رحلة فى أعماق الکلات ہ. ومن 
تاربخ طبع الدبواتين ندرك قترة البعد عن تشر الشعر 
بل بسبب توزعه بين مشاغل كثيرة على 
رأسها العمل فى حقل الأدب الشعبى ۔ ومنها سقره ف 
بعئة خارج البلاد أصابته بالاغتراب والاضطراب کیا 
عم هو . فى مقدمة ديواته ای - وان کانت اثرت 
غاله اشعرى کتبا وما وضع الق الذى (She‏ 
et‏ بعد رجوعه من أوروبا حيث غامت ريت 
الراقع الصری . فكان بری الوت قی كل شی 


ان الأول «BM aps‏ لمعا 


بالقریة - 
2 
مرت pat‏ . مثل «نشید المعركة » عن أبطال Spo‏ 
القناة ضد المستعمر er . )۱۹۶۱( se‏ 
+صرعة القید ۰ عن حریق ۲٩‏ ينابر (۰)۱۹0۲ 
آخریة ٠‏ ودلب .. iy‏ 
واللورة على ما يعوق الحرية . وق الديوان قصيدتان 
فى ذكرى شام تنس أفى القاسم اش »۰ وشاعر 
النيضة الإسلامية محمد اقبال ٠‏ . وفيا عدا ذلك > 
اندور القصائد حول عام الرومائسبین الذى جيم 
بالطبيعة ولموسيق . ولا تسير قصائد الدیوان فى خط 
اقب . بل وزعها الشاعر بطریقة خاصة لا 
تلم ام ازم . والواضح من تابعها أن الشاعر 
قسم التصائد قسمين . يفصل بیزما ذكرى الثاني 


ونصائد أخرى عن 


واقبال ونشيد المعركة . وجمل فى القسم الأول 
القصائد النى تناول الأرض والقرية ۔ وما فما من 
ذکریاٹ وصلوات . منشدا بل نید ۔ اد 


فا بل دہ ہے 


و oe,‏ 
اقصائد هذا القسم مو 


ae الحرية ۔ أغنية الريع‎ ey 
حكاية لب . الغو الاله ۔ صلاة لس‎ 


pty‏ القسم GO‏ من الدیران القصائد ال 
تخرج إلى الواقع بمشاكله وأحزانه التى عاشها الشاعر 
وعاشتا ممه مصر فى الفترة ما بين (۱۹0۱- 
۲ کو قصيدة «حریق تع 
(۱۹۰) . وتتاول تلك القصاند اج الق الذى 

على التفوس فى مخلف الناحی : ذكر الشاعر ما 
الرأة الخاطثة gh‏ تأكل من عرق الشهرة 
والساكين . الذين ابتظرون العرنة 


ومن الاستعراض الاب لقصائد :عم الأرض ٠‏ 
الشاعر قصد إلى تیب موضوعی 
ae‏ 
زمنى للديوان عند الدراسة SE‏ 
ot 0‏ اتطورہ الفنى والکشف عن an‏ 
انم . وكذلك استخدماته الخاصة للفة + ذلك 
Jo‏ يسمح بنظرة تطورية ٠‏ وإغا 
يدفع_الياحث إلى تاول موضومی 


(red) 
ند جعلہ الشاعر رحلة فى‎ SH أما الدیوان‎ 
أعاق الكلات . تشمل ناذج شعرية منذ بدأ الشاعر‎ 
, وفت صدور الديوان‎ go )1481( كتابة الشمر‎ 
فلا یتوقف - خلال هذه الستين الطروبلة - إلا عل‎ 
( حياته كلها علال سنوات بين‎ BF نماذج‎ 
وتكشف هذه الفاذج عن رغية اعرق‎ . 9 
عرض نفسه من جديد ؛ ویلاحظ إدراجه لتصالد‎ 
أغنيات پلا ای »فى آخر بان هذا . وهی صاند‎ 
ند زمياً بين (۱۹۵۲ - ۱۹۵۵ ) وهی نفس‎ 
وکانه بستدرله‎ ۰ ٠ BM ای کتب فيها دیرانہ »عبر‎ 

بهذا على ديواته الأول 


سريعة من واقع الشاعر . ونشکل دیا صغیاً داعل 
مرا «رحلة فى أعاق الکلات » . رکٹھا ASI‏ 


فصاند قيلت فى زمان تلف ومکان تلف . حيث 
العا لق ا TAQ‏ 
کب اإزه الأول واثاى من فى القاهرة ما اثالث 
هدع ا ار 


ونظھر قصائد «رحلة فى أعاق الکلات : - 
استتيا الإحداء إلى نجل الشاعر ‏ فجوة زمنیة عمیقة 
ند من عام OMY‏ عام (1834) أى عشر 
سنوات_تقرياً ٠‏ بلا كتابة ٠‏ انشفل غلافا الشاعر 
بأشياء أخرى صرفه عن الشعر ٠‏ ركان كل شئ ف 
کا قال هو فى مقدمة الديوان ‏ مثل 
الوت . لذلك فالديوان قسمان . الأول : ما بين 
(۱۹۵۱۔ ۱۹۵۹) ۰ وا : ما بين TVA)‏ 
١‏ . وینتمی القسم الأول (على الستوی 
الزن ) إلر عام «عير الأرض ٠‏ . أما القسم الا 
فهو تاج واقع ختلف . عاشه الشاعر عند سفره إل 
أوروبا حیث عاش حالة «الاغتراب ۰ . والرغبة فى 
الك يكل ما هو مصرى . وعری ۰ وإسلانی ٠‏ 
ولذلك كان الشاعر الذی يعيش فى (أبرلئدا) بين 
جنبات الطبيعة التوحشة ۰ يمد بصره إلى أندلس 
الاسس البعيد . وننطلق عيناه لمح مسلة الفراعئة 
المعروضة فى باريس . ولترى التاریخ الاسلامی فى 
عاولة لن غربة الوجه واليد راللسان 


ates‏ دآفیات بلا به 
فى نبابة الديوان ود بآخر إنتاجہ فامصلاً 
بقصيدة «بکایات قديمة ٠‏ حق 


القرل ok‏ 
إتاج المرحلة الثانية من حياة الشامر (۹٦۱۹۔‏ 


۲ لا تجاوز سبع فصائد . أما تاج الشاعر 
القزير ققد انحصر فى مرحلة ۱۹۵۱ - ۱۹۵۹) 
وإذا كانت الرحلة الأرل jet‏ بالغنائية . والصوت 
التفرد ۔ فان المرحلة الثانية. ‏ التى جاءت بعد صمت 
استفرق عشر سنوات تقریاً . بعد غریة واضطراب - 
نیز بطول التفس . وتعدد الأصوات فى القصيدة 
الراحدة . کا أن الشاعر قد خرج من عبط القربة 
الضيق ٠‏ ومن عالم الطبيعة . إل عبط إنسانی . كا 
خوج الشاعر إل التاريخ OLY‏ والمصرى SH‏ 
منیا عاصر جديدة بطم بها قصائده الق زاوجت 2 
فى آن ۔ ما بین الشعر iy‏ آخری ASL‏ 
ولوار وتعدد الأصوات . والامترجاع . واستخدام 


تيمة الراوى . والتضمين الشعرى ۰ وآخیراً رو 
الأوروق بحروف عربية . مع طول القصيدة وتي 
محاورھا ای تلت - فى البإية ‏ فى لقطة واحدة . 


وعى الشاعر بأدواته ارتق ونٹعبتِ 
إلى العالم وأذث القصائد كيان نشکیلا 


ما رین 
أرها : آل تب فيه القصيدة من اللحظة 

الحاضرة . الحظة التجرية الشعرية نها 
وتا : تاریٹی يمد عل تدای SAN‏ 


اف للموقف الشعرى ۰ فيا عدا 
قصيدة الستدياد العری الى قيلت (۱۹۶۰۹) ويمكن 
أن نضمها إلى قصائد المرحلة الثانية WN‏ تقوم على 
تفس التقنية ای يستخدمها الشاعر فى مرحلة إيداعه 
الثانية 


حمق 


ولأن القصد من هذه الدراسة يازكز فى الكش 
عن رژية الشاعر . ومعرقة مدى وعيه بأدوائہ فى 
انا الشعرية التعددة . فإن تیب قصائد الدبوائين 
(عبير الأرض ) . و( رحلة فى أعاق الكليات ) 29 
عل ما هى علیہ لا بصلح للدراسة ٠‏ ولذلك he‏ 
القصائد وہ الزمنى ٠‏ ومن هنا لن تقول + 
الدبوان الأول ٠‏ والدبوان jG‏ نقسم 
الفصائد ‏ من OW‏ إلى الرحاتين الزمنيتين لین 
أشرنا bed!‏ قبل قليل . نوستجمل الرحلة الأول 
تشمل کل القصائد ای قيلت ما بين (1۹01- 
۹ . ونشمل الرحلة الایة القصأئد الى نيا 
ما بين (۱۹۹۷ - تاريخ إهداء الديوان ای * 
) دون اعبار لكان طبع القصيدة فى 
بان . 


9 
(۱-۲) الرؤية - الموقف 


حمس وعسون قصيدة . تمثل الابداع SAS‏ 


. فاتخذ منه ey‏ وی من 
لالہ الام من زاوية متميزة ۔ ولن نضع العرية امام 


الحصان . بل سنضع اخصان أمامها ليجرها إلى ناي 
الإبداع , أى نيدأ من النص الشعرى ١‏ لتتبی إلى 


الوق - الرؤية . ومن خلال الزتيب SB‏ 
رتيا فيه القصائد . تلمح نظاماً کم هذا التاج 
۲-۷ 

Sy‏ هذا انیب الزمتى تعدبر ان 


اللركة ء انى کنیا الشاعر لأبطال ممركة القناۃ شد 
الاستعار (۱۹۵۱) . البدلية IN‏ فوزی 
العتيل say ٠‏ قصيدة «بطاقة بريد من سرا يفره 
ای کنیا فی إبريل Est‏ و يوجراد BE ٠‏ تصانده 
أما القصائد غير ازرخة الشورة فى الدبوانين فتتمى 
إلى الرحلة الول للشاعر :لا تحمل نفس السيات 
الجالية لداع فوزى المتيل فى هذه المرحلة . 


(rey 
فى شمر للرحة الأول ۰ انمت رؤية الشاصر‎ 
باثتائیة ۔ فالعالم من زاوية الذات عالان : عالم ميشه‎ 
بكل ما فيه من أحزان وظلم ۔ وعالم ترنو له . وها‎ 
كان الشاعر يتصل بمجتمعه ویقصل عه + لكته‎ 
يسرع فى الباية  تحو الأرض والتاس  لیحس‎ 
ق‎ ue الرؤية‎ he بالحياة . “ومن البداية ۔‎ 
يبدأ الشاعر من‎ + By (التجدّر ) يتنازعها الواقع‎ 


وفع tt‏ الذى عاك مصر امن عام 
(VEN)‏ مشجماً الثورة ضد الاسمار والقرد عل 
ما هو کات . لکنه یمد لیاضی يستمد منه Sp‏ 
ودافعه على الفعل . عرضاً شعبه على طلب الحرية 

ويشتد عليه الواقع نیحس EAL‏ والضیاع 
يحم الق لشرق . وهنا بتجه الشاعر إل 
اہ والحرية فى He‏ 
سادته الوحشة والقسوة . ويلتحم الشاعر بالجموع + 
لاتحم بالأرض ال تأعذ دور الم ۰ ۸ 
اتائیة من جديد حيتأ بری الشاعر العام يتنازعه القی 
والفقر + الزيف والصدق + فبعود للأرض یحث فا 
عن الخلاص . وعندما پشحم انار بالأرض تراد 
دلالات الالتحام + قییدا الالتحام بالرأۃ جسداً , 
تب dy‏ با لم PUN ap Beet‏ من جدید إل 
الا ليستمد منه قوة تعجل بالفجر الذى بل به . 
ويعبش الشاعر ‏ خلال هذا كله فى YU‏ ضدیة 
(الحاض / الستقبل) ورالغی = الفقر) ٠‏ 
و(الزيف ‏ الصدق ) . ورالاتفصال عن الأرض 
والتاس - الاتصال بالأرض والناس ) . وقد خلقت 
هذه التاية . ثاثیة ضدیة نها فى لغة الشعر. 
ورموزہ + بدا رمز (الیل) silty‏ 
والدلالات القرية منه . تضاد مع رمز (الفجر) 
وإيحاءاته والدلالات الفرية منه . ومنذ هذه اللحظة 
(الأول ) پنساوی اللبل فى دلالاته مع الراقع والحاضر 
والاتقصال ١‏ ویساوی الفجر مع الحلاص 
والمستفيل . ولكننا بمب أن نلاحظ أن الرمز الواحد 
يقوم بذاته عل BE‏ تعطى دلالة وضدها : کا أن 
رموز الشاعر ‏ فیا بعد - تتجاوب وتبادل الأماكن 
والدلالاث . وسیظهر ذلك عند معالجة الجاز وارز 


(tet) 
فى اللرحلة الأولى : سیطر الصوث المتفرد على‎ 
٠ قصائد الشاعر . فلا یسیع فى القصائد صو آخر‎ 
- فليس هناك تتوع فى الأصوات + فالشاعر  وحده‎ 
بحمل‎ AD خالق القصائد التصرف فى الأمور‎ 
قلب الإله . وبهذا الصوت الواحد . سيطرت‎ 
يمرسيقيتها . وصورها الشعرية ۰ و‎ 
ie وخطياً‎ Ge اعر.‎ 

پا الفجر ... أبقظ اخالیتا 
ليا eee‏ 
الظالينا ۔ ص ۱۰۷ع. 

بنا عن هي و کت ری 
أقسمت بالروج ... 
تبحث فى فاتك عن فجرها. ص ۱۳۳ ع 


از ال مز 


ا راح وأحزاته . فوق کل ما ده × 
ويصبح القجر رمز ا خلاص والور واخرية ٠‏ بدأ بی 
الظلام اميت أيام الشاعر 


یی با الفجر SY‏ الندوھ 
ليخت الروض وآنسامہ ۔ ض ۱۴۳ع. 
اویتحول اللبل رمز الوت والاستعباد إلى 
بعشقه الشاعر وجبه 
۔ے آنا قد عشقت الليل والأحلام فى الریف اخنون 
ويتحول الليل إلى مناضل Ge‏ بالقجر 
واحریة 
ان وأعلام منم 
وأشواق معلدبة . 
بطير با جاح الیل 
من جيل إلى جيل 
لتبعث فجرنا النشوان فى Oe‏ 
أرغول . ص ١۳ع‏ 
مئلا بتحول إلى شوق مقدس 


ries والصور التى تمرج من عالم المسيح‎ ae) 
oy 


- ساحمل عمرى الصلوب فى مکل 
آپای۔ ص ٤١‏ غ 
- لا . لن أموت على صلیب عذابه. ص ۱۳۷ غ 
- وباعك عائق عيسى الصلیب 
ایحا طلقا وراء الدی .. ص ۷۷ ع 
- رف دا غلاب للع . ×× ص 1۹۷ 
- رابت شمعنى العذراء فى أشراق 


إعصارى . ef we:‏ 
- وأقوب ف آقومها متقلفلاً فى tay‏ 
Sai‏ كلها مشاعر 
ونبدو ذات الشاعر ے 
متوحدة فى عذایا WAT‏ وبع 


- من هذا الظور - عن قلبه ۔ بصور من 

نفس لجال الدلال . فقلبه الذبيح وزالقداء). 

- لست gl‏ الأشواق فى قسلی 
اليح . ص ۹۱ع 

- وشرقص كالطير مذبوحة.. بقلی 
الذيح . ص ۸۷ع 


edt -‏ دم قلبى الذیح .. ص ۱۷ع 
Ghee yy‏ و ہر 

الفردة ل پستخدم الشدعر خب 

داخل بعض القصائد . فيتحول - عل سبیل للثال = 

إلى : راو » یکی ویقص . کا فى قصيا 

القرية Meads ٠‏ . حيث یعلو صوته - 

يسيع صدی صوته فى الأصوات الأخری ۔ 


مز صوته We‏ 


سس 


ذته فى کل شئ حوله 


= وت صوق .. 
صرت نضی زان 


فوق الوجوذ 


ص جوع 


- وحدقت فى الاس خلف الدروب 
فابصرت فى کل رجه .. أنا ص EM‏ 


علا صوتہ فون كل شئ فى عام 
لم الذى الط من الطیعة بات 
صاخ ما قاموسه الشعری . ولذلك نری جزئيات 


العام الغابة فى شمر هذه الفارة تربط ب «القجر . 
الدجي ی ۔ الحريت ۔ اتور ۔ ار . الجر 
at‏ ات اللطى . السحاب ۔ الحريق + 
ابا قر / ند .سس . ریم 
الم #أأنصلام .ای ».ند الشاعر يرب إل 
EOE‏ فى 95 . برى فيا البكارة 


طهر والتصال .بل من عال الاس البو 


en 


وهذا لوقف الرومانسی ۔ هو السيب القاعل وراه 
بة دار العام فى ثاليته . والسيب فیا کان بجاح 

ج تی ور پھر لاجد 
بری نفسہ فى وان ۔ وشعبه فى وا و آخر . 


sp +‏ 
تفه يعيش حلا لم يوجد بعد . لكنه بل مشدوداً -۔ 


میٹ نری فوزی المنتيل بیگرر نفس الدلالة فى قول 
عن الشاي : 


هبط الأرض. شاعرا ونبيًا 
وارتضاھا ub‏ ونشوره ص ۹۷ع 


ونشمح تأر alge‏ ناجى + فى صور ءالطقل 


والفراش والتورہ على فوزی المتیل فى أجزاء من 
a‏ ۳ 


القلب. الذبيح ان 


ربيته طفاً بسالت له 


۔ أن هذا لغب طفل .. هر روحينا ؟ 
de‏ فى جوا 


وق . بين sn‏ 
قبل فى غدائره .. صیا 
نميا .. فعاد لا .. 
an)‏ ينب عا.. ص ٦۸ع‏ 


= 


الرحلة الأول تائرۃ بالشالى أوضح اف 


٠‏ أصداء من تونس » نی 
ذكرى أل القاسم الثالى ص ۹۹ ۰ 6۱۰۱ ۰ إل 
ألير قصائد بعینہا نظهر بين الفينة والفینة ۔ کا جد فى 
قصيدة وإرادة الحياة» GU‏ ودالبی 
٠‏ وقصيدة بت الجديد bead ٠‏ 


ونجده يكر اسم قصيدة ؛الإنة الضائعة ٠‏ بنفس 
عنوات الشافی . کیا تمد صوراً جزئية كثيرة gle‏ 
نصا - من الشافی . نذکر منها على سبيل المثال 


«أفخ اى الضحى ...۰۰ افقد کسرت 
يودى » ۰ الفجر الجميل و ۰ :الیل الريب ٠۰‏ 
الدهوره ٠‏ «وشحث ge‏ ووادی 
الوت ء Wee‏ العبود ٠‏ ۰ «فجرها النشود و... 
a‏ 
وقد يتصرف المتیل فى الصورة مثلا فعل فى 
صورة اسر 
ياأيا النسر اغلق . فرق آفاق 
وع ص دج 
كر بأصلها عند get‏ 
سأعيش رغم الداء والأعداء كالنسر فوق 


القمة الشماء 


وف کر من القصائد نمس موسیق قصائد حددۃ 
عند اش ٠‏ خصوصاً قصائد بجر قارب مم يؤر كد 
أثر التداعى القترن بمركة الذاكرة فى تعاملها مع 
لوزن 


ص 
)١ -۳(‏ الصورة والرمز 
تلتحم عناصر الکون بالشاعر ۰ ویلتحم ۵ 


رصح علاقات الق علاقات ند 
فاد التعير الأساسية فى أعال فارحلة الأول عند 
المتیل تقوم عل الصورة الاستعارية . أا اليه فهر 


body‏ یل إحصاء عدد الاستعارات 
ات IED‏ : ولكن القصد من 
تة عل وجود طرق 
الصورة فى SE‏ أتفصال)- بخصوصاً أن معظم 
ots‏ تج ذا الأداة - Oly‏ 
SD =‏ ×× وهو وجود طرف الصورة إلى تلاحم ۰ 
لیر ہا رٹ 
یبا . ويساعد إسقاط الشاعر وحلوله فى 


Nea) 


هذه الرحلة 7 صور . تحول إل رموز IE‏ 
موقف الشاعر من الما . ونقسم «الصور الشعرية 
الرمز »إل ثالیات متضادة - فى الذالب _ حيث تری 


«صورة القجرء فی مقابل + صورة اليل » . وہ صو: 
الريع ۰ فى مقابل «صورة اخریف ۰ . وهاه القسمة 
الثائية نمکس ثائية الرؤية حيث fa‏ الم الواحد 


الدلالة وضدها فى ضی الوت . 


والقجر يمل دلائة :اور والحرية . 
واخلاص ۔ والستقیل . والصباح 
- لک روع لت tnt‏ يقبي 
دجایا ص ۰٣ع‏ 
- مركب الفجر التصرع . ص ۵۹ع 
- ونور افمسك فى مستر. 
الأجم . ص 144 ع 


- الست gil‏ فجرك الضاحك يا نور 


صباحي .. 
- باحناناً ie‏ الفجر على 
أغصاتها .. ص ۸۹ع 


- ۰ تسیل الفجر اميل . ص ٤٤‏ ع 
- بارڑی فجری الذى نر آفاق 
غای. ص ۹۱ع 


Gs «القجره نوما . بین‎ oI, 
ورن بحمل دلالات البشر واخریة. ان اليل‎ 
سل الدلالة للاقئضة : فهر رمز الظلم .ارت‎ 

والامتعار ٠‏ وللوت : والفساد 


أخى خلف الدجی الامیٰ للأضواء . 
الفجر ص ۳۵ع 

- توشحيت بالفجر فرق السهوب , 
لاحضن اليل ابا ام EM‏ 

ws‏ اليل الريب ص 1۹ع 

- وہتالہ بل 'اللبل the‏ كأحلام 
الویب ص ١ع‏ 

ریزکا وراه الیل 

جوعانين ظامينا .. ص 4۰ع 


1 


say‏ ثائیة أخرى بين الرييع Bashy‏ . وإذا 
کان اع رمز ی وا راق ونان « کیا بقول 


- قد کان لى فى ريع pall‏ أغنبة مشوقة 
وحین کالریع ند .. ص ۱۲۷ع 
- ملأت کزرس طفولنی ۰ ببری الریع 
الباكر. ص 4۸ ع 
- لسق بأنداء الربيع جدیی ص ٠4‏ ع 
- وضح کف الريع الحنون . غصون 
الشجر. ص ٦۹‏ د 1 
آ7 ا 
حاملاً دلالات الار. واخریق ٠‏ والشحوب ۔ 
والوت : 
- مکیل اللحن .. شق الفطرف .. 
آذرب من كفيك نسار 
اخریف . ص ۱۳۲ع 
gw Opt -‏ قار اخریف ۔ ص ۸۷ع. 
- فاخريق اضرم شاب 
لاله ص ۸۲ع 
- الا . لن أعيش عريفاً دابا . ص ۱۳۹ 
- صرعی كأوراق اخریف عل القبور 
رادم فوق طریق اخریف یسر بظل 
et‏ ص ۷۱ 


ya 


من مكل مذ ae‏ دار يبو 
الرموز فى تعارضاتا Age‏ ۔ ت 
الیل ۔ ریقف الربيع ضد الخريف 
(ret‏ 
لکن بعمل ارمز الشعری 
انه .جر رمز الث 
eet‏ الفجر لياق السدود 
لسیسخنق الروض ately‏ 
والروض إنم والخطابا A‏ 
أنضجها فى البل نور القمر. ص ۱۴۲ ع 


® 

) الوقف (المرحلة الثانية‎  ةيؤرلا‎ )١ - ty 
ey يواصل فوزی المتبل نفس التالیة فى‎ 
فازال الصراع - عنده - بين الواقع والرغية‎ flat 
أو الیدیل . ولکن الشاعر فى تفس‎ prs 
ثاتیة أخرى . حين يرقب الفجر‎ se 
وا خلاص ) . وید إل (الاضی ) بأخذ من‎ aA) 
عناصره جزیات تسرع جركة الواقع . وتدفعہ إل‎ 
jos نا كان الشاعر فى درل ان‎ 


athe 


nas 
پر ونفریة يق السدود : اللا‎ 


وحوادلہ البديلة عن الواقع : 


وبعد أن كان الفجر Lit‏ للوخشة وا 


بصبح Vat‏ 
بافا وراه جر اقتاهرین ۲ص ۱۳٩‏ ع الاضی : روح .. Ay‏ 
ربصب الفجر . زمن يتجدد . سجن تسقط فيه الشارات 


SS‏ فيه عید . رطفا 


الغاطئ' اٹجھول فوق النجوم . ص ۱۲۵ ع جا لھ ph‏ .ویرت 


ويتحول اللبل الرهيب الكثيب والمميت إل اازسن؛ cad apa‏ فى كلات 
عبوب . وعاشق . ومناضل . كا ذكرنا فى الأمثلة مکی عن صدا القضبان . وعن بلاد 
السابقة nega‏ ۱6 ر 

ونتجاوب اموز Se‏ عند الشاعر وتأعذ مره یی اد زمن الافى 


. واحداً‎ Lys 


قارب دلالاث geal‏ والفجر Ps‏ 
والند فى قول الشاعر : 
عاد الريع ۰ abled lly‏ 
فاهتر فجر شیانی .. حالاً بقد . ص 118 ع 
وقد بشتمل الفجر (مثل اخریف ) لکن اشتعالہ 
حرية وصباع 
وأغرق ديومنى فى الزمان . ليشتعل الفجر 
فوق دجايا . ص ۷۵ ر 
ashes‏ اطریف مع الشتاه 


ید . وطفاق) . 


فى المرحلة الثائية . ولقد عادت هذه المرحلة إلى 


gat!‏ تلمح فى صراعه فى الاضی ۔ لاد 


48 الاضی واخاضر ۔ ويلمح تحول (الماضى . امن ٠‏ 
Gas reheat od‏ الفعل) إل CAS)‏ 
ود مب 
1 يتحول وتف الال ف الرحلة الاو إلى رقف 
الساقطين عل الدروب جدید ری أن 
- سیف شمار جمییم 
po‏ کاوراق cap‏ عل اور الظلرمین .. ! ص ۱6 ر 
ساعود .. منتفخ atl‏ 
كالأدعياء ویتحول شماره 


فين پر مقر 


2 لك .. یا قال .. ! 
الٹقاء ! ص ۰۷۱ ۷۲ ع E‏ 


٠‏ تستطيع أن تقول : إن الرحلة الأول من 
الشمر عل الكلات ۔ 
من الظلمة (الواقع )> 


ویصیح القجر 
ال 


REE کی‎ 


الظلات . ص 4۹ ر 
وان be‏ الرحلة 
- حتى لتجيع فى الأفق الشرق رباج 
الفجر۔ ص ۲۹ ر 


وقد انعكست هذه الرؤية ‏ الموقف ۰ على صور 
الشاعر ونشکیلانہ اللغرية الأخرى . فقد حافظ عل 
الرموز القديمة ٠‏ وثيت دلالاتها معلا كانت تستعمل فى 
اللزحلة الأول . لکنه استخدمها فى مرّات BY‏ 
واستعاض عن بقية الرموز بعناصر جديدة ٠‏ ونفية 
تشي إلييا . وأهم رمز شعرى حافظ عليه الشاعر طوال 
حياته وعبر إنتاجه كله هو رمز الفجر ‏ رمز اخریة 


وا خلاص 
- شرف يمر هنا 
طاووس الفجسر الزدهسر 
الألران . ص ۱۷ ر 
- فلالا نور حسامك فى لجر 
الکلات . ص ۲۴ ر 


الفجر نیا ليل والظلمة ثلا كان فى ار 


ول 
- بفثانی اخزن إذا اليل مهم 
Joly‏ حسام الظلمة 
کی یضرب أعاق الاجم 
- تساقط wi‏ 5 
فى لجان الیل الوحشية . اض ۱۱ ر 


ما بقية الرموز الشعرية ند اخطث فى اللرحلة 
زوا ری والخريف ) ٠‏ ولكن الشاعر حل 


كلها تقوم على الثائية الضدیة . 
ثلاضی ably‏ بين مولع 
كانت کلانی أغنيات 
رؤيا يتجد فیا ما هو آت 
وغفوت على لن الألحان 
وصحوت ۔ 


بلا ذكرى ... وبلا نسيان 


تقد عذاتی الکلات . (رحلة فى آعاق 
الكلات ص ۱۸ء ۲۹ ر) 
وقد تقوم القصيدة على (تعدد الأصوات) 
shy‏ تچ Chad‏ بين الم وم نی 
مک ease‏ مرت هیام 
صوت طفل ۰ وصوث رینشارد الخارجى مع صونه 
ALD ody . Joan‏ من خدہ hey AM‏ 
J A‏ مش da = Cid BE de Chea‏ 
got‏ التحقق وح اليم + 


متخلا من این حصان 
سح يستدعيه كلا احتاج ot‏ 


ورأيت کا یدو لام 


tut bp واجترت‎ 

لا أعرفها .. 

اسع طللا بلفظ ۔۔ 

.. MAM pay 

- هذا ربتشار الثالث بصرخ ف البرية 

جا ره 

اعجل من نفسى حين صحوت 
- نون أنت.. (قصيدة الحصان 
ype!‏ ص 8 )٦٤‏ 


وازدادث نسبة التضمين الشعری فى قصائد 
المرحلة الثانية ٠‏ فارى تضمیاً لشعر thee‏ بن 
شداد ؛ . ودای ٠٠‏ و ینس ٠0‏ وہ جبران خليل 
جبران ۰ . وافا كنا قد أغنا إلى تأثير ١‏ أبولو 
الثان - على مود طہ - ناجی - فى الرحلة 
الأول : فان الشاعر فى هذه الرحلة tet‏ عن 
فاموس الرومانسيين بشکل عام . واستمد قاموساً آخر 
من تجارب الماضى وبطولانہ . شاعث فيه دلالات 
pal!‏ وافزبة ٠‏ ولذلك تلمح اتقابل واضحاً 
الكلمة والسين 290 


ونبعث من نفس الوؤية رموز شعریة جديدة - 
وان كانت قلبلة - نستمد من اثثراث دلالات 
مثل «قابيل ٠‏ - وه ليل ٠‏ ۰ فيصبح قابیل - رم الم 
فى الأراث الدینی - وسيلة تغیبر قوية فى الواقع 


- ال seal‏ يا یل . ص ۱5 ر 


ونتحول ليلى البوبة الفتداة) إلىرمز صوق 
يعنى الحقيقة . فى نفس القصيدة 
7 
آسری اخلاج إلى أغصان حديقتك الزرقاء 
ناداه الوجد فعاتق نور أناملك الیضاء 


بالیل ذودى غربان الليل عن الستات .. 


فاوردة جرجھا الشوق ادف 


تنا الیل یا لیل ۔ ص ۱۷-۱۳ 


وبعتمد قوزی المتبل على إيمامات أعاء الأبطال 
المرب : القزاد رین والسياسين ونلتصوفین + کا 
یمد على إیجاءات وسياق أسماء الشهداء للصر بین 
ويجعل منہم رموزاً للقوة ء کا ق خالد بن الوليد + 
فل الشاعر التضمين لبوحی بحضور خالد 


لم بیق يمسمى شير تمه الطننات 


ويرغمى فوق فراشی الآ 
آموت ۰ لاز ات عن 
بخ .. + ص ۲۷ ر 


أما الاج فهو رمز (العارف ) الشهید 
فحك اخلاج فنیا .. وتاقينا 


وفرقا .تلایا .. ص ۱۳ ر 
ويقود الحلاج یداه الكلمة . مل نت 
الذى تذيعه YS‏ 
بل ree‏ 


بامن تة NS‏ . ص ۲۵ ر 
یا من ee‏ عن الواقع دون 
اث ون الشاركة pale‏ أواللكلمة نهر 
مقهوروت 7 (SUT‏ يشبح رمرا 
للاتسحاب التوغل فى تور الصحرام 
۔ لكنك يا بشر الاق مزقت رداءك ف 
ارين 
الوأنك | سجن روحك فى تیر 


الواقع ۔ فیصیح غريب الوجه وابد واللسان . داخعل 
شاجد الإسلامية مع أنه حاول أن يفهم أل 


سرا sig‏ أنه 


حين بظانها الیل تطرق 
شاحية Seis‏ ایال . ص ۳۶ ر 


ف ثاابة ضدیة۔ مل 
الأيض شید الأسرد . وس موقف ذال يسقط ما به 


من زان ول اج على الكون وعناصره 


مرا 
2 الأصوات دای 


يدة . وا تعد تسمع صوت الشاعر وحده ٠‏ بل 
ستمع إلى خالد بن الولید ‏ وعتزة : والتبی . 
ونتحاور مع الحلاج . وبشر اطال ۔ وزهران شهيد 
دنشوای 

ومن هذا التطل حول التشكيل SAI‏ داخل 
التصوص کتھا من علاقات رمزية تشد على 
تقابلات (الفجر . الليل . البيع ۔ الخريف) SE‏ 
علاقات الینت دلالات هذه الرموز باستعالات 
قيلة ‏ أوضحناها ۔ وأحلث علها شخصيات 
تاریخ aA!‏ والإسلامی والصری ۰ وت ل کل 
شخصیة دلاة رمزية ٠‏ تعتمد عل السياق اارفی 
العام من ناحية ٠‏ والسياق اللفوى ا خاص من احیة 
ثانية . وبقدر ما sal‏ هذا التحول إلى طول النفسى فى 
القصيدة : فإنه دی إل lake!‏ عل عاور متعددة 


هرامش 
زار hat‏ 
عير BS‏ هبل الكاب ۱۹۷۵ء 
رحلة فى أعاق الكلات . دار ارف ۱۹۷۹ء 
ونيف فا 


الب 'لمدد الصادر يتاريخ ۱۸ بو 
١‏ م قصيدة +عردة زھران ٠‏ 


)4( محمد مندور مقال بين اند وتیل ٠‏ جر 
علد ۷۷ بابر ۱۹۵۷ء 


الب 


sid )(‏ ایل رجات لثم بر ء 
Stet‏ #درنة 


rats 


PM لدیوان عير‎ pe (۲(۷ 


اه دود بار زع 
ف أعاق الکبات Co pit‏ 


ره انظر القطار مشق م 18١‏ س 186 ع 
القيد م 196 - ۱0۰ 


صرغة 


۵ ار متحت 


۱۷۹ ۷ I ev 
مز ع)‎ 


ر لاعظ تكرار هذه الدلالة نستها ووضرحها فى شمر 
ملاح عبد الصبور وصرحہ الشری Lah‏ 


ray 


ا مهاس ارزعلى BUM‏ 
SHS‏ 


۸/۹۳ 


اعد وشار سي جاب 
شرا ؛ عبرالفق ركه 


3 امسر الكوميدى م السب tect]‏ 
مسي المطليعة ۶ مسج العراخس 


۱ مسرع المراشس 1 السرع |تلوییره 
پر على فين ياعروسة ها لک ياباباك 
شرع الريك ۹ السع |کلوصرک 4/0 سمج الطليمة 


سبمة وی الشجرة با هلوة اللعبة دی × نوعبات مرماتِ 


اعاد : أعيه بكيم 
ots tela)‏ 


كنت أتصور الصمت كالموت والعشق مطلقاً . لا يكن إخاہ بأقل من ذا 


أو أكثر أو إدراجه نحت باب 


سيد + حتی ant‏ بعنوان هرن الأخير لشاعرنا سعدى بوسف «قصائد ih‏ صمت پا قرفت عندهترتت 


-بالزكيب الاسطزازى . فی رنه - 
ربط بالكم والصمث الذى لا بقبل التجزلة . وى هذه 


ts‏ ولا پکی 


ل صمت - تحار ذهنى 


,2 تخطى العنوان إلى ما فى الوا 
وتصوير الشاعر سعدى له 


وعنوان الديوان مر صادق لاستراتيجية سعدى الشعرية ۔ فهو کت بالإشارة إل iE‏ مقول تر 


اپستخدم تحر اللغة ومنطن اللغة وقواعد نت فى تہ 


واستفارہ ۔ ما مفردات BBO‏ وسهلة عل 


انعموم وان كانت أبعد ما تكون عن العادى وامبتذل . وعبفرية سعدى تبق فى هذا النظم اخارق للمألوف 


والموروث pally‏ . هذا التنظم الذى يكشف عن الط 


الکامنة والقدرة Spat‏ فى الكلمة 


بدو ل قصائد سعدی پوسف إغراء منصلا 
وغریضا مستمرا للدخخول فى علاقات جدلية امع 
الص . حيث لاریکاژن انار عرد لك الإتاج 
فی بل See Dee‏ باهم LS‏ 
سای رَد ند سىدى 
راض بل يدانا شعرياً ate‏ 
اوی تاقار 7 


رسف 


9 میت ة بھی ورا فالا 
ی ریت رل روز 


واکتشاف Gt‏ ومضمرها وقد ee‏ أساساً عل 
عمنية أكثر ند ق النواطز وهى ا جدلیة حيث لا 
يفك فیا ار طلاسم القصيدة بل 


أن سعدى پوسف يتبنى جداية 


شعرية وليس باطنية غخيوية 
ولو أردنا أن توضح هذه الجدلية الشعرية 
لاضطررنا ال التطرق إل منظور سعدى بوسف 


اما - الٹوری . لقد كنب الكيرون عن الضمون 


طموحاً وان كان تلف عنه موققاً . وها 
القلق اذى ينيع امن 


القصيدة + الكاملة ٠‏ 


ركلاها يصر على GAM‏ الراعى ويؤمن بأن اب 
الحقيق ہو تغير فى العلاقات النصية . VIS)‏ 
اکتشت کل عناصر التص الشعری وتعامل معها . با 
فى ذلك wy‏ الكلمة على got‏ ومرقعها عل 


(الشکل بمفهومه Spt‏ على الصفحة وجد ليما ) 
سيرة هذين الشاعرین فختلفة + ضعدى شامر 
بحث عا ندم من خلال التجديد ٠ ne‏ ف 
ن خلال seat‏ 
. فدوان معدی الأخير يننا 


نشعر أن الشاعر أذ بيدنا فى مغامرۃ جديدة مدهشة 
وهی امتداد لدواوینه الأخری . ولككنا لا توصل 
إلى رؤیة أعمق أو أكثر كثافة . ولا أقصد بهذا Wel‏ 
قصائد مسطحة . بل عل المکس فهى قصائد عميقة 
ولكن . عمقها لا بتجاوز ما سبقها من دواوين 
یس فیا أن سعدی يمد علله الشعری ولکه لا 
پتجاوز 

وعندما راجع تاريخ الم المري الحديث ند 
ید أن التحولات لقیقیة قد ابدأت بالضمون 
الذى الوه الرومانسپون ثم بالشكل الذى ٹور على 


أن سعدى يونت 


آیدی الرواد فيا سمي بالشعر ا خر 
ققد حاول نپا الط ال وهو لماع شب 
من کونہ إقاما وحدماً وريا ۔ پل حصیلة وعى 

أى أنه حول و ام 
واهئامه بأدواث CEN‏ 


أما التصنيض الأيديولوجى هويتا والعموميات BYE‏ 


دای سف ب و توت کی 


eel ges 


والتيوقات 


النص وقد قال سعدی 


ver 


ye ai‏ لان ye fost‏ حرفات 


القد نمع سعدی يوسف فى أن بغي وتحافظ عل 
لمیر الأدبية القديمة فى آن واحد نهر بتعامل مع 
فلا قاد له ولا يتمرد علیہ إلا بعد 


أمل . لقد طلع علب الفدماء بالسهل المع كصيفة 
لیخ من الكلام . فجسد سعدی هذه الصيغة فى 


شعرہ وان إسنساغها فى صورة لوف اللدهش أنا 6 
0 


سعدی وعلمنا أن أجمل الشعر أصدقه . إن BW‏ 


أن أجمل الم أكذبه ققد اقب علدا 


لأدية والصدق الشمرى موضوع يصعب الحديث 


. .انا مه ونلاس وتعايشه فى أشعار سعدى‎ ae 
. أما عندما تحدث عن هذا الصدق منشدفن‎ 
متفاخرین ومتباهين فإننا نكون قد أفرطنا فيه لأن‎ 
وان ای .نم‎ pt) الصدق لا مرف‎ 
الألوف- للدعش فيه نكن خصرصية سعدی‎ 
پوسف وخصوصبة عالہ الشعری وقیل أن تطرق إل‎ 
دقاتق هذا العالم توئف عند ميدع‎ 


من سعدی بوسف ٢‏ 


من بعرفه يعرف lab ty‏ يصمته . te‏ 


بففرہ . راسخا فی حولائہ + ومن يقرا له يعرف سمه 
مر : الأعضر بن ہوسف ۔ وهذا الاسم يقرب من 
ھھ دم مرن وقد uh‏ 


تقد العراقی - إلى سمة الاخضر 


إل التطايق الكل بي 


الانفصام بین ۳" وق مقابلة أدبية مع بيان الصفدى 


ret 


فتر سعدى كيفية توصله إل شخصية الأخضر بن 


gy ae ١‏ إلى أقطار الغرب العو من 
الا sc‏ وال . وجدت لدی حق 
ide pay‏ التكيمى at‏ والتحرك فى خطرات 
مرک معه . بحي ث اوليك يبنا ألفة عميقة : حتى 
كاد أحدنا یار الآعر . وهناك لذة أشعر با كلا 
وه وہ تاو رر وراقیت معا ومحاولانہ الخروج 
یراکنا س chy Ok‏ وق ما ہزال الأعضر 
بن یوسف الاكر واليسيط .. اخالب والتصر 
آحست بأ سعيد به ومعہ؛" 


وقد بتساءل سا 


ف ناذا اریز عل الأعضر 


فیط جداً. إن الاسم الذى تاره سواه 


شعرباً ام حرکیأ هم من الاسم الذى إعطى نا بلا 


a =‏ 
کار من نقل معلومات عن بطافة هوبته . وقد يكون 
اوق بن عند ا ر أن تمرف على ما 


يستحضر فى ذاكرته من صور مندرسة من أن تعرف 


»وجه أنى أحب أن أستعيده . ومع ذلك یق 
UB‏ مرات gi Sal‏ صغير فى السوق . tei‏ 
ری شخصاً کاننی أريد أن أنادیہ . أکشف أنه لا 
ولا si i‏ اهتام بائنسية اه +۱۳ 


وهذه الراحل والنبدلات على الأقل فى العلاقة بين 


مرحلة وآخری . نجد نوعاً من الامتداد .. لکن قد 
تلاحظ «القفزة إذا قارلت بين مرحلتین متباعدتين 
by‏ 
كلا عطرت خطرة فى طريق الشعر الطریل حست 
بای أقتزب أكثر من 
قد یفسر هذه المسألة التخل التدريجى عن قيود الوزن 
ay‏ الفافیة . وحتى عن اي الألوفة للقصيدة اخرة 
فى بعض الأحيان ء'* 


قد يكون سعدى بوسف شاعراً غير معروف عند 
اهبر العريضة فى الوطن a‏ خارج العراق إل أ 
وتابع من قبل التذرقين لشمر 
ولتحسين للجديد ۔ فهو شاعم پقرأہالشعراء . 

کان شعرہ Bh‏ وموضوعاً فى متاول القارئ اعد 
کب عنه الشاعر aA‏ طاهر بن جلون بإعجاب 
الشاعر 
الصرى عمد أي be‏ قصالدہ على صفحات 
ال داب ری أدوئيس (عل 
أحمد سعید ) شمر سعدی بأنه 


شدید فى الصحف الفرنیة : کا تاقش 


ووصف الشاعر .ا 


شم سفر le‏ فى الداعل وا 
استحضا: ار عام جديد مايزال Cae‏ عل الحضور , 


vl‏ شاعر مصر أحمد عبد العطى حجازی فد قال 


عنه ! «سعدی پوسف صوت فريد جامع . فيه 
خلاصة من سبقوه . وهر مع ذلك طلبعة لن أنوا 
بعد . لغة صافية متتارة . وشجن مستّی إذا لفحك 


شممت رالحة سعدى. وهو مع ذلك ليس من 


٠‏ بل إن على كتفيه من 
نا کار ما على فرسام! المعدودين 


غبار المرکة و 


مهب الشعر أكار من نفسه ونعب الاس أكار من 


الشمر فهو نع تفه فته ويقدم wi‏ 
ال 


لوطن - کا بشهد 


ئ - فهو شاعر بتواجد فى أزقة اف 


- غادر spall‏ 
gh‏ 
- پل الوفذ 
كلهم ٢‏ 
- کل onl‏ عرفتہم 
ودعتبا قبل انطباق الباب . ثم مضيت 
عبر أزقة الفقراء ۰ انحر اہر معن 


جلت وغلة قربي . وفىه شجوذ 
والنهر تقطعه الزوارق والغيالة 


9001 ae 


وق اغتراب الشاعر وغربته ار Sipe‏ بعض 
من تفر بي هلال . قال وقد أوصلته اخطوۃ ال 
أحد ستفرات افلالیین فى شرق PE‏ 


أنت اغلاق 


لمنشورة فى بل كرمل نز 
غرابة الإبقاع a‏ الندفق . وفيا لور Bee‏ 
اللامتناهية فى OS‏ معدودة 

با الوجه BM‏ : انتظرنك .. هل تری فى 
معا ی هجرة أولى ۲ وت ها وت لا لات وت هب 
او لا لا ود هل وه لا- لا۔ إل ترئيمة 
الأحباش .. . مومباسا . وزهرة حضرموت . ويدخل 
العال ملتحفين جزات اخراف . مهاجرين إلى بلاد 
الست أعرفها ... تقول كتابة أو : ستبصرها يباطن 
ly‏ دعل ابر القدس ۰ حاف . ملق 
العيدين . ثبیط فى القرارة .. ثم تنبض عبر أغنية البلاد 
إلى البلاد 

من قصيدة «الفیق ٠‏ ۱۳ 

ون إذ نقرأ لسعدى پوسف تقد هذه الرغبة فى 
i!‏ «عبر اغنية لاد إلى لاد ٠‏ .نخس ف 
تلك اللحظة العابرة أن الشاعر قد غزب خریتا . لحظة 
لا أكثر. ولكا اللحظة الى من أجلها كانت 
اث كلها والأتمدياث كلها 


سعد پوسف شاعر غزير . له دواوين عدة 


نشرت ق بغداد وبروت وجمعت بعنوان الأوال 
الشعرية لسعدى بوسف ۱۹۵۲- 14۷۷ . وهی 
تشمل اجمومات الالية 


القرصان 
أغنيات ليست للآخرين 
آه قصيدة 

النجم والرماد 

قصاند مر 
hay‏ عن السماه الأرلى 
نہایات الشمال الأفريق 
الأغضر بن بوسف ومشاغله 


تحت جدارية فائق حسن 
oun‏ كلها 
الساعة الأخيرة 


قم SEM‏ الشعرية لسمدى يومف الاقد العراق 
مه قمة عنوانا PUM‏ الذي 


سعدى پرست بقدم لتا عالم Wee‏ وغربة أسلوب 


Loi وهو عالم نابع من العراق‎ ٠ 


تخاطب العقل والذاكرة والفكر عندہ حمی . فى 
1 ب Seal‏ والرجولة بالطفونة یتر 
فی با ويستخدم تداعل الأصوات 
ens,‏ مزا ينارب سردی eg‏ پا 
التشكيل ططاً لصفحانه ومصمماً لأرضیتا (نشر 
٠‏ قصيدة تركيية » بشکاي,ملصق طابعاً الكلات عل 
صورة المناضلة الخلا قزر وهو بوظف الأ 

رالاعاء epg Be,‏ بكم الأبعاد التفسية 
الايقاءات ad)‏ 


E 
{MN he ep رھ وکر ی‎ 
نفهمها . آی‎ FUN وجدلیب؟ عامل لا بضر‎ 
ای عند سعد‎ Ma الل للطرقة . بل‎ 


ة . بعاول الشاعر جاداً أن 
دلالاتیا وعلاقاتا وسباقها لينزجمها شعراً 


.ی البدء لا أتعامل مع at‏ ای أتعامل مع 
اء فی حرکتیا اخفیة . اللغة ليست مشكلاً فا 
بالنسية فى مادمث Gli‏ ضد الرقابة . هذا لوقف 
ليس مسألة :فا تابع من بحاولنی الدائية 
إدراك حركة الأشياء وبلورة هذه الحركة » 91٠".‏ 


اس .یلك تصبح كل كلمة ق تصائده حصيلة 


بطه الأيض مشدرد كجلد الرس 


یی 
بط 
ضاحك العبنين 

مسروراً بأن الأرض فيا هذه اف 
من قصيدة «القنفذ , ٠١‏ 
هذا القنفذ بجعلا نرى ال 
يدهثة الطفل ۱ . چھلتا نشارك فى وحدئه عندما 
»يكن فى قارته القدجة منكلشاً : کیا يصفه الشاعر . 
ونشارك فى سروره بفسنة الأرض . وبذلك Les‏ علاقة 
قرابة ييتا وین . والقضية ليست قضية تشخیص 


المنميمة رانا 


وإسقاط مشاعر إلسانية على دوية زاحفة Bly ٠‏ 
آستة العام . وقضية حویل هذا العام من 


فلز عي Hee‏ 


يكل ما توحی به 
ن أمان وألفة وحنان . high‏ ال 
as‏ خاص تلف عن US‏ العام كلها لا لأ نف 
أسطورى أو قنفذ Stet‏ بل لأنه قنفذ نرتبط به 
بعلاقة ونعرفہ معرفة تتجاوز التصنيف . وهو فى هذا 
يماثل التعلب فى حكاية الأمير الصغير لأنطوان دی 
سان اکزویری Suint-Exupéry‏ 


وهذا القنفذ عير ما يظنه الناس 


والقتفذ 


هذا الكامن الأخوذ بالأشباء من فا 
القدیۃ 

_ التفلة العظمی‎ ety 

الذى إن ae‏ الأطفال يوم 

الأسمال يلهون با ۔ 

أو eee‏ اللرأة الصخر الذي يدلك 
ley‏ سے 
وأفعى النخل ان ظنته ij‏ هامداً 


وهنا ری براعة سعدى پوسف فی stl‏ 
الذى يقيمه بین اللشبه وللشيه به فالعلاقۃ یبا هى 
علاقة > 


.metonymic relation‏ تاتطفل 


Yio 


والأفعى نظ فأرا لا 


اد . ای أنهم يتخيلون 
القتقذ من خلال متظورهم أواحتياجاتهم . کا أن 

به (القنقذ من جهة وکرة 
وصخرة تدليك وفڈر هامد من جهة أخرى ) 
ھی علاقة Metaphor relation ili‏ ۔ 
لأن الب به بمائل المشبه ظاهرا لتكوره وخشولته 
غرى مما سبق أن هذا ات عمل لقفذ بعد ای 
ھر زی من علال رغية هشل زر فی ره 
الرأة (صخرة تجميل ) ورغبة الأفعى (فأر بؤكل ) 
فالقنفذ يكتسب دلالة امرغوب فيه بصورة 
لاه (ضمیأً) موضوع رغة 


باشرة 


وق هذا القطع الشعرى نرى _ Lal‏ استخدام 
سعدی الارع للظلال اتکی .ارم ات 
أو ما بسمیبا ریغائبر اصطلاحیا clichés‏ (وقد 
ترجمنها سيزا قامم بالتعاير المسكركة ) .'''' فکلمة 
اتی ۔ کا بعلمنا القاموس ‏ مشتقة من القعل احني 
وتعنی : جمع بين ظهره وساقہ بعامة أو نوما ۔ 
ويقال احتى بالثوب Jt got‏ به واليوة ما بی 
به . أى پشتمل به من ثوب وعامة. وهناك تم 
لارى سکول :سل وله ی نام هد Bye‏ 
قعد''"' . وهكذا نری كيف بوظف سعدى التعابير 
ب asl‏ الٹا؛ ل ا 
وكيف يلق الالسجام من خلال الصورة :لد 


عبان كلمة الیوء ومعناها 
الزحف عل اليد والیطن كا يفعل Sill‏ . وهنا تری 
بوضوح كيف أن التداعيات اللغوية تاسل وتتقاعل 
مع موضوع القصيدة وجڑھا + فالخبو يصور سو 
القنفذ كا أنه بوحی بالبراءة والطفولة 
قد تبدو قصيدة کالفغذ ساذجة الموضوع ۔ 

بسبطة ازکیب إلا انا عند الدراسة التحليلية أو 
الواعية النى تتاول حرفیات النص - تكشف أ 
لا عن تفنية مذهلة وأعاق مدهشة . والقصيدة فى 
حد ذائها تعلمنا أن لا نسم بالتصنيف السبق أو تقل 
العمومياث ؛ تعلمنا القصيدة أن تری ثراء الألوف 
والیومی وهذا فهى قصيدة عولة مان ننظر من جديد 
وبالإضافة إلى هذا عکنا أن SA‏ 
فى الفنفذ وتكوره على شمه وخشوتك اخارجیة 
وانکاشہ على عاله أو کیا بقول الشاعر على قارته 
القديمة وافتائه بالأرض وعدم BPM BUSI‏ 
یظتونہ طوراً كرة وطوراً Ub‏ ہچکتا أن si‏ 
ea‏ يطقح یامن 


إل ما يعبط با 


ويقترب الشاعر فى هذه القصيدة المدخلية 
القفذ » من أجمل ما کیب ف RASA‏ 
جاەت بعد الرمزية وال میٹ بالتصویریة 1۳500 
فى انجلترا وأمريكا وباتترعة الاكمية 80158 و 
روسیا . ركلا الذعبین يدعو إل التخلص 
الضوض والإبهام وعرض صور شعرية واضحة قادرة 


ves 


على الاباء رل والتعامل مع «pall‏ وقد ازدهرا 


تيز إن شاعرنا قد توصل فى هله القصيدة Bel,‏ 
Sly‏ قصيدة ء لیران »فى نفس eth‏ ۔ ص ۲١‏ ) 


وقصائد أقل صمناً بان ممع نرعيات مه 
ول حد ما متافة - من القصائد . بعضها كتب فى 
بغداد وبعضها ای بروت بين عامی ۱۹۷۸ و ۱۹۷۹ 
فيه قصائد طويلة سردیة ذوات نفس ملحمى وفيا 
قصائد قصيرة تصويرية أشبه ما تکون بلقطات 
شر لٹ لسرم قرل إن دیدید فى عنا 
pale‏ الا برای با 
oy Ale) dash‏ . ومن هنا كان لقصر 
اتتصبدة وطوها امن الواحد دلالة جدلية وغاية 
شمربة ولیب نافد تقليدى على سعدى پوسف 


با الشاعر مع جرس 


tals‏ دیون تدم الانسجام بهن 
in Sas cay Cr Ogres‏ 
ينطوى عليه هذا الديوان لفهمنا وظيفة التفتت 
اللقابلات والأضداد و هذه 


LS‏ لواقعنا نسرعی فيه 


es 


البومية . با فيه من ای 
يوان على وجه التحديد تمرف على الشاعر الذي 


سمع . فها هو ذا يستخدم إيقاع التحیة اليومية ate‏ 


اعات متتوعة . وز هذا 


che‏ احير 
صباح الخير اينها الشوارع والينادق 
یاصباح الخير 


من دیوان قصائد ص 4۱ 


کا ستخدم موسیق الا 
aie‏ 


الشعبية ای تردد فى 


تأنی الفرسان الدواً 
لو ہلھلتِ يوم اخ 
تیا أغصان اخنڈ 
لو لها 
با ورداتی, 
من دبوان قصائد ص ۶۷ 


ولف الإيقاع المتتد من اضاکاز 


hak‏ من شم الصنوير 
lag‏ من غضون الصتوير 

غمغمة فى القلام 
من ديوان قصائد ص 54 
ولسعدى قدرة على اختزال النجارب فى AS‏ 
قلبلة . ها هو ذا يختزل تجربة الإنسان المقهور الستباح 
بدون استخدام tl‏ صور بلاغية ٠‏ وہنجح فى وصیل 
النجربة إلى الق من خلال تنظيمه للصيغ اللحویة 


وفجأة 
boi cai‏ 
قدرنى باخجال 
مایم : ماذا فلت 
فر یرا 
من فیران قصائد ص 50 
وبلخص عنمم الباغتۂ والحدث الذى لا سف 
عقدمات من كلمة «فجأة ٠‏ الوحيدة على السطر . 
وه SE‏ بعد جملة سردية نثریة طويلة . فف العزال 
فجأة وترحدها نحس بنوع من الصدمة ny‏ بقول 
الشاعر «ألقیت أرضاء يستخدم tee‏ لق 
ننمجھول لیژکد عدم استبعاب الحدث 
اکم فى هذا البيت لیس فاعلاً و الي 
يصبح نائب الفاعل مفعولاً به ؛ ء قدو بالیال ٠‏ 
لیا عندما یکون امک برد فیا به :سم 
ماذا فلت ۰۲ fab‏ عمط 


اال 


ومکذا تتجمع الصیغ الفعلية انشکل إطاراً 
التغريب والاستلاب . وتقاسل مع مضمون المقطع 
حبث یقید الإنمان دون أن يعرف التبمة الموجهة 
ومتالد مقابلة غوپۃ أخرى بهن الآخرين Bane)‏ 
الجمع ) وللتكام (بصيغة الفرد) ۰ أو الفرد وحیداً 


امام النظام . وهكذا ری من هذا للقطع كيف بوظف 
انشاعر تو اللغة الغايات شعرية وإعائية .۳9 


وق دبوان سعدی بوسف الأخير ثلاث sad‏ 
تعمد على التايع .وهی 
کور ایر ھی الو 
cite ٩‏ وض Spay Conte‏ 


«العام الثالث عشرہ 


بوسف فى مقابلة مع بیان الصفدى الؤال SEH‏ 
- ألاحظ أن لديك bat‏ ملحوظا بللأناة 
الفلسطئية .ما تقسيرك لذلك ٢‏ 

م کی ود 

عندما دخات المسألة الفلسطينية وضعها اللأسارى 
رعندما لم تعد الكتابة عنبا وعن ویلاتیا دا ۔ 
أحسست ممسئولية Pal‏ 


والقصيدة Rell‏ النفس وهی مکونة من سنة 
مقاطع ge‏ عناوينا كا بل 

bal oy 

Agel (1) 

ny‏ ساد 

(ty‏ لذو 

رم ہی 


ae 


وتنب the‏ خاية تستدعى ابوت : كانت 
عشبة تبت فى الأرض الراب ٠‏ وفيا بستخدء 
الشاعر يسان ٠‏ اسم القربة اللسطبية نى اغتصما 
الصهاية رمز لثورة Sedat‏ 


Wee » يان‎ ١ all 
ey 
وقيسا يدر الفقر والتظم‎ 
AM ap padi کیت‎ 
راتا مر‎ 


. ASA و توطيفه‎ RE, ساقدی‎ ty 

Mo 5 sea Sh dey أن حين‎ 

الراب » والسياب للاستسقاء فى «أنشودة الط 
يستخديه سعدى للتحدى 


وهذا المقطع لايد أن 


SHY‏ الى صر به سعد: 


أجاد الثبان هذه . 
هزلاء الشهداء العلقین من الشانق 
هذه القلرب ای اخترقها الرصاص 
الكالح . 
وق يدر vate chy‏ 
إا لتحيا فى أمكنة أخرى . مندفقة 
الحيوية 
كا أن الاستلال يضم بين سطوره a‏ فازل 
وصمود فهناك فى خائمة الدبوان إصرار على أن نكون 
مها حدث وتھا بحدٹ 
حن آبناه هذا الجنون 
فلٹکن من نکون 


ee fi 4-10 
Wve oi 


(1) بياذ الصقدى tin‏ رید بع الشاعر معدی برسف 
AES‏ ۱۷ ۱۱ رترقي ۱۹۷۹) ص ٥١‏ 

er)‏ ماحد السامرال ۔ شخصیات وعراقف یا توس 
الدار العرية للکتاپ ۰ ۱۹۷۸ صي 


sine 4‏ برست pt‏ ين بوسان aly‏ داد 
em‏ 

see Al ph امات‎ 

ادس الو el‏ وا اد 


ری et‏ ماس 


Nee idee gaia oy )۹( 


(4) سعدى برست . الا الشعرية ۱۹١١‏ ۔ ۱۹۷۷ 


پندد مکی الأذيب ۔ ۱۹۷۸ . ص + 


شی ال . ی ٩و‏ 


٩۰-0٩ سعدی پرست ۔ الصائد .امن‎ OD 


ad 7‏ پرست ء فى مر الأ 1۰ 


ae‏ ۱۹۸۰ء ص ۴ا 


OF)‏ سعدی پرست ths‏ + فى الکرمل ‏ المدد الأول 
ره حم 


ee Lemon and Maton Res crane) 
Rosin Formas Criticism: Four Esser 


Lincoln: Leiversty ot Nebeasha Press 
1968 


١ ۰ فصول‎ ER سيا قاسم البباث‎ CN) 
۱۹۰ ص‎ ۸۰ 


wy 


wh 0٣‏ مادق حب soy‏ فى الم 


یعس مور النحو فى الثمم فى مقا 


مهم لدت فيه اي سدم بالصور النحو 
of Granimae‏ 0ك 
and Gramma of Pastry» Lingus. XXI‏ 
pp. 6‏ نان 


on 


aT,‏ ترج معدى بوسان مارات من الماد والٹ 
ويئان ہعنوان «أوراق العشب - . يقداد : دار الخرية. 
١‏ کا ترجم للويكا ولكفاق 


vey 


عراستم اض ph‏ لوم 
مع المررم الشاب برای کيا 


تألیف : عبر ارس بش رق 
فزع : سین ليل 


WL شمية الثالثة)‎ A i 
باك‎ at الثمية‎ IN السيرك‎ 
(محافظة بو_سمیب)‎ 3 
ایبنا ادكليةة مع السود‎ 
ریم الشاب :م تک وه‎ 1 
ائرة تريب السو‎ 


aide 


= مع دراه سی کول ٹر ۔ من جهة‎ ae 

ری خت هذا AI‏ الى pe‏ للد العارة ركام 
کیا کاو کوان مت أخر کی حبص عل 
OH‏ بين اس رهم ملفرا ls‏ فجره 


دیون :واحد وعشرون را للشاعر ALE‏ 
حمد دجون هو دبوانہ اسادس بعد دواوين 
الضرارى وعيون CUE‏ ء الصادر عاء ۱۹۹8ء و ae‏ 

ن وعيه بنفسه وجاعتہ وما حرط هذه اغاعة 
احعاية ود فی salah‏ اه ۰۱۹۷۱ وج یت و = 
طائر الوحدات ۰ الصادر عام ۱۹۷۳ء و يقير هذا 


اختلاط الیل 


عاطر وما ها من AL‏ 


۔ پتحدد ف Sat‏ 
الیم كنى معقدة اتعلاقات متشابكة الناصر ؛ بق 
لا تسم نفسها للنظره العجل , فلا تتصاع الأ ات 
الاعتبار الناقسة . ومادام الواقع بهذا القدر من 
التعقد والتدائخل . ومادست أدوات كشقه لا ترق 
إل مستوى الفایة ٠‏ فليسى الشاعر سوى اقتحام طریقِ 


جلت ۰ الصادر عام ۱۹۷۷ء 


+ لاد عام 1۹۷۹ 


صعب بقائل فيه أدانہ 


التي مشروعیتہ + 
أو سا إل إشعال اثار فى 


مند وین ربل - اول أن بلس وسائلہ وآن ينبي 
علافته ب ونوليقها ۔ قيكتب بالنان وعينه عل ناج بان يحدد فلا 

وإذا كانت علاقة الشاعر ‏ الجاعة . تخل مکالۃ وإذا كان نجريه فى هذا الدبران يدو Ute‏ 
سا ت بن حا من خوت مات 
القارق فى تقنية Jat‏ 
وبين ما سیقہ جاتل te‏ الفارق تى افدلالة 


Gl‏ الذى يعى دوره وموقعه ۔ + قن 


ف علہ ala‏ فلس fle‏ دخور GDN‏ 
الحم . Say‏ صوت الشاعر الخرض . أو الذى 
بالقجيعة . اود أشبازه الصخية اللصيقة به 

ی هذا الذى ay‏ إذا ما نظرنا إلى 


والقصائد۔ عل الم 
الرحلة . الجمعة . 


oe‏ عینی باعینی با وی ۔ العودة إلى کربلاہ 

. الاه‎ ple كيف‎ py . عابرة لحزن‎ ai 
أجراس الليلاد . رسالة شخصية جدا. بیان‎ 
الفقراء . اللدليل . عرسان للمرأة الصعبة . ولادة‎ 
الرأة الصعبة . الولد الفلسطينى بدعر للكلمة الى‎ 
الرقابة . على الجوع أن يفنح الاب . طائر‎ le 
الرحدات ۔ إن كان خزنك أن بيرى ) . على أن‎ 
احتفال الشاعر بإدارة الحوار بين‎ 


وجه . اه ومع الأصدۂ 


. « ولية هی صارت 
Ley‏ لا یع الحوار خارج عاله سا . لقد 
ظلت همومه واحدة كفلسطينى شاعر . قد تبدل نقطة 
النظر والرصد . yy‏ المتطق الداعلى آلدی ينظم 
حركة علاقات القصيدة أو الديوان ۔ لکن الالال 
اللركزية التق تتحكم فى »الكل ٠‏ واحدة 


۹ 


فى دیرانا - کا فى دواوین الشاعر السابقة ‏ 


ا ای 


فى أعاقه من حقد وفضب 
تلف الأمرفى ديوان «واحد و 
۷ لأن الانشماا 


E 
القالبق وتضئ انلسم ۔‎ as الحلاقة ای‎ 
CAB تبدھنا أول قصييدة فى الديوان بهذا‎ 
+ قالت رحاب : أما كتبيت قصيدة عا‎ 


رکنا عالدين من القطيدة ٠‏ 
Ca‏ بدابة = 


Yor 


هل غادر الشعراه من حلم سوی هذى 


فرحاب زوج الشاعر ناله هل كب تا 
أم لا؟ وهى تستخدم فى Wipe‏ ونا الدالة على 
الیم ٠‏ رغم أن واحدة + ورغم أن الشاعر عائد 
من القصيدة ء إذ الشمر مہ الأول wal,‏ 

قد نمثر على قصائد فى غير هذا الدبران عن 
رحاب ؛ مثل قصيدة ولادة للرأة الصعبة من «طائر 
الوحدات ۰ . لکن هناك اختلافاً بين قصيدة دبوانا 
رقصيدة طائر الوحدات 


إنها ساعة الولادة 
وین رحدل الآن .. 
الییادۃ 
je‏ 

ie‏ تتقب اليل 


والتجار فى فاعة 


تریف - 
رات رب 
عي التجار باخد م ر 
Oe"‏ اا ركت آمامی 6 
ورال ۰ 
ا ا 
رانا ral‏ المجوز محر ety‏ بلاداً 
0 
عل ورق الق 
بلح اتزین؛ ily‏ یفحل 
كنا مما على oll‏ ند کل 
داهم بغ عقل دی 
5 استباحنا ان + 
ot‏ 
لا وی ی ایك pi‏ ہیں 
الفط 
BY)‏ للرأة الصبة | ۲۷۷ 


دلا فى هذا شیران 


رعتٌ فیا رمت 
el i‏ زم المدى وہ 


غمهمت : ۰۷ وردستر الدىء Pub‏ 


۷ حيرت 


فلن أقول : وداعاً للبحرء Ay‏ 


[القصح ۳۱] 
أنفض کی من غبارى افيح الاب أ 
- ماالدى ما فلت ؟ 
spade‏ 
aot bp‏ التحف abl‏ ملاذى ولا 
یه عن 
- أي Gea‏ إلى بو 
ty -‏ كيف thie‏ 
- هل جلت tlie‏ 
أنت لا vag‏ 
[الوز | ۲٤٤‏ 
ما كانت ال الا عمیاء 


بل Cel‏ الشرکاہ hat‏ عن مین + 
وأعجيا أن جرح الشهيد يفىء YB‏ 
al‏ مظلومة ؟ لیکن 

فا حريق بف ظلاستها ۰ 

أهى مظلمةٌ ؟ 
غضباء الشهيد :لالب ۰ من كل جارس 
یتفن : 

والشهيد السافر يسرع أو بل 

عو يضبط مقدار sil‏ 

وهی تبط أغوار قد 
یا الشرکاه عدية کسی و 
وسلسلة من حدوو : 
om‏ 


۲٦٤ / lli 
وحين تقمی هذه الرأة تقصيا دلاگیا : فإنا نبدو‎ 
حییة یمیا اب باتساع المدى وضبق الي ممأ . لکن‎ 
هذا الب يصل إى درجة الاحتراف (م أحترفك‎ 
Cee 


ونرتط اللرأة فى شمر دحيور بعتصرین تكوينيين 
آخرین ء يتضافران معا ليحددا ملمحاً ُساسیا فى هذا 
الشعر. هذان المتصران ها له والار . ومن خلال 
بعض التصوص نستطيع أن نحدد علاقتهيا معا وعلاقة. 
كل واحد ینیة القول الشعرى الدحبور 


القبرماء oad‏ ار + لعل الور 
لعل بلرة الدمع تق بالغرض 
البحر ملح بلا ماو .وج بلا تاو . وافواء 
دم . والقضاء الس 

هل آفة صغيرة ترتقع ؟ 

هل يقول الشهودٌ شيا عن انخوف + غرم الا 
منذ العط 

الأول؟ هذى غيمة من دماء الشهود 
والأبرياه سأ : هل فی الکتان 
والطائر فى سقف الصحراء قر بالماء لکن من 
بعلن ا٠‏ 

ن نی عل, دم ,برد خلفه عطفی 


فى هذه آلقصيدة BI‏ حمل نون للاء ؛ نلاحظ 
أن لا از اه ماه ارب ؛ فهو آولا 
۷ھ یشکل خیب by‏ لورد 
وللرقص . وهو ثانا د مطلوب من Hi‏ 
تصل إلى درجة اقتحام الب بت عت . jay‏ ثانا 
فى القصيدة بدماء الشهود والأبرياء . وهو 
ابا ۔ بد ؛ وسيظ .لالم غسه إلا من بئی 
على دمه . ومن الواضح هنأ أن التص یقدم لنا الام 
کعنصر تکوینی دال على شی بعيد » غال ومشتهى + 
میظ ومکلف ۱ لتقل إنه اخلاص . وهو مرتبط 
بنصر آخر دال هر انار : 


لو أا بارس من sa‏ 
محمولة فوق سرج من النار - 
نم سكبنا . على رأسها . «خوذة ہ من رباج 


لو أضفنا إل الخرب أن اخریق طريق ؟ 


اذا تطن؟ 


۴ dota) 


ومن السهل أن تلاحظ هنا عدة علاقات 
فالأرض من تار ؛ وهى محمولة فوق سرج من الثار + 
رمی فى علاقة تضاد مع الرباح واج . ثم Sk‏ 
البيت دلو أضفنا إلى الحرب أن الحريق Cade‏ 
ليؤكد لنا أن الأرض من نار ولابد لنا ‏ ویقصد 
ن ولوج طریق ار . وهنا 
begs Oe 3‏ 
تدخل معها معركة لکی تترجل AM‏ 

انار - إذن - فى علاقة ضصدبة مع الاء الذى رأينا 
أنه عنصر تكوينى مهم » يريد به الشاعر الخلاص 
فإذا را أحد نصوص دبوان دحور» وهو قصيدة 
«الحبيث » ء ase‏ أن اماه واتار رمزان دالان 

=f 


يتوسل دحبور إلى تنظم معرفه بواقعه بعدید من 
طرا مر الشعرى » الا أن بواج التحد 
الذى أشرنا إليه سلفاً ؛ pl‏ تقد الواقع من جهة ٠‏ 
aly‏ اللغة من ناحیة ثانیة . وف دیوان «واحد 
ومشرون TZ‏ جملة من الظواهر الأسلوية الى 
تستحق وقفة . 
يفتنا نون الدہوان إلى جهد الشاعر IA‏ 
الذى قدم إحدى وعشرين اقصيدة فى واحد 
وعشرين بر .ولا اعتبار الإمکانیات الموسيقية 
غذه البحور » ومدى قدرنها على احتواء راقع معقد 
عصب : بعد أن شاع لدى بعض النقاد والشعراء أن 
Sp‏ الشمر المعاصر تتحص کل جهودها فى استخدام 
البحور الصافیة ٠‏ أى ای تلف شطراها من نکرار 
انفعيلة واحدة ست مرات ؛ وهی بحور [ الكامل 
وشطره (متفاعان متاعلن متفاعلن ) والرمل وشطره 
Pedy‏ فاعلاتن فاعلاتن gy ٠)‏ وشطره 
(مفاعيان (ole‏ والرجز وشطره oem)‏ 
aden‏ مسضطن ) ۰ واغارب وشطره (فعوان 
i‏ فعولن فعوان ) والمتدارك وشطره (فاعان فاعان 
قاعلن ) ] . بل إن البعض برفض استخدام البحور 
الأخرى ويعد استخدامها عي" . 

ويقوم دحبور بمحاولة دض هذه القولة 
الشائعة » فيراوح من قصيدة إلى أخرى :بين البحور 
الصافية وغيرها من بجور العروض dal‏ یقول فى 
تصیدۂ «المعادلة ٠‏ من المتدارك (فاعلن فاعان 
قاطن ) : 
الو أا بارس من التار + 

محمول فوق سرج من ار - 
لم سکیا ٠‏ على رأسها . خوفة من رياح 


بے 
ناذا te‏ 
لو أضفنا إلى اخرب أن الحريق طريق . 
Bub diy‏ نحن؟ 

فاذا لن 
قالت الا : نشوى اللوج 
ونضمر بزداً ا وسلاماً + 


0 


Tw‏ للأرض أن تترجل 
وشادھ | ۲۳] 
ریقول - من بجر افزج . (مفاعيلن مفاعيلن )- 
فى قصيدة ناريا | ۳۱) 
dak‏ ئى البحر يابسة اخداو 
aly dah‏ : 
سلاماً ما ار الذى هلاسر الطریل 
فلا آیا الب غاد 
ترجل عن جنازته القتبل 
aley‏ له بکل بد يدان 
+ فول من وزن Pea gall‏ 
للربشة أن نطیر أو تحترقا 
للدمعة أن تغرر أو تتزلقا 
لکن لوقت ساعتی أن ty‏ 
بالبض ؛ 
فساعدى قياس امن 
[دویت ‏ ۱۸] 
ويكتب قصيدة بعنوان «يسار» وزنها أقرب إل 
باعلن مفاعلان 


نفدح الار يد 
فالقصول تشد 
والندی بعلم 
كيف يفرح لاڈ 
وار ی 


وإذا كان ریب دحبور الایفاعی بنجح فى 
سم القصائد مثل قصيدة ناریا (من ازج )با 
.يبدو فيها من استخدام إمكائيات البحر الناسية للقول 
م أدوات النقام 2 

ا ایا ال .. تحال یا bd‏ بلادی)۔ 
والسرد الواقع لق زمن gall‏ = (تأجل .زد 
أحاب . اصطق . افتح .ال ... الخ ) + وهوما 
يمكن فوله tai‏ 7 قصيدة اللعادلة من اراد 
(فاعلن فاعلن .. 


فان هذا التجريب يدو فى 


أمل ذلك Gp‏ علاقات 
ار ید الفصول تحشد / 
الندی يعلمنى / الصخیر يسرقنى  )‏ ولتأمل القافية 
القلقة فى bp)‏ أضعت له لبتن عق 


ولا تقف عاولات دحيور التشكيلية عند حد 
استخدام بحور شاع أنها غير صالحة للشعر للعاصر > 


ver 


اکتال حب المسبحة 
استرات اللسيح بين المذود وب 
BLY‏ بين یلد By‏ 
yl‏ حصيلة ۴ فرب ۱۱ 


أن استخدام سعدی يدو غير مفتعل ۰ أى غير 
مفصل عن بنية القصيدة + فدحبور يكتب قصبدة 
عن الرقم ( ۲۳۳ ۰ مستقصيا له + فهر : اکتال عدو 
جات لصف وهر عم ایح : وهر Bae‏ 
ضرب رقين.. الخ ۰ فى حين يستخدمه سعدى عل 
نحو آخر عتالف ۰ پیدو ضروربا لیزکد اس" 
الکانی . من مثل 


یر لاموز لله 
we‏ 

فتدق ركب إلباب 
دق At‏ 


(کابوس /۱۷۳ ] 
بين الأعال الكاملة 4 
sal‏ سر ws‏ 
مرف تعدين أ 
سوت تغدين bi‏ وددا 
سوف تغدين أطفالك الشاحيين 
( قصيدة تركية | ص ۲۲4] 
ولقد مجح الشاعر فى استخدام وسائل أخرى تبر 


حاسة البصر لدى التلق . ومن الضرورى أن أشي إل 


سبق سعدی پوسف اف 


وكلاهما ‏ علي Gi‏ حال - متأثر بصيحة Pill‏ 
امش Gh concrete, Poetry‏ ترحمت بعض 
مصائدها إل العربية 
فى هذه الوسائل . بقول دحبور 
بجی السواد من قلب مهزوم . 


فهل جاءت اخررب Shad‏ 
مسا بطرب ... aly‏ أعم ۶ 


عبات فى صوف الخروف 
ما wipe‏ 


[ اللوز | 16] 

إن هذا الريع الذى يخالف ما سبق اراد 

رل تقدیم صوت خلق يطرح أسباب المزمة بعد أن 
طرح tee Bt‏ 


وفسكت بالقصيدة + 
فاستت سكاكينا وقصبت القليا . 


شاب ریژ 


غطات رو 
لا بيدأ البال فى الشعر فجرب راہ . 


فى هذا افحال يقول السری AA‏ 
والشعر كالربح ۰ إن متا Pi‏ 


تركو ٠‏ وتحبث إن مرت على الجيفو 


اللوز / ۹۵ ٦‏ 
ویس استخدام بیٹ السرى اه : ررض 
داخل مستطيل ۰ عفر بل 


يحاون الشاعر بآ 


بماول استحضار الحاضر المعاش بکل 
٠‏ وتداعل علاقانہ : لکنه لا يستطيع 
ذلك دون استحضار الماضى . وليس معنی هذا أن 
الشاعر سجين ذكرى تعذبه وثلجم سيره ؛ فالأمرے فى 
: 5 
ظلال هذا الاضی وإسهامه فى صياغة ا حاضر ولعديد 
قسياته . ولذاك حدث حركة الرارحة بین رصف 
il‏ وسرده وتوصیف الحاضر Silly‏ فيه 


حفيقته ‏ أن الاضی يتجادل مع اخاضر . 


هل الولد التلبك .. 
هذا الذى مز قبل لوان . أنا؟ 
لمل ui‏ 

13} by 
با حمص أنت المديئة‎ 

أما أنا فالسفينة لم تستشرق 

وأوغلت فى الجر 7 

كنت على حجر أسودٍ أنصبى مسودة الحم 
pst‏ 

والیوم ؟ 

هل تعرفين عن الطفل 


ا موی اه 
8070 


وق هذا ip‏ الذی اعت وحن 
هذه المراوحة بین الفعلین . ولكننا نستطيع أن ترصد 


کین آساسیتین ها : حركة الولوج (النجوى ) 
حیث يسود الاستفهام وحديث الغس + وغلبة الفعل 
الاضی (هل الول الذى مر قبل تون آنا ؟ منیا 
وماذا إذا كنت ؟) + وحركة الدبالوج OAD‏ 
حبث يتوجه الشاعر باخطاب إلى ميته . فى الحركة 
الأولى برد فعلان ماضيان هما ہمرہ و «کنت » 
أى أذ ان اب 


هذا الحدل بين الماضى والحاضر . يلق حلا 
بل . وتحريضاً عليه . ps‏ أفعال الم 


ery gli مقاونة‎ Sa 


وتجاوزها 


!نیم م بصلوا روحك 
فاعبر 
اہم رح 
فاعبر 
Vand ei‏ 
فتزيث ... إن نصف الکون عند . 
( القاطرة | ص ۲۷4 
iy‏ جنا إل صيصة آماوية مال الاسفهام : 
ad‏ أن الشاعر ينوع فى صیٹھا ودلالام ph‏ 
استخدامها بشكل لافت . ولت کر- أولاً ‏ أن شطراً 
هاما من العرنة یکن فی القدرة على BLM‏ 
فالسؤال نناقض ورنض لبات الأشباء ٠.‏ ركشف عا 
تتطرى عليه من مدارقة لا تتضح الا بالسؤاال ۔ 
ونتذ کر - ثانياً ‏ أن النساؤل فى أرفع أشكاله aye‏ 
bbe‏ جديدة pl‏ مرف ميددة عن الما 
والأشباء. فى هذا الإطار لا يصبح عض جهل 
بالأشاء أو بط فی بين ما بندر ما پضحی 
نجارزاً لإجابة teas‏ سهلة . تكن قوتها فى تلفعهاه 


بثوب من القداسة للشة . 


op,‏ الاحظ أن ینس سر 


وود الاستفهام حين لکون بصدد صوتين 
بتحاوران , فى قصيدة (خولة) : يمأل الصوت 
الأول (ماذا شاهدت من المجب حتى حرضت على 
أى ) . od‏ الصرت GU‏ ناللا 
قلب De‏ وصحون (BB‏ 


(لا شی سوی 
ویدو هذا اخوار 


إل حد كبير + فشمة سژال وجواب ۰ ویقزب 
سل موب من لغة المياة . بيد أن هذا الب 


من النساول قد برغم إلى مستوى أرق + قيضحى 
ال الصورة لدی دحبور 


توسلاً لصياغة أحد آشکال 
(ماذا خلف الأرض الو 
سب ؟) . إن الصوت التسائل - وهو ذاث الصوت 
الول - لا بعلب إلجاية . لان سوال , 
ہلا سيب ) الكته بنظر ad AE‏ 


الصوت الثاق عتزلاً جرية عريضة : (للقاتل موت 
من ذهب ولا (SED‏ فيعطينا بذاك هذا التضاد 
الحاد : القائل / للقتول + موت من ذهب / 
مفجراً فيا ما اختزته الذاكرة من دلالة الذهب 
(الثراء ٠‏ الرباء الاتجارء نہب اليورجوازيات 
التوبولات للأرض الجديدة البکر) ودلا GET‏ 
(الخضرة ‏ البناعة > نکهة ار .. الغ)۔ 
ویکن أن نم على استخدام آخر تال + وهو 

استخدام حوارى أيضا . فإذا كان الدبائوج SU‏ 
يدور بين صوتین يتحاوران فإنه هنا يدور بين Ui‏ 
الشاعر . وصوت آخر هو الب 

ناذا رع الأظفاز؟ 

ماذا يفعل المسيار قى اللحم الطرى ؟ 

هل القص دة الصحق أم رد 


الأذكار؟ 
لو قبض السعاة على النار الأرجوانى الیشر- 
هل سيتقرض الا 
(جربا ۳۸] 


ومن الواح آن/ لامر لاد دبالوجاً Ae‏ 
السالف ۰ وژکه بعلا إل الایکانات الكامنة فى 
اللغة ٠‏ لیفجرها سان اتال المبطن بالسخرية 
HAASE‏ تج برفضي ما ODS‏ من 
gas a te‏ اروا ا ey‏ نار ۰ 
رف مقابل السیار يوجد اللحم الطرى ۰ وف مقابل 
القص توجد الأفکار لمردة . وتصل الفارقة إل 
ذروتبا حين بصبح النهار صیداً للسعاة aoe‏ 
الشاعر نشی بالإجابة (فهل سینقرض الہار) ۔ 

, الاستفهام بدیل للإجابة :لک إجابة شاعر ‘be‏ 
دحبور - لكى يجعل من شعرہ فعلا Betas‏ 
عبر لغة بسيطة إلى متلقيه ٠‏ ولكن هناك تاقضاً خا 
بين غموض الواقع وتداخله 
وتعقده والبساطة الشثباة . فلا جد بدا من Ops‏ 
ممرکۂ قاسية مع أداته ؛ وهذا ما GIST pe‏ 
إجابة موحية متعددة السطوح ۰ وهذا ما مه فى 
خصام مع آداۃ کالتشیه ٠‏ وفى وفاق مع الاستعارة.' 
الأن ٠‏ النشبيه يفيد الغبریة ولا یفید العینیة ء بممنى أن 
طرف النشبيه ‏ وان تعددت صفاتهيا 
تنداخل معالها ولا يتوحد أى میا أو يتفاعل مع 
الآخر . بل بظل هذا غير ذاله ومتايزا ع 
وذلك على المکس من الاستمارة اتیب 
بين طرفها فیتخلق معتى جديد ینجم عن العلاقة 
بنا . وتتمى صور دبران وواحد وعشرون جرا - 
فى أغليا ‏ إلى الاستعارة لا نشی . ومن النادر أن 
نمار عل أداة نثبيه مثل الکاف أو كأن . وترثبط 
الصورة الدى دحبور بعالہ الخاص کشاعر ERB‏ 
زح تحت عبء موم خاصة : (وکتا عائدين من 
القصيدة ) و (عثیة خضراء فى قلب الصغير ترید ماه 
الأم) و (ساعدی قياس CPP‏ 


وليست الصورة توضیحاً لمعتى فحسب + بل هى 
معطی حسی + برتبط بالشاعر الفرد والهاعة . وهذا 
يعنى أن بنبة الصورة لا تتفصل عن فاعليتها بالتسبة 
اللشاعر والتلق معا ۰ ولا يمكن - بجال - فصل 
الأخيرة عن الواقع التاریخی والاجماعي للجاعة 

ريحت فیا Sey‏ 

زنع الدی وضيق اغيم 
اغمغمت : لا . وردمت المدى فقاض الم 


أ فى العلاقات اللغوية السابقة 
مما . لکن هذا 
هر وا عل زی سو 
أعنى أن الكللات تضنی على الرجل وامرأة هوية حددة 


تؤكدها : لفظة اغيم التقلة بتاریٹپتہا وتضادها ‏ فى 
س لوقت - مع المد ٠ ٠‏ ها يل الصورة. 
خصوصيتها وتفردها 


قد حاولت أن أقرأ ديوان « واحد وعشرون بح 
باعتباره جموعة من التصوص التى تمثل ‏ مع دواوين 
الشاعر السابقة ‏ بنية شعرہ ١‏ محاولا تبین العلاقة بين 
نجرييه الیفنی وبين همومه من أجل خلق td‏ متميزة + 
تستطيع أن ترئقع إلى مستوی التحدی التریغی الذى 
له Gl‏ ای یعی تحولات واقعه وغموم sant‏ 
وأحب أن هذا الو بضع الشاعر ‏ باعبارہ مق 
عضواً - فى وجه عواصف الفعل والبات 
والسكون Sy‏ 


( واعد وعشرون پر هار وق يروث 10۸۰ 
ھ۶0 


نموت الطعة Runt‏ / ۱۹۷۸ 


ts)‏ بر 
تس 
( یرف جدي ay‏ فى سجم ممطلحات الأدب 


1 أدب المي 


أنه أحد تون اما 
مستعار وره من الفارسية . ويتكون سمه من 
من انين و ریت ) عرية . وکل ينيل ال 
ان فى الوزن Uy‏ ويكرنان وحدة 
(ie‏ ص ۱0۸ 

مكية لبان يبوت 


امد مره (۱۹۵۲ - ۱۹۷۷). 


)شه وقرن يقصائد سمدی +متزل السات ٠‏ هر 
WT‏ تاش »ص AN‏ ماقمل تيبي ١ص‏ 
ur‏ 

0 جار عصفور : الصورة لی فى الروك SHI‏ 


واللاغى . الطيعة الأول . دار SAB‏ القاهرة ۱۹۷۵ 


tor 


من المكتبة الاندلسية ([) 
آخبار مجموعة 


امور الناسع عفر 
س اعمال ا ew AW‏ عبا یو العقار 


; لعشروت‎ Lule e 
جسینے‎ ab مت الدعمال ا لکا ملع لت‎ 


© خلت القبائلے ویویلفرا 
5 بتحقيو : ابراه SOLD‏ 
© 713 تشاع Bene Aba‏ 
Sys‏ اسه 

لت ار عو شی cn‏ 

e‏ الكتبة الدرسية الط رة 
cents‏ آلفی ناضل All‏ 


عبدالوهاب البیاق 


ھی الخبر فى الجملة الاعية كا كان SA‏ 
GS, Uy‏ أن ينغي ابر BW‏ 


اسقراط 
شکلا جدیدا فى كل مرة مع كل خير. وبمكتتك أن 
تجرب هذه التجربة إذ! جلست فی مکان عام وتواقد 


عليك أناس من حرف وطیائع عتفة وکرروا آمامك 
الأففاظ فى سياق تلف Sisk‏ مڑلاء قاس 
فستجد رنينا مختلفاالأصواتهم . وشکلا خاصا يكل 


يعاودون الإ 


وتقبص نفك وتضح 
الباق اللقظی فى نفسك ۰ ay‏ 
الأتفاظ ونا لإطارها . ومن 


تصبح SU‏ حمق 


أو شريقة ha‏ شاعة . صادقة أو عوفة . 


منذ أول قصيدة فى دیوانه «مملكة Si DLN‏ 
صدر عام 1918 An‏ شعورًا جرا بأن الشعر 
وهر صاع SUN‏ توق إبداع الصور اللفظية 
واشکال کلام للم ا 5ا جیا إلى جب مع 


pa‏ الإلان نہ ال من « الور 


Seria ret a‏ سن ارجال یت 
a‏ اشارا . Sey‏ اقدم الا نون . وهذا 


Gite‏ رف نام مد لاب نیاق 


«رجل فى سفر. بونج وهو يتوج امرأق 
بضفائرها . وبعاتقها ويقول ھا یا ضوه اخب ويا لغة 
gd‏ وہا وفا . هذا الف الفکرر کی بولد ف 
قطرات الطر انساقط فرق الصحراء العرية ٠‏ لکن 
افریح الشرقیة . تلوى عتق الطفل وندرو السحب 
اليضاء هباء .یل الرجل الطفل سنينا فى سفر . ما 
ایی بہدعہ أو ینبہ الشعراء . ويقول ها من منا اسر 
فى لعبة هذا اخب افدام + 
ولاذا بسکنی هذان الضدان ؟ 
أن پپنی ينا . من لا بيت له الآن 

لکن الرأة یکی غرينها فى من لغة الرمز ۔ OF‏ 
ويسقط تاج الذھب المضفور على قدمها . صوت كان 
پعزف فى الیل عليه مات العشاق . یلاحقق ۔ 
Gai‏ عند الوتر GBA‏ القطرع ٠‏ لكن الموسيق 
تجرفنی ۔ أصرخ عند الذروۃ : من ما ۔ غرناطة . 
خان رباع عذاب الشعراء . وسابل الح الفقراء ۲ من 
ما مات على الأموار ؟ > 


lee‏ السنبلة . الآن . أزنها فى تب الشعراء 
الفاشية وف موسوعات البوليس السری ۰ تهرى + 
تیب . يعدم فيا الشعراء وینق عنها اخکاء 
شمرور متشاعر 
بطلق فی الفجر انار على شاعر 
وتویقدد 
مأجور وعمیل للیولیس السری ۰ رخيص . ف 
فیل غراب . بشرب تخب شويعر 
نار الشعر تباج 
رعرت الشاعر 
ملکة السنبلة . الآن أراها تنہض بعد الوت 
بتحرك فى داخلها شعب كخلية نحل 
تب (جورنيكا ) من تحت الأنقاض ۰ تصق مبراٹ 
کی 
پآ عصر بوضع فيه الشعراء الفاشيون 
ق أققاص ربطاف بهم فى سوق 
وینادی بقواق الکذب الوق علیہم ویجر المرفرع ٠‏ 


فى الجبة إلا الإنسان . ومرة ناجی 
اقترل فيحدد اللمنوعات وما لکلات : مع 
رسطو gly‏ وجلال الدين فى هذا الحجر 
تغاطب الب باسم جلال الدين 


افيتساءل اذا لا فد انار وف 


٭صوت الشاعر فوق عیب الکورس بعلر . 
متفردا ٠‏ متحازا فد الموت وضد تعاسات البشر 
الفائین ۔ بار سعادنه السوداء يحوب العالم ٠‏ میا 
.وه كل si age set‏ 
رحشة بقهي ee‏ 
دنر 2 


dng‏ ا 
أو لا يأنى . كرماد حريق يتوهج فى قلب الشاعر 
te‏ أو ke‏ ۔ پزاد lage‏ أو مکنملا ۔ بنمو ل 
أدفال النفس الوحثیة طفلا ۔ بحبو فى اصقاع 
انور . اليشمل تار لداع 


Yoo 


کم هو شرير أن بسکنك الشعر ویعطو صوتك 


فرق شیب الکورس . مخردا ۔ AM, Bb‏ 
ينخر موس الكلات 

الكتب الصفراء, 

فعلام الضجة فى سوق الوراقين . علام بزابد هذا 
الوزان ٢‏ 


وزنك . با وزان الشعر . فكت خفيفا فى اليزان 
بدم الشاعر. هذا اخب القاسی ۔ يكب تاريخ 
os‏ 

ویعاود شاعرنا 
قصیدنہ السابعة عن «لأملات اى اجه الآخر 

الى يتطلع ہا الٹا: 

مزاوجة اللفظ Golly‏ . وعلق الأبعاد الجديدة تیجة 
هذ التزاوج . وتتوالد الکابات وهی تتوئل فى صورة 
Stal‏ تومض . وألقاظ تفي ۔ 
وحروف تفم وتفرق : وتفصل ونتسامي . ق معركة 
الوجود من أجل المشاركة فى خلق كيان اسان . ولا 
تقوم للإنسان قونة بدون الأشعار وصناعة ASI‏ 
لیو ghd Gand‏ وستماد فو 
واللا معقول . وتجسيد الطاقات . وعکم استخدام 
انشاعر للكلات بصبح إرهايا يعارض الإرهاب + 
فن فرط غنی الکلات پتحکم الشاعر بالإنسان 
وبالأرض ا جنونة وهی ندور . ولكنه بسقط أحيانا إذا 
استخدم الطبل الأجوف واللفظ الفارغ فى فخ ديعة 
أهراء اللیل . ويصبح بوقا فى رکب السلطان .ومن 
فرط غی الكلات 


أطلق . من خلف pial)‏ . عليك التار 
با ورس ايع السا . با قاذورة عار 
أنسف ذاكرة الإنسان العربى الستلب se‏ 
أنسف ذاكرة الشعراء الأجورين وذاكرة ADI‏ 
اقدوعین .. 
اأرمى A‏ فى فاعات لصوص الشعر 

لن يغشاى بعد الوم نعاس أو نوم أو تزع عى 
أحد هذا الإكليل الشركي . صلبى وأنا فوق لصوص 
الشعر الأجررين ... ٠‏ 

ومن فرط رنين الکلات الأجوف بصب PED‏ 
واحدا من لین أصحاب الألاع القديمة ۔ الذين 
داستهم le‏ عند الم بل st‏ رین 
زالفة ٠‏ ورغباث A‏ ار . لم تتحقق ۔ 
أصحابها ميلا کاذبا إلى الاستعلاء والاعتداء على 
شرف الإنسان. والخذولون بهذا أخطر من 
الخاس رين . ويقول عبد الوهاب الیاتی 
aby‏ تخرج من معطف أبطال البشر الفانين 
ye‏ سكارى وجائین ٠‏ 
ولدوا من أوجاع العصر اللری وطرفان حروب 
التحرير . 
جوا فى أقيية التعذيب 
اللفة الفعل الثار لور 
تعلن ميلاد الإنسان الشاعر فى کوکینا المهجور 
فليستيقظ صاع الکلات ! 
ومغنو الثورات 


پل دور اللفة الشعرية از 


فأورلت 


vex 


الثورۃ شعر 
واللا معقول 
الشاعر إرھانی ضاق به التعيير 
سیدقی لم تومن . حی الآن ۔ 


والشاعر abs‏ ضد اللا معي 


بأن الارض ندور 


وبأنا ذرات . لا عفنی ۔ ساحة اف الثور 
تتعائق تحت جوم الیل وق ضوہ الشمس عوت 
نترك ما ترکه الثورات المغدورة من تار ویذور 
فى رحم الأرض اغروٹ Ball.‏ 
إرهاب الشعر۔ 
العشرین ٠‏ 


io 
oD ومتزل حب للشاعر ى‎ 


امز والأعاصير الى نما اخب 
:ال اق 7 ونر اخلق فى اخب من قیل 
0 اشمر إلا من أوار 
لغب . ویصن الشا نفسه قابعا فى حجرنه وحيدا 
و کات لقاع بف : 


تفع ی" یور 
ال کارات . تھا ھی ذی الا : جسد مر ره 
wt‏ مغمفسة عينيا ٠‏ ایسقط الج آمود فوق 
الحدين . فبكى فى صمت . فستابل الح الجسد 
العارى ۰ تكسرها ريح مغيب . يتوغل فى مدن لم 
تولد . من أى مدار شمسى تیط فوق PM‏ 
مجع می ۔ بذور الایدا: 
وتار الخلق الأولى ٢‏ من أى الستوات الضولية. 
هذا الفيف الحجرى بلة أغار الصيف فبکی فق 
صمت ؟ من أى نهار بلق الفرح EY‏ وجوت ٠‏ 
لبترك فوق الأوراق Wye‏ وعصافير؟ 


tas od وال‎ 

هی الدنیا بعباءنها فى الريح ؟.. 

ها ci‏ تشد HM‏ ریکی فى أعقاب 
الإخصاب 

البذور اخلق الأرلى . نحت رماد الأحقاب 
ا 

عل ی هذى un‏ قوق الأرض رقي ود 
الصاح . 

Siw‏ واجه نفك فى للرآو 

بقميصك تار تشتعل الآن . 


يموت الشاعر منفيا أر منتحرا أو ممنونا أو عبدا أو 
خداما فى هى القع السوداء وق تلك الأققاص 


PI شاعرتا فى غربته وى ضياعه فوق‎ i 


الال وعیظاته ومارہ . وهر لا 
وهی قاع من 


عائقة + 


مقممة Glo oe‏ الصدق والولاہ 
فالشعر هر خط سارہ الرئيسى فى Ble‏ السنبلة 
موده ٠‏ وهر AN‏ والعناء : ولا شی 

تجری بألقاظ دون مدلول سوی 
بائڈ الشمر . وهر يقرا صرح 


مدلول 


bie‏ من شعر بزٹی باسم الشعر : ویعان إفلاس 
الإنسان ٠‏ وبأ هذا المعنى فى قصیدنه الحادية عشرف 


٠‏ رقم ينطق باسم ج 
هم اخذولین ona‏ إنسان افق 
ورن أجل مل يجيا ٠‏ فلا عجر عن 
7 رها پن الأعال النى يرهن با 
لقعدر . اسو ما يكرن التكير 
والمتاء والتضحية بمصائح الماد . Spit‏ طامع فشل 
فرح يفتك بكل شئ . یخرب كل شا أما نرب 

فإنسان طموح . بريد العدالة ٠‏ وينشد حرية النہیر 
من خلال الشعراء حتى يمف أمل الإنسان فى 
OLY!‏ . وهو لا يفشل لأنه منذ البدابة لا مطمع له 
سوی أن يعم الي الج ۔ 


فالشمر هو العصیا: 

والفرح المكتوب علبہ بأن بشفى ف کل الأزمان .. 
وعل الشاعر أن aie‏ 

ما بين ريع الأرض اللمرد والب انقصى ياب 
السلطان 

والطيل الأجوف رابثار 

واخلرون الأعمی Aly‏ الولاب 

والائر رالشاد 

خرجت من نار CAM pill‏ 

BW‏ شاعرنا مات ؟ 

فوق رصیف مهجور . منتحرا بففاعات الكلات 
ورصاص الطقس الخغير للمأساة وللملهاة × 


SD‏ هذه القصيدة عن عناصرة 
وذلب 


إلاإذا رسد 
وكأنه قد اقتع بأن فى 
الذى وضعہ فى بداية 


٭ قد حول فى 


إمكاته ان پنی . Ss‏ 


الديوان لا یت د 


لا یی من 
صاخه . وکا لو کان صاحب بیت 


put‏ على أن 
رهذا اه الذى 
علکہ هو أبو افول صاحب A‏ الأكير فى ناه 


ل قصانده الأول من نفس الد 
«با روح عناصر هذا العام . یا أضواء الليل الفضية. 


رارقا ها أنذا أسجد فى الحضرة سكران 
میا لليكة هذا البل المسكون بروج الصهاه 


Fe‏ كان البحر مدادا للکلات لصاح الشاعر 
بارف ‏ تقد البحر ومازلت على شاطتہ أحيو. لیب 
علا رأمى وأنا مازلت صیا لم ial‏ بعد طواق 
ورحیل ‏ فا بار الحب وأصبح ق 
حان الأقدار حجابا . فأنا حول التار فراش مازلت 
أحوم وآفی ليلل سکرا . أتأمل وجه القمر الففى 


الأزرق فى صحراء الحب یقیب . ٠‏ 


وجعرف اليا RNS‏ على الط 


لار . بصون.. نی قل 
دعوته . ويفسر لغز أنى افول الصامت فى فجر 
حضارات مانت . لکن ها هو ذا فى صخب all‏ 
الكبرى الآن . وما ال هو الكاهن يستبدل لوپ 
الکھنوت پز مه الشارع والجههور عليه . 
cht‏ عل مهت SE‏ حليفا ليل . وعليه أن 
OGD DH‏ يور . ريدمل نار الأمل 
الأرضى ورگ ار ah‏ اغیل باثورات 
ترا OTD»‏ راو الشعراء 


أشطر قلى نصفین . وأعطی نصفا رحلات الشعر 
الكونية والبحر وعال وفلاحی وطی وریع PN‏ 
الثائر والشعراء المسكونين بتار الشعر الزرقاء ۔ ونصفاً 
معبودانی وقضية شعی المرنی الخارج من من 


الرومى .وق قصيدته العراء يضح القاط 


اخروف فيقول 


* والاس رهائن‎ go ميق فى دحل‎ fw 
تعب بعض مہم البعض کائن‎ 
فى هلا الشبر من الأرفس وف ذاك الماع الشاسع ما‎ 
بين الراقع والأسطررة.‎ 
. ١ پنحدی الإسان مصيره‎ 

وقد أصدر عبد الوهاب الیاتی عددا من لأمال 
غامة فى السنواث الأخيرة نخص مہا بالذكرصحابه عن 
»صوت السرات الضولية ٠‏ الى ظهر عام ۱۹۷۹ 
أبضا والذى حشد فيه تاره الشعرية اب مع شاه 
العالم الذين عرفهم وترجم هم إلى العربية عددا مس 
فصاندهم وقام بتعريف الکنبرین ميم إل الما 
العرى . ولكن دیون «مملكة MLN‏ سیل علامة 
عل طریق الشمر وأسلوب الخطاب الشمرى بالكلات 
فى سرکة اللفظ واخرف والصورة rely‏ 


وا مجلس DU Ash)‏ 
والهيثة ال مصبرية العامة ٹلکتاب 


ARABIAN CENTRE FOR ARTS 


انجليزك / فرشي 
کسسچچچوکتت 


باب القیدہفتوج 
لرراست ا حادشمر 
باللغتين الا Hb mele‏ 
با حضو Hs}‏ 


الر و7 ۲ شرور ٣٥٢‏ جنيه 
تخفيضات ۲۵ 


أحدث الاأجهزة Deak!‏ 
قیدیوملون - بروجيكور 
هی ہی 
مدرساث خرييات جا معاث أجتبية 


(قریب مستشتی النيرة) 
عين شم س + ٩‏ جاع ابراھیعباادهہ الندام ۔ قرب Mosier cE‏ 
۸ شاع أ طض اليب حطة المساحجة ۔ امام مربتة الفنون 


ae‏ هذه الدرا 


هو عل وجه ديد اضام 
المع عند الشاعر السورى مدوح عنوان فى دیوانہ 
gl‏ تطارد قاتلها ٩۳۰‏ . ومصطلح الائدماج الذى 
. افتاه من لقنا 
والناقد الأمانى الكبير «ماكس جابلر+ فى وصفه 


اتقدم هذه الإضاء 


من خلال معاينة » تليلية 
ستمدة من عطامات الاتجاه البنيرى WEN‏ 
السوسيرلجى فى النقد الحديث 

ast at 
نفسه . ذلك أن ما يؤخذ عل الالجاه البنيوى ۳ فن‎ 
شننه التطرف يتعقيد الحركة‎ WA. بل‎ 
النى تنجم عن الزابط‎ SpE gall 
فى حین أن الأمر لا‎ . Ubi A sie با‎ 
بل‎ ٠ إدراك كفي ایل الداع لنص‎ she 
بتحليل وجرة ال الأدنى على هذا التحر أو ذال‎ 
لی التركيبالداجل _أما ماتريؤخذ على الاجا‎ 
بب لاسنقلانية‎ ET Lae Oo 
النص : مادام هذا التص فى جوهره ووجوده مشروطا‎ 
وهو فهم‎ . EAN بظروف موضوعية خارجة عن إرادة‎ 
Lh لا بترم قوانين النص‎ 
الكتاية‎ 


عالا ربا مغلقا على 


للمارسات الإبداعية . ومعنی هذا أن اللص بت 


باستقلال نسبى عن الراقع الاجناعى الذى آنتجه > 


برغم العلاقة الحميمة الموجود 
هذا الأسامر 


ينها .وال على 
gat‏ لبدلیة خاصة » داعل خضوعه 
دی آعم وأشمل ”9 ) . 

غير أن ناهد تاه cite‏ القدية بصطدم 


بمجموعة من الاشکالات النظرية اللفيدة منبجيا كا 
لا حظ الدكتور » جال بن الشیخ ؛ فى دراسته م تخليل 
تقریعی بنيوى لقصيدة ٩۳۰ gl‏ من أهم هذه 


الملاحظات ما پل 


الشعر نظم : وأن نظامہ يكور 


هذا الشرط مطلق الإدراك مقهوم. حصوصیته 


الشعرية ٠‏ التحليل يكون US‏ والا كات غير 


بمحتوى أو من . ولكنها مجموعة من عرامل علاقية 
تزثر فى ترکیب المعانى وترئیما 


إنها نقوم بعملية وجه 
للتتظم spall‏ . وفذا فإنها لا تظهر إلا من خلال 
العلاقات البثيوية gall‏ . أو بعيارة أخرى من حلال 
حوریة فلا يصل ال للقراءة 
الأبديولوجية - aad‏ الوقف من الراقع - إلا فى 


افرحلة الأخيرة من تطیله . بعد ما يكون قد استنبط 
الحركة الزکییة الى اتجت الا 

۴ - المشكلة الثالثة نی ساعد التحايل اب 
على حلها هر مشكلة gach‏ ل الشعر . وأعتقد أن 
الشاعر aud‏ لا قول أشياء جدہدۂ لكته يكشف عن 
علافات جديذة بين الأشياء . وهر الذى ہرز ما کال 
خفیا من ترکیب الأمور . فكل فکرة عورية ننکز 
عل علاقة دباليكتيكية بين وعى الشاعر والكون : بين 
ما هو باطن فى نف وما هو عیط به + فهذه الفگرۃ 
عبر عن الصدام بين الطرفين 


وهنه الفكرة الأخيرة تضی نبا فاله اند 
ghee side!‏ سبد ٠‏ 
ان أعظم الشعراء فى عصر من العصور هر 


الشاعر الذى بقبل أکبر جزہ من الحيأة فی عصرہ + 
ويتساءل عل نحو أعمق من غير : ما معتی هذه 
إن أعظم الشعرا الین هر أكارهم قدرة 
على قبول الظواهر الوحشبة غبر الشعربة ‏ کاطرب 
والأحياء الفقيرة والاستبداد - وعل إظهارها كأشياء 
تر عن الروح GLY!‏ حتی وان كانت الغ 
فجميع الظروف الى خلقها LIYE‏ مها كانت 
هدامة ؟ وغاشمة . نما هى لفۂ الظواهر لیس إلا 
إذ إنه من الال عل الآلاث الى بصنمها الإنسان أن 
تفصل نفسها عن حياة الجنس الیشری ۰ ويصبح فا 
كيان مسقل خارج الإسانية ٠‏ ينخذ شكل تبرد 
جامدة تصب الإنسانية فى فاليا الحديدى . والشاعر 
الذى یکشف عن الروابط بين الإثسانية وبين ما AE‏ 
عن رعوز Bal‏ فى کل جيل . 423 sete,‏ إل 


مجموعة العقول الفردية الى هی خنف هذا الجهاز 


pur‏ العفد .نما ہو آکثر الشعراء فبرلاً للحياة 
1 ونضیف : وأكثرهم شمرلا 
Buy) jae‏ رالکلت 


فهر أي الشاعرے علیہ bel,‏ 
خلال انماجه فى الحياق 
معالیة کطلقات galt‏ من 


poll 
را وتصورات ود‎ 
أجل هدم العام ال‎ 


سی يبس من خلال 
أنقاضه عام جديد . وهذه هى الهمة المقيقية لأى 
شاعر وزیا 


۹ 


معد الدين من 


فاقا يقدم الشاعر مدوح عدوان من خلال 
اتدماجه gt‏ فى ایا ٠‏ من خلال وللہ 
ونجسدانه رتقمصاته خلال التجربة فى مجموعھا + هذا 


من خلال حمس قصائد ھی تجرية الشاعر مدوح 
عدوان فى دپوانه الرايع gle‏ تطارد قاتلها ٠‏ . يشكل 
اعلية الشعرية ہ SS‏ بوصفها نتاجا أول 
له . ثم Sb‏ حفول الدلالات التفجرة عن الفاع 
الشعرية بوصفها نتاجا ؛ لنظام lal‏ انحوری ‏ المتفجر 
أبضا عن الائدماج المركزى ply‏ للشاعر . کل يبدو 


الا 


فى الشکل (۱ 
لسع 
نظام العا اغوری حول الدلالات 
الاعلية الشعرية 
(فکل ۱) 


هذا الالدماج الذى هو جومر التجرية ٠‏ والذى 
بتمثل فى خمس حرکات درامية نتخب متا مها 
كا بی 


٠‏ المركة الأول 

قصيدة الجنازة ‏ ١٠مقاطع ‏ الوحدة 
الإبقاعية ‏ فان - بجر التدارك , وابتداء من اللقطع 
السادس من القصيدة بنغیر۔ AN‏ الصوق ۔ 
حتی نبابة المقطع إذ بح وحدة إيقاسيه مغايرة ھی - 
فاعلائن - پھر الرمل 

وتغیر الوحدة الإيفاعية أو الأنموذج الصول 
لیس لضرورة انفعالية ولكن لضرورة تجالية ‏ حالة 
الفرح, بعد حالة Opt‏ 


قصیدة ی تطارد ثاتلها ‏ #مقاطع - الوحدة 


القصيدة درامية ‏ هتفسية ‏ الوحدة الإيقاعية - 
متفاعلن - بر الكامل 


nw 


فالشعر She‏ کلات ومقاطع خا طبائع + 
إذا حکت موازیبا رددت تنغيا بجی به السمع و 
pay‏ . والقژاد . 596 

أليس ٠‏ الشعر هو السبيكة الذهبية ای تركب من 
آجساد Syl‏ ايار القسمة الذعية ال اختارها 
SEA Dray! ota‏ «فينوس SEU»‏ 
قسة ۸7۵ Se‏ ۲ 


970 شاور خلال هذه Rept‏ 
بالقیاس إلى از الأخرى فى دواوینه الثلالة 
nea‏ 


تلوغة الأبدى المتعية. 

- اتاد الكتاب العرب - دمشق - 1۹۷۰ 
٢۔‏ الدماء تدق Siig‏ 

- لوسة المربية للدراسات 
۸۰ طبعة ڈیڈ 
sig - ۳‏ فانفر 


- امد الكتاب المرب - مق - ۱۹۷۷ 


والشر - 


هذه INE Spall ALL‏ القصاند سس 
تطرح UE‏ الملافة بين الفرد - الشاعر/اخیاعة د 
جاعة puch‏ دوهی علاقة تواصل/اتقصام ٠‏ . هذه 
الملاقة ای دنت pi‏ پل أن بصخ ath‏ 


٠ الأبدى الحبة‎ cat 


وحزينا فى مقدمة ديوا 


BS مازائوا متكومين ركاماً . مازالوا حشوة‎ ٠ 
آه یا مصییق الرائعة . أنت النى تخلقین کل بوم دجالاً‎ 
إجعليى مرة واحدة . دیکتاتوراً‎ i pty ودبكتاتوراً‎ 
الأجمع من هذا ارام لف فارس أحرق الاق فأزيد‎ 
واصنعوا أمة‎ ob أحقاد القرسان وأقول‎ 
۱۳ ية ص‎ 

7 
».لوق أستطيع التصرف لعلفتك فى elie!‏ 
جعلتك أرقهم الذى لا بیدا . إنتی أرحل معك کل 


ليلة . مرة عدت إلى انیت فى الفجر. كان Pi‏ 
بتظرونی بقلق . رأوا اصفرار فسألرى بلهفة 


- خیر؟ ماذا حدث ۲ 
فلت : سقطت القبطرة 
کادوا يضحكرد وهم يقولون فى : هذا حدث 
عنذ عامين ص ٦١‏ 
لذا كان أمرا طبیعبا أن يأى حدیله ال قومہ فى 


هة الأمر ؛ اوفعل الم هنا هو 
أساسية فى حدیلہ خلال حلوله 


الوحدة اللغوية 
وتجده فى ثالية «التواصل/الانفصام ٠‏ 
۱ - زغردرا wir‏ 

النی اكتشفت ف الرياحين وجه الصا 
زغردوا 

23 

إلى حيث فاح أريج الزاب 

وزفا ماهجها 


للربيع الذى ربا ص ۱۳ 


۲ - زغردوا واحملوھا وئیدا 
فحزن الأمومة ألقل من جندلر ص ۱۳ 


۳- لا تعجلوها 
ثلا تفيق افمرم التى راودنها ص ۱۳ ۰ 14 


Yl ٤‏ معا 
فاترققوا هذا الصراخ ص ٠١‏ 


gee - ۵‏ إمهلوها 
إفسحوا من حوفا ص ۱۹ 


٩‏ - أنظررا 
كيف جاءت oh‏ فى الزهر فواحة 
أوققرا الزغردات + 
اموا 
إن آمی تزغرد فينا ماه 
هى الأرض تيل 
وواخصب بقل 
والأغنيات الأیة Las‏ 
من رمم وئدت 
ثم جاءت اسب 
هذى قيامتها 


لا نطرح عل نشٹری Sid‏ (المطحى ) Be‏ 
ینا تطح yh!‏ (العميق ) - 


ثم تنبضر 


. تیف واکمحور حول 
فى الرجود واللغة سا . الوجود على 
واللغة على موی التواصل الم = 
رعل سنوی آخر هر الستوی الدلال Sealy‏ 
Spy‏ . وتلعب الصورة الشعرية الجالية دورً هاما 
فى توصیل اغتوی الشعرى عل مستوى السياق Set‏ 


إن عدوان يتحص صورة ناصعة _ كا حدت قى 
قصيدة ؛ هكذا تكلم اتل ٠‏ حيث تيز صورة الهم 


sau, 
جراحات مكابرة‎ gy 
تورم ق دی في‎ 
آنا سم سل‎ 
لى روائح زعتر فى الوعر تعرفی‎ 


ول دمع واغیة رقلا | 

ول قلب خبی ol‏ من امن ند 
إفى قائم be‏ مفتحة 

على أسرار هذا العهد 
gl‏ شاهداً وحدى على تلك الجربة 


جبل تطامن SINS‏ 
وق شرابين BE!‏ للھمرو 
gia ey‏ اریت 
تید ای Eyes‏ 
للرمطاصات GI‏ تكني له UB‏ 
تك فا زوادة Go‏ بلاق الوت 
نکی کی i‏ عل لام الرحيمة ٠‏ ص 4۸ 


المری pall‏ قد توحد بالكون 
هذا التوحد وب کد فى الصاحبات اللغویة نی کون 
ما الصورة أو تقتزن با 


tay ا لهم لطأ‎ -١ 
دار مرفوع+صفة‎ 


توکید ونصب+خبر مرفوع +صفة 


۴۔ ای اهم امل ص ۶۱ 
وكيد وتصب +خير مرفوع +صفة 


on ص‎ Oa أنا‎ - ٤ 
مرفوع‎ tine 


إننى التل القانل ص ٩و‏ 
توکید ونصب +خبر مرفوع +صفة 


٠٦ ان دس وقدوس ص‎ - ١ 
توكيد ونصب+خبر مرفوع +صفة‎ 


oy pid 


مبندأ+خير مرفوع +صفة 


٦ ص‎ Ua بوسف‎ i 
مرفرع +صفة‎ tlie 


آنا اقمح الذى كنا ص ٦٣‏ 
settee‏ مرفوع +صلة الوصول 


ویدو هذا التوجد ‏ على للستوى الدلال - ف 
إلغاء الفواصل العملية بين العناصر ا 


٠‏ عندما يصبح وها تقد 
> وتلا طالاء ۔ روقحا ٠‏ . واقسا 
۔ ویندھم هذا التوحد بالتكرار التحوى 
لصيقة الجملة اللاعية gh‏ تدکل 


pat we‏ اا اذى کنا 
ستايل العريقة ترقی للريح کال 
وتتهض 
تتطوى تحت الزاب كأنها موق 
ad‏ 
والستابل فى Wile‏ 
حول کل مقبرة DE‏ 


my 


لك i wh deb ah ul‏ 
عل مفارقة حادة تدعم التضاد بين عام الوت الذى 
ب »اهم اء وال الفا + tay‏ 
الوت الها وافرت التجارى ۔ ولذلك تبدو الم 
الثرية yey‏ القابل sl)‏ اللمقاطع لوزن 

واه كانت let‏ 


وج وعد و 
الكائنات (الأرض - الأم - العروس ).ان تا 
مہا الحياة فى لمقاطع الوزونة فإن اتیل نی 
پزکد انفصال الشاعر عن عام الوت التجارى 


وبصبح التقابل بين الموزون والنث تقابلا بمكس نفس 
لوقف ۔ فیعکس بل - اما الشامر وه 
ونكت بإيراد القطع الأول والثالث من هذه القاطع 
۳1 


القطع الأول 
بحسن نیة وعحبة .. Bh‏ دب بحجر کییر عل 
وجه صاحبه لکی يطرد عنه ذبابة - ويقول بعضهم 
إن الب لم بر دبابةً عل وجه صاحیہ . لكنه رأى 
وجه صاحبه جيداً.» ويقول القطع ثالث الذی 
ينبي القصيدة ص ٦٦‏ 


وصى مر اللغوبین انعرب بضرورة اللجوہ إل 
الكلاث القصوة من أجل اللحاق بالعصر وحضارته 

وبناء علبه تقر قسم ؛ فلسطين + لكى بسهل نطفها 
والتخصص بها . فأخذ الصيارفة العرب نصفها الأول 
نشطوا به الحركة التجارية . وأ وزراء السیاحة 
العرب نصفها الثانی فبنوا مه مقبرة تموذجبة كتب على 
ابابا بالنبون 


عائدون + 


إن هذه الحركاث الناریة ثلاث تضاف لنشكل 
صدمة وعلامة من العلامات ائپویة فى القصيدة + 
وهی علامة ذاث مستوى خاص ۰ تتمی UY‏ 
الشاعر للوجود Spl‏ العاصر 


خلص من هذا كله لنعود إلى عاولة shad‏ 
عتاقید الصور الشمرية تصاعديا فى نرب Ua‏ 

وابتداء «هتاك نوعان أساسيان من العاقید : ما 
آرفا قیقوم على نکرار نفس الصورة فى ایا العمل 
كله : وأما ait‏ فيقوم على تكرار بجموعة من الصور 
aR‏ مما فى ابا العمل . فإذا ٹکررٹ نفس 
فإنها د نظريا ‏ تفضی 
إل ربط هذه السیافات مع بطريقة ما دلالتا 
وإذا تکررت صور te‏ ات متعددة ء OB‏ 
ذكر أى واحدة مبا يقضى بالضرورة - إل أن 
اپستدعی الذهن باق الصور . ,901 


انصورة فى سباقات عتلقة 


nw 


ومن الواضح أن أهم الصور من 


EE OE‏ ام 
موت الأرض وحاتبا . وبين الدم الذى يصبح قتلا 
وبعنا ۰ ما بين WS‏ والكقر 


صار تأرى لغزا 
فلا پرتوی العطش PASI‏ 
لا يكيش بالدماء مهلل 


ub‏ فى اصاح7 
iba 4‏ 
esi‏ یر 
إن الأرض ۔ الأم - تظل متوئرۃ فى الصورۃ 


السابقة ٠‏ يزجج عطٹھا الفضب ٠‏ ويتعث من 
الاضی ذکریات لا تارق السیاق » كهذا الماش 
الکربلال الذى ييتعث دماء الحسين فى الصورة 
ولذلك تحول هذه الأرض ‏ الأم إلى دم لا يفارق 


دق فى دم أمى بیغ 


فل اياسم ر 


لم ومد 


قصيدة ءصرت يله اازنء 


كان اون طويل Bil‏ 
ظل الحزن يخم فى الحجرة 
والدب fey‏ 

کتلة صمت 


راح صديق يسترسل فى الأحزان 
ويلعن هذا الزمن العكروتة 
ان الوطن a ae‏ 
7 بت قلع جذورك 
غل صدیق بتحدث جتى تعنعه السکز 
فافردت جناخی الکسورین 
تراجت اطراق 
هدلت عل القعد 
عینای مفتجتان 
وكتفاى مهدلتان . ٠‏ 


وف هذه القصيدة ذكتمل نجربة الاندماج بالعزف 
الأليم على BE‏ اخزن/الوطن ۰ والأرض/الأم ١‏ 
ولكته حزن لا بتحول إلى بأس وذلك بسبب ما في 
من رد وقوى كامنة مستعدة للانقجاز فى أى WL‏ 
لکن لحظة الاتفجار لن تکتمل إلا عندما تقوم فيامة 
الوطن الذى سلخوہ عنوة وعلناً . عندئذ يتحول الزمن 
يتحول الوطن بالضرورة ویتحول الحزن إل فرح 
عظم وتك "ریا لا تفارق النظور القومى 
- الذى بعکم شم الشاعر : وللها ھی 
بح دم ف اعات BM‏ 


وان 


لی تفر Sige yet‏ 
۷ نبا 


0:2070 
0.08 eee 


والدول - 


ory‏ اند 


EU‏ تفريعى بیو القصيدة ی - ۵ جال بز 
الشيخ - الاب مد ۱۱ - ۱۹۷۷ مل ۸ 


شرت المدد الخامس من ۱۷۷ 


م 


رد ضر 


= نوومان فرصيو - fab‏ 
Geary SEE,‏ 
ند 215 ۱۹۷۹ ص ۸ 


ایل شر 


یت ار : عل بن لفضل » الصادر 


اعر .. تحرج أعلينا أحياناً ف 
قرامة ق کتاب مدان 


(الثورة ) Nate gi‏ 
غلائل الحم (قصيدة 


الیلاد - تقول الأعداب - تحقق 
الملاد - تقول امرأة الثار - تحقق 


ننظر امرآۃ تفسلتا بالرق 
تحملنا بين فهود الشفق الأحمر 


وی Ca)‏ 
والتحريض ودعوۃ AS‏ 


ي ف عام ہی 
الم 


با هذا الشجر اثابت فى أودية القلب 
أسقيك دمی 
فلتقتح بالکلات جهار السجن 


الكلات إذا لم تكن من دم القلب 


ويوت الشجر 


حين كانت انا من عطور 


رکان الذى قوقنا // یول علينا 

وتن تقول tht:‏ 

فاخرجوا من مكاتبكم 

النافی الطریق إلى الشعر 

لسن نافذة للتواصلل 

رالوت فى الشعب آروع ما يكتب الشعراء 


TY‏ الرعب الوت 
لن els‏ قوق اثار طرات 
ستظل غيول al‏ تير 

رقطار لغب بير 


من بملك قلا يتمرجح فى کف النار ‏ الحزن 
لا بتمرغ فى حارطة SBN‏ 


ونقل الدعرة إلى الثورة برقا ge‏ يرفظ. جر 
ف مراجهة ءاللوك [ الذین ] إذا دخلوا قرية أفسدرا 
ماما .. ٠‏ (قصيدة : البحث عن الاء فق مدن 
تلود . عى ۸۸) 

«ادخلوا جسد اللات . ارکضوا فى مياه 
اخروف ۔ ولا ناركوا ثغرة لعبيد الحليفة ؛ إن المييد 
إذا دخلرا الکلات .. تمارت الكلات تصبر العای 
دما . والحروف حروقا 


ون شظابا الثور وأشكافا . لكى تصبح فى ة 
سیا جردا على علق :(التخلف ) و(الفقر) 
ay‏ من هموم شاعرنا .. وبأ (الیان 
ول للعائد من ثورۃ الزتج ٠‏ مس OV‏ 
تأبطت سیق وقلت : الجنوب سمال ووجهی 
رل فى الجنوب رفاق بأحلامهم سبقوى إلى 
مرف rat‏ 
غرق بأنوارها 


بعد أن ذبلت تار أجسادهم فى سجون الإمام 
ونحت ساط الدعیل ففى غبه الفجر ف 
أعين فيلت + 

فى رموس نسامت وجاءت ناما 

ا ] ينها . 

ها ھی الآن أحلامهم فى خصوبتا لمر 
اناب وشو 


al‏ استحت الشاعر (مھر الثورة ) أن ينطاق فى 


ديراته (عودة وضاح CA!‏ 
الق یا مهرتا انط ! 
بوشك أن يدهن ليل اليل الآعر 
يلمنا الجن إلى السجن 


nr 


تعود عقارب ساعتنا للخلف 


هرا انطلق .. انطلق ! 


وهأنذا أكب itt‏ المستقيمة 


الوا جتی مطمتین با را ال 


هنا أول اغلم . وجه اشافات پر . 
رقرب الع 

فى زمن العشق بلط الاء ونر . والشمس 
والأرض 

تحد الكاتات . تكرن فصرل التجل 
وباق زما,خلول 


تارا مدا 
كات Spb lain‏ والقهر والفقر والمدل 
الاجناعی SO LAYS‏ فى رؤبة الشاعر 
Salt‏ یف Saat‏ هنو المشكلابت چادة فى قصائد 


ڈول لقصائد الديوان 


بقول عل بن أنى طالب 


کان الققر فت إلطاعی الام 

میا فی قصر مسحور الشرفات 

oe‏ عساً 

بتصلب اشجار ؛ القات ×× 

سیق واا کا بحث عته بين' الفقراء 
فى ساحات الجوع HSU‏ 

ها هو ذا بزرع أشجار الؤس 

بیع رماد المع 

pee Sees 

5 - فوق مود أصحاب الال 


قامت عاولاتہم بالفشل ٠‏ 


ويكتب الشاعر بسيف هذا 


اثر التقدمي 
sie‏ السيف من جوعنا واکبى 
AAS‏ بالسيف باب إلى احبز .نا نی 


تاسل wi‏ 
ee‏ 
كل حرفب لسان من الماء ٠‏ حنجرة بتوقد فیا 


وصناديق حلری . وأغنية 


ویٹور على بن الفضل . ويكتب الشاعر بسيفه 
(ص CM‏ 
WS.‏ أعجن الأرض أنشرها كمكة 
الملاین 
للطفل ف لديا Ue‏ لأبيه ولنصقر ما للحيام 
اخلعوا جوعكم عند بای 


ويشاءل فى فزع وحزن (ص ۹۰) 
إن جنود الحليفة قد درا عبن ماه 
السموات والأرض 
ستقعاً صارت الأرض والشمس 
من أين يشرب أطفال ملکة الجوع .. ؟ 
ومن أجل أطفال ملکۂ الجوع ۰ ولکی باج 
الشاعر من زمن الفثل وزمن الردة + من عصر DY‏ 
القائل رص SOW ۰۹٢‏ 
(الكتابة سیف FA‏ 


من الغضب امنشق سیف (جوع القرى 
oily‏ 


تاجزی أعين" الفقراء الرفاء بوعدى 
وسالی الأرض YEA Sue‏ 
فادعل فى کابی ! 
نار الشاعر ناوت لاقف Sap‏ من اون 
والطلقة لا اللطمة 


٠ وائرب القادم من هوليود‎ ٠ وا‎ be 
ون‎ ٠ اسجیل والدولارات . والقهر الطبق‎ 
خر الثورة والب والشعرء وين الأمس القاتل‎ 


والیوم نلقتول ۔ ویر القد ‏ وان انتبى به إل 
الق . وق pl‏ كانت معاناته وكان إحساے الحاد 
بالوطن . ومن ثم كانت الغربة عورا تالا تدور حوله 
اقصائد ثلك ا جموعة الى بين أيدينا . وإذاكان الشاعر 
فى ye‏ (عردة وضاح och (As‏ قصیدنه 
(المن .. الحضور والغياب ) (ص (VO‏ بقوله 

نحت جلدی تعيش AI‏ 

خلف جفتی تام وتصحو امن 

صرت لا أعرف الفرق ما keg‏ 

Gi‏ با بلادى OS,‏ اسمن 

- فان دراه الذى بين ییا پیکس بح 

حاداً بالوطن والغربة . إل یمن - وطن الشاعرے 
جوز أ قوبأ فى هذا الدبوان . كا فى سابق شعرہ 
وبنعل هذا الحضور جغرااً (صنعاء - قصر غمدان 
- مارب - زبید - الدخیل) وترایاً من خلال 
شخوص BE‏ (عارة الجنی - سیف بن ذى يزن - 
على بن الفضل - امرژ الفیس ‏ وضاح الجن  )‏ كا 
Ul‏ تلمع نات القات وأنجار الین تشمخ بين 
القصائد , وئمکس قصبدة (برقبات شوق لصنعاء 
ص ۱۱) إحساس الشاعر OA‏ بالوطن ٠‏ وتزيقه 
الدائم فى غرت . تأحذ القصيدة شکل الرقیات (ولو 
كانت مفاطمھا أشد تكفا وقصرا با بنلامم مع شکل 
ابرنبه جوز" لكان الشاعر أكثر (Bg‏ 

يفولون إنك أصبحت عجفاء .. 

إن ضروعك صارت ران (مأرب ) مزرعة 

كلا ارتقع اد فى وجه جوع القرى 

أعملت فيه اسناما 

بتباوى .. ونجرف أحجاره أول الفعل من 

خضرة الن 


الین ألقاك حروقة 


عربت لا آشرب اين 
ان أشرب الاء ay ge‏ 


منی یا مدینة قل بعود انار اٹھاجر 
نشرب تخب (الطويل ) و رعیان) 
ناک كعك الریع 

ونلعب بالورد ف ليل (نیساف) 
ene‏ ارب نبز اق 


Lay‏ من النشيج الممزوج بالحنين ۔ یزفرق 
asd Ge‏ فی esas‏ فان 
وللوطن 
. إن طائر الشوق يتلل من جسد الشاعر فى کل 


أمسية ٠‏ ویرعل مفرداً تحو صتعاء ‏ وبعود قیل 
الصبح ول متقارہ gall‏ هذا التساؤل SBE‏ 


ف الاذا غدا pay‏ غمدان) سجنا 


وصارت دھالیزہ محفرا وزنازن الق + 
قرا لأبائك العاشقين ؟ 

إنه اتب للجريح + الدی یفرض AMG‏ 
مر القطارات فوق دمی حين il‏ جنوبا 
وبق عظامی ععلقةً ق صخور نیال 
لماذا إذا اشتق كانت عیون القطارات GABE‏ 
کان صوت القطارات دمعى ؟ 
لاذا غرقی 
ثم تفضنی راحة الاغتزاب + 


ول قصائد (قراءة لكف الوطن العرنى ص 4۲ ) 
و (بجوت : الليل والرصاص وتل الزعتر ص 8١‏ ) و 
(دخول رأس الحسين إلى عدینة الشعراء ص ۷۹) و 
(رباعیة من مقام الدم والزعتر ص ٠١١‏ ) - فى هذه 
الفصاند تسم لفظة (الوطن ) لتشمل جرحاً فا 
بحجم «الوطن العرق ),۰ ويصيح (اظم البنى ) ها 
Le‏ کیا . وننفرجاَِلاةوالرؤية عند الشاعر فيفر 
کف الوطن SA‏ وس POS‏ 


بقع i‏ وأخرى الام 

جر للقات و اون 

عل فته ب فرق سرير الذهيايم النخمة 
BAS ope UBT Sty‏ 
بتشرون بثوراً ق جسد امومع 

هذا رجهى : جمجمة للع 

هذا OS‏ العرب اشورم بالیغول 

النافق بالفقراء 

اكع فى ليل العصر 


وباستتاه قصاند ثلاث هی (البيان الأول ماد 
الزنج ) و (الكتابة ہیف الثاثر : على بن 
القصل ) و (تحولات شاعر انی ) - باستتاء هذه 
القصائد لی تتمئع بحضور ميز ٠‏ وتفرد خاص + ری 
أن القصائد الباقية فى الديوان SE‏ قراءتیا متصلة 


قبلا فى oe‏ 


كقصيدة واحدة ۰ (وھی سمة لاحظتا 
الشاعر السایق على هذه الجموعة : عودة وضاح 
این ) .ورجا ساعد على تامی هذا FAY‏ 
إبفاع بحر Stall‏ بتفعياته (فاعلن ) و (فعان ) هو 
الغالب على هذه القصائد 


ونقد فق الشاعر توفبقاً كبيراً فی قصيدته (من 
تحولات شاعر Sle‏ فى أزمنة الثار والطر ٠‏ ص OW‏ 
أجود قصائد الديوان . تقول إن الشاعر 
القصيدة استطاع أن jit‏ الکٹیر من خلال 
هذه التحولات . إن الوطن / a‏ 
تولانہ فى رحلة الكشف بحيث اسشمر الجدل vee‏ 
قعل حين كانت NS‏ الوطن / الثورة ‏ عنبزة 
روضة - خولة .. الخ . كانت تحولات الشاعر Jp‏ 
القيس / وضاح المن / التضی / عارة المنی ۰ إلى أن 
نصل - وقد صحیناہ فى تحولاته - إلى عبدالعزير 
امقائ . كل ذلك و (الطریق إلى مارب كالطريق إلى 
القدس ) . والشاعر يجمل فى Ga)‏ تضاریس 
أحلامه وشجرالبن ال کارات . الشمس الى 
با (لم تعش ف الم طوبلا Co‏ وییعه او 
الیل ۰ ویزرعہ (الحب علباً على كل خارطة + 
وعصافير عاشقة لا تکف عن الوح ) 


التي تحير 
ف 


الثررة شارك 


وتطول رحلة الشاعر .. وتطول 3 
عقدا من الجمر الدامى ٠‏ ویکون السرح مدا من 
امن إلى الجزيرة إل الشام إلى مصر إلى الأندلس 
الوجع یخی النازف ؛ ونکون القصيدة النى أحسن 
الشاعر التضمين فيا ٠‏ حيث انق بذكاء من ناج 
الشعراء الذين تقلع ملاعهم فافج جيدة من 
أشعارهم ٠‏ رت القصيدة : وکانٹ روائد جباشه 
بالضمون الاح الوحی 


ومن BAN‏ بمکان أن نشير إلى أنه إذا كان المع 
الفكرى هو أول ما يطالعنا اى قصائد الديوان فإنه 
بشکل الوجه الأول (اللعملة الشعرية ) ٠‏ حيث يكون 
الوجه الآخر ملمحاً قبا هو الباشرة فى ال : 


انقريريا ٠‏ تفرضه قضية الشاعر والزامه الفكرى ای 


عاولات ۸ اعر البسيطة لأن تأخذ القصيدة شکل 
لیات . أو الاحتبال عل الباشرة بعرض الل 

٠‏ أو الصوت والصدى : فى قصائد مطل 
(دخول رأس اخسین إلى مدینة الشعراء ) و( 
کاب مدان : البحر والطر) - تبن هذه اغاولات 
- وللشاعر شرف اغاولة _ يسيطة ٠ A‏ وين شمره 
فى هذا الديران سكينا يقطر . وهذا ما پریدہ الشاعر > 
حيث بری الشعر جواداً جاعاً يصهل . (النرة امه 
فى القصائد) ولیس تحفة إبداعية أنيقة يعنى بها 
الترفون 


we 


1 


حين تساءل تريستيان تزارا عن قيمة الشعر ثم أجاب ob‏ قيمة الشعر تکن فى حضورہ الجوهرى فى قلب زمان 
العالم ومكاته . كان یرمی إلى أن الشعر فى أنضج صوره وآصلها ُا یکتسب قیمتہ الحقيقية من تفاعله المستمر مع 
الواقع الإنسانى الشامل . بمستوياته WA‏ . وفللہ للوعى الخباعی من خلال ضمير الدع الفردی 


وما لا شك فيه أن تليل اي الدالة فى أى عمل أدى لابد أن يفصح . فى الا ۔ عن جانب أو أ كارمن 
جوانب شخصیة البدع . لا عن أن العمل الفنى یکشف فى تفاصيله عن خیایا حياة الكانب . أو أنه بعکس ره 


وقد حفلت حرکة الشعر العرق العاصر فى مصر وغيرها من بلاد العالم الٹری بشنى محاولات التجديد 
والحدالة ۔ بدها من مدرسة الديوان النى رفع لواءها الرواد الا العقاد Sly‏ وشكرى . رمرورا بمدرسة پل 
ومدرسة المهجر . وانتباء عدرسة الشعر ا خر + التى واكبت المتغيرات التاريخية الکبری فى وطتا العرنى . بأبعادها 
السياسية والاجناعیة والاقصادیة . منذ بدابة الخسينيات 

ولقد مهد جيل الرواد فى الخسينيات الأرض مو هذه الحركة الطالعة وازدهارها رلذلك رجد جبل 
الستینیات أن عليه أن يتجاوز ما قيل . وأن يضيف من خلال المعاناة الأصيلة الئمرة غرکة الشعر العربی الحديث - 
إضافات جديدة على مستوى الشكل والضمون 

ومحمد ابراہیم أبو سنة هو ثالث ثلالة نزو بين جيل الستینیات فى مصر . ونعی بالأول : أمل دلقل ۔ 
والثافي جمد عفيق مطر 

ررقد لت GY‏ سنة dene‏ دواوين شعربة ومسرحبتان شعریتان . وما بين ديوانه الأول «قلبى وغازلة 
رارق Salt‏ صدر عام ۱۹۹۵ ودیوانہ الأخير تأملات ف المدن الحجرية ٠‏ الذى صدر عام ۱۹۷۹ أربعة 
عش اما من المطاء الشعری التواصل 

SII‏ الأساسى هو : هل بمثل الدبوان الأخير إضافة حقيقية رکذ الشعر احدیث ؟ 

رن تقو يم بدوره عن مرحلة أكثر نطورا فى شعر أنى سنة ؟ ذلك ما بسعی هذا لقال إلى الاجابة 


وت ق راد ىسنا gh‏ موم 
الخصاتص lt‏ عل الستوياث ال : لو 
والصرقی ولا . وک أن ردنا هله taht‏ 


ویصب عند تخابل الخصائص ال لمكم طیعة 
العمل الفنى الفصل بين جانيه : اد والواقعی . از 


ویوس توزع Nah oy‏ 
لالد الديوان على انحو انا 


ay‏ هذا الجدول مؤشرا دیا بیع بعض 
الكلاث الى يز العنسر الأساسی الذى يسيطر على 
سا ااسل 


و إذا أحذنا بمين الابار أن أب مده ASI‏ 


نا تشر -2/) 
ھی .بے أمن ان ناد اہم سد 
کم رحس طیمة شرل 
الدرامی رین قط جر الریسین 


dott‏ اليه 
اش | مع ری وت ا 


ج | الب | الرطت -افییبة- | افنقد 

6 )2 ا توب اقراعھ 
= اسرد الیاسے 
٩‏ ا اٹرنے 

E‏ اگزبے 
tees) =‏ 
Sues =‏ 
ay 8‏ 
7 الظام 

3 الشفه 


کاملات شاعر رومانسی 


اپرذهان درام 


اللرسل س. العائق 901 

إذ إنه كلا زادت فاعلية الدور LI‏ الذى بل 
العائق تضاءلت فى القابلى فاعلية الدوں GUE‏ الذى 
يله ah‏ 


بل نی انسل اقال اما Hopi‏ 
Janet‏ الدلال الذي بزکد هذه التبجة یٹ 


eae‏ ياه 


الكلاث رالبات) 


(خ (Fa‏ 
د الم لالش( 

onl 
ee 


ae‏ الموضوعى بشکل محدد آو 


وم ہنا حل الرؤية الرومائسية المقيدة محل الرؤية 


بد غموض هذا اوقم 


وق وسعنا أن نشبر۔ على مستوى اقدلانة - ہی 


ألرؤية الفردیة ith‏ 


oat Sh‏ جم الصور 


الشعربة الأصبلة (بحیث تؤلف هذه الثائيات عناصر 
أساسية فیا ) لا 


تعاقب الخركة . فالحزن بوت لیحل عله فرح CG‏ 
ولکن المفاجأة غبر للتوقعة لا نلیث أن نحل هذا الفرح 
إلى غيال عابر لیحل عله الحزن من جدید 
کان Dds oye opt‏ فرح ٠‏ واحد 
أن ألقاكم .. جرد فى أعطاف مديتكم 

أن لتخاصر واخب على أعتاب يرنكم الضيافة 
آه ما Spe‏ بفلی ۲ ! 


كان الأطفال شیوخا 

ونساء دیعکم تتزين للأوهام 
ورجال مذعورون 

پقتلون 

لا يدرون لماذا؟ أو یدرون 
oe‏ بسرداب كراهية غامضة 


للأشياء المفقودة . والأشياء الموجودة 
افرح العابر oy‏ لام 


(أحزان سحابة لا ترید أن (de‏ 


کا أن اليب يتحول إلى کراعیة غامفة Sy‏ 
بالإسان إلى ممرکة غير مبررة الدواقع' مع أخيه 
الاسان 


وقد يصبح الصمت تم من البرح الصو الى 
بتواصل من خلالہ الحاضر مع ای 


ma 


شعاع هو اخذر تبت فيه العراصف 
ونیداً مته الطقولة gos‏ إليه الكهرلة 

(البروة bgt‏ فى الدماء) 
کات ths‏ الأول 


رؤبة صوفية حلولية لا تقابل بين 


لاد گی کر تسح یں 


نلم 
هلان حول Sb op‏ بعيشه . بل یفشل 


au‏ شاعرةا إل فرع من 


فى ات هذا_الواقع// عظاهره a‏ المتداخلة 


(مشاهدات دامية فى مدينة لا مبالية) 
وبين يديك الفاتيح غنحها للجور الحكم 
جسور بجی من اللاء والثار 
يعرف سر السژال شیر 
٤ہل‏ میجی الزمان الد ! .| 

> إلى ai‏ اقول ) 
كيف سنبدأ هذى المسيرة ؟ 
مزال علق قوق العراصم 
ويركب طائرة ثم بیط کی الکوخ 
تم بطبر على الاء والصخر 
يسكن بين الضلوع 
(النبوءة مخبودة فى الاماء) 
ولايد عند set‏ اي الأملوية فى هذه 


ان أن يستيعى Ot‏ تکار بعض الأغاط 


a 


وإذا كان الأسلوب کا يفول ما کس جا کوب هر 
إرادة ذات تسعى إلى استخراج موی فى برا ۰ 
ذلك يزكد صحة ما Gad‏ 
مابقاً من أن الشاعر قد وقع فریسة لاتحبط والثك 


pte أدواث‎ 


نتيجة لفصورہ الواضح فی إدراك خط الفارقة الکامس 
فى الواقع س احية ‏ وعجزه عن تطو 
دحم بالعنصر الجدل فى هذا الوا 


J 


زهل) حوال xl‏ وعشر 


استفهامى مفادہ SN‏ أو الا 
أن يطلمنا - من الناحية الدلاية . على مدی إعطاق 


wae 


شاوزه والثورة عليه من خلال نمریته ورفضه 


موضوعا عاطقیا ک ls)‏ ابنفسج ) و(حلم بل 
بالصرخات ) Gly‏ وفاح الآمین) وزامرأة 
وحيدة ) أو موضوعا SL‏ (مشاهدات دامية فى 


,مزال إلى أن افو ) Sp Wy‏ 
eae‏ 


مدينه لا مبالية. 


الأعداء ) یکشف نت عن الطیعة 


الشعرية ف قصائد 


ا٠ ٠‏ هق قصيدة (عیالة التفسح ) تدخا العلاقة بين 
اضق والخبيية هذا الوجه : Gp‏ اخ Be‏ 


رد تسيدة fo)‏ بعطی بالصرخات ) تسب 
اقا عل انوج Set‏ 
ف ےی 


رد سید A‏ وتفاح الأمير) برشت 


قالب الحكاية الشعیة التقليدية بشخصیاب: شروفة 


) الط‎ a 


استحوذ عليه اليأس وافزن 
أن لى قصيدة (امرأة وحيدة) دور انتجرية 
الشعرية حول ور واحد هر 


الرضة فى السعادة , ااتظار اتجهول 
وتظهر حماث الرؤية الرومانسية واضحة ف 
ay‏ من عام انراقع إلى عال الخلر 
(۷) الاح على ast‏ 
(۴) ده 


(ty‏ الإذعان تیار 


ون قصائد لأمشاهدات دامية فى مدینة لا 
مبالية ) ررسزال إلى Gi‏ افول ) و( الأخوة الأعداء ). 


شائع الأجبى 

وقد تقوم على تداخل الأصرات وتضافرها أو 
اُکبرقدر من الفاعلية الوظيفية کا فى 
قصيدة iy‏ الأعداء) 


صرت الراری 
صرت الکورس 

مرث الطقل القسطيق 
صرت كاذب 

gill صرت‎ 

مرت لام .. إلخ 


الإنسان وتجعل من الول رجسدا میا باردا ) لا حياة 


نظرة عينيك الغافيتين 
لا تقدر أن تعطينى تفسيرا اللطاعون 


تهمر دماء سوداء 
تجرد فوق العشب السموم 

لا إسمع تب ف القلب اغموم 
لا يسيع نيض فق القلب اموم 


att‏ نت إلا جرد نت 
یمه GAL il‏ دک كات 
وانتافضات ادن ob,‏ 


الصرلع کل بأبعاده الأبدولوجية 
Sethe‏ عل sro‏ 
بن صراع TGS‏ بن PN‏ بعضیم البعض 


عن ناحية ويم وبين العدو الحارجى من ناح 


obs‏ لبنان 
ذکری بده الطوفان 
بده العاصفة - الحقد 
حين يصير الأعوة أعداء 
وتصیر مياها تروی الأوحال دماء الشهداه 

وتضفى هذه الرؤية الرومائسية الجاهزة إل ئ 
اس والنشكلك فى ی زاره 
يلم به العشاق والشعراء لوطنهم العذب 


السعيد ) الذى 


قھل يصدق افالون + 
ورج صوتك 988 عاصفة من 
Sf‏ صوت الطول القديمة 
صوت السكون 


ت الاستیدال الى یکن خلض الشكل 
الشمری للقصيدة عند أي سة - فى هذا الديوان 


الفاعل الرسل اذى بعل القطب الآخر ف عمنية 


الصراع ty‏ عالم القابلات Bulk Gh‏ اذى 


يقوم على أساس من اتقاطع الدلال 


استخدمها الشاعر یٹ تدخل كعوامل رئيسية ف 

عنصر التشكيل ۔ يصبح من السهل أن نار على بعضی 

اخصائص الجرهرية التى بز ببية التعبير اللعری فل 

قصائد الديوان ومن أھھا 

(۱) الإيقاء على دور الصورة الشعربة باعتبارها 
خاصیة اللفة الشعرية الأولى . والاجتباد فى 


۳ 


(۳) الاعياد على شحذ الإيقاعات الغالية . 
خلال الحرص عل انب ارس ال ف 
الوزن والوقف واتقفية وغيرها من الوسائل 
pal‏ كنوع من التعریض لعنصر القص 

(4) عدم DEN‏ من AE)‏ الذي 
افوذج الاستبدالى والفرذج اسیا اتحقیق 
أك قدر من الشاعرية والتكامل الرظيق کیا 
بقول جاکوسون 


وبتاء على ما سبق پتوطد لدينا الإحساس يجتو 
الشاعر عموما إلى استخلال الإمكائيات افطل غور 
استبدال دون محاولة الاستفادة بالامکانبات القابلة 
على الستوی السياق . وكأن الصراع المفقود بين البنية 
اتسمبة والبنية الغائية . على سنوی الشكل . 
یاه عل سنوی الدلالة غیاب فاعلية الصراع 
الدرامى بين قط الحدث . وما الفاعل الرسل 
والمائق کیا أشرتا فى البداية 


الاستعانة بالإحصاء والتحلیل 
رئيسى si‏ تلعبه البنية 


على التحو SH‏ 


ES 


۹ 


وضع من هذا المدول أن ٩۳‏ من ضوع 
قصائد الديوان تد على AE‏ (التدارك) 
7 
نی یس من بین ال 
الزکیب الى تدور حرفا أغلب القصائد المكتوية 
بالشعر AY‏ کیا أن القصائد التى تتکی: على تفعيلة 


ارب ) وها SURE OI‏ فى الدیوان 


من مشاهد منفصلة آو 
الباية نسق واحد متکامل ٠‏ 
من ذلك تساب فى ایفاعات البنية القتالیة عل 
شكل os‏ متضائرۃ الدلالة تحكها طییعة 
استبدالية خخاصة . کا أن الارنکاز بشكل ملحوظ عل 
كل من ضمير احاطب وضمير اشکام من شأنه أن پ 


paw‏ الایقاع عاص أ BE‏ أكير قدر من 
الشاعرية والتكثيف اغازی ۔ 

ولذلك تتحول قصبدة Gh‏ سنة (رسال 
الحزنم إلى قطعة نار فنية . تخللها من حين PV‏ 
حض !للمحات الاستعارية الضيثة کفولہ : 


.. إن هذا الظى الأیفر 
بقبل مرحا خفيفا 
ولكن وا wid‏ 
اه هش كالبسكويت 
وعابر كالسحب وسريع SAS‏ 

والصورة کا يقل رينيه میائرد ليست مجرد تیج 
خسامیة الشاعر . بل هى القصيدة نضھا وقد تم 
نا انا My‏ انا Sp‏ شاه 


وصور الاستعارة أو الصورة 
da‏ الدلائية إلى اللغة الہ 


آقرب الیحور الشمرية پل ات بسیب عفوت ایقاعہ ۔ 


حالس 


عل قدر كبير من الرکیب وانعقید . کانت أشد 
وقدرة على تعدبد مسطحات المروض الذهنية 


رز الأصبل فى ناد الدبوان 


بذ ليا إل مكح ]لصورۃ الشعرية . عند ا 

Pus ars 

۱ تقوم pal‏ 
Sb‏ ن اص 


الشعرية عند أنى ei ge‏ 


SY‏ الملاقة ييل 


0") 


اللغوية فى 


م د الشعرية عند أ wie‏ 
الشديدة للتوصيل حيث کضا: 


خاصیة وعدم التناسب + ای نمی 


کی من IN‏ فى الإسناد الشعرى 


(4) يجأ الشاعر فى بعض الأحيان إلى أسلوب 


رك ل 


يستخدمها الشاعر فی عملیة التوصيل الشعرى مما 
بضنی على صوره طابعا دینامیکیا حيويا 


(؟) قصيرة (امرأة رمیت) 
ae‏ سياقية تترمعاف 
یت رلاد ع 


ثلاث قصاند تدرج في أشكال المركة BE‏ مب 


سط إل رکب على هذا انعر 


(Pel By) ted )۳( 


Gk ©‏ هاصر عو om‏ يطعيف وسطا پود 


الناصر الشخصية 


۹۷ لوم 


ولیہ عند یل الصور ای نتظم فيا هذ 
ل افتلفة بین أطرافها مما 
بكشف عن ثراة الدلالة فى الصورة 


pola‏ هو ضروب ال 


وعادة ما یجیع الشاعر بين Bi‏ 


عتلفة . تريط 
بيب علافات متمددة . ومل الباحث الہصم أن 


يكلف الرحدة الداغلية الحقية بين ثلك 


اخعریة الى بنتہ فيه pate‏ أكثر من المناصر التي 


الجزلى أو الأول فى حالة استخداء العناصر اخسیة 
أن بعتمد على عملية اه 


Be النداعی فى‎ 
Bo 


الاستعاضة عر العناصر الحسية 


Ban + 


Sey‏ حصر أهم أشكال البادل الى تم بين 


| هذه الأتواع OI‏ بناصرعا للتلقة على اانحر 
۽ الآ 


× 
۳ 


wy 


عل النحو السابق لکن مجال هذا القال لا یتسم رید 
من Lavy!‏ 


وإذاكان التحلبل SEN‏ للشعر بعمد إلى ايز 


السمعى - عل اشتراك العنصر Spat‏ إل الدلالة . 


)1( ٹکرار بعض الأصوات أو امروف بشكل منظ 


فى مواقع متعادلة ما بؤكد الطاقة ال 


الكامنة هذه الأصوات وا روف ۰ نلك PN‏ 
تعتمد عل نوع من القياس القائم بين sal‏ 
والطرق ۔ 


یعفی الحركات نما يستلزم الوقف 
ام لیت أو gael‏ . وقد زد 
) مل مدا Bul dt ct‏ 
التواصل السسعى عند الاق ما يدكر عل عتصر 


الاسرسال والتدفق فى هذه العملية 


6 الراوحة المتظمة بين عدة وسائل إيقاعية الد 
ا وانرجیع والجهر والسكون حسما بتفق مع العنى 
OWL,‏ الاتفعالية الشاعرء عا يعتبر ذا قيمة 


wr 


تزف لا إل وجهك الان عه 
أو 


لمر سییی 


دلایة کیرة تدفع بالباحث إل تحدیدھا وريطها 
بالدلالات انتلفة النى اعد عل أدائها 


ركن اقیل للظاهرة الأولى يعض الأيات أو 
الجمل الشعربة الى تأغذ شكل التهات فى القصيدة 
الواحدة ٠‏ أو تتبى بيا بعض المقاطع + كقوله فى 
قصيدة (مشاهدات دامية) : 

بنحسر الثوب عن النديين 

پنحسر افقاوب عن الفخلین 

jae‏ دعاء سوداء 

تجول فرق المشب المسموم 

الا یسیع نيفى ف القلب اغموم 

لا یسیع نبغ فى القلب انحموم 


حیث نتعقد بين الصوت (س ) والصوث (ث ) 
ضفة صونية واحدۂ تتحل فى باء انى الساكنة ال 
يقع عليها ابر فى (التدبين : الفخثین) + ما 
يتجاوب مع إإصاء الرغية الکامة ای يتوق الشاعر IE‏ 
یاعها على مستوى الفعل . کیا تتعقد فى افقابل بهن 
السین والباء ‏ وها صوتان وا CELE‏ 
ضقيرة صونية واحدة فى (لا یسیع تبض ) حيث 
تنداعی إلى النمن بصورة مباشرة حالة اللوت أو 
السکون . ونتحل هذه الضقيرة بدورها فى واو الد 


یت تي 
الت بيو ليا UA‏ 


بعد Ae‏ بعر عرق 


وجح سس سس 


الواقعة بين الصوت (ج) ۰ حيث بسح طول 
الأداء فى القطم الطريل الف 
عاطفة الحسية الکبونة .وتا 
عن طربق الوصل بين الفعلين (تنہمر ) و(تتجول ) 
ومن الممكن ملاحظة المراوحة بين cel‏ والجهر فى 
حروف افاه sly‏ من جانب وال وراه وا 
والام من جاب آغر _ ما لیف بل 
ay‏ 3 

ونقس الث فى قول 
یاف با نف 
كيف يكون الزمن تاقبل ۴ ! 
كيف يكون الزمن الل ؟ ! 

قالأصوات ذات الأثير الإيقاعى اللموس تأعذ 
فى البيتين این صورة النظومة القالیة : 
بت وب تن 
اھ بب يي ي 


وينبع عنصر الدلالة من هذه الثتائية اتعارضة 
بين حرفين من حروف العلة (الياء والواو ) وبين حرقين 


من حروف الصمت الأسامیة (الکاف والباء ) حيث 


يشير هذا التعارض على ستری الصوت فى تعارض 
آخر على مستوى الدلالةيمكن AE‏ على هذا النحو 


ول القطع الأول 


من قصيدة (الإخعوة الأعداء) 


يلعب صوت bee COUN‏ جوھریا ی EY‏ 


SNE‏ . بذ بعد نید الصرث SIN GAIA‏ توتكر 
یه دنت یھنا الشهة 
sy‏ 

itt طقل‎ le 

غض من شجر فلسطين الأحمر 

ولد بتل الزعتر 

حمل فى عينبه (رقصة أمواج البحر) 


فى العام اثالث من بر لدم 
هل يعطيه سلاح الجر الإسرائيل طول العمر* + 
هل تعطبه الأحلام البراقة وطن بجند على خارطة من 
as‏ 

هل بمنحه الاعرة سيفا وطعاما ۲ ! 


- SAE نهر (ر)‎ ant Spal ky 
الأصواث الأخرى فى الأيات بشحذ الإبقاعات‎ 


الغنائية واتصوبریة ھا برشط . على خو ما 


وعلى عو بنده 


أوظيفة الافعانية العاطفية الى سيق الإشارة إليا م 


a‏ وانسخط لدي اننا 


بل خا بقولة مر 


tapes‏ أك تمهل منکة بل 


ونبى من السنوات الطول مديئة 

بقم بها الحوف راخب 

با الوت والرعب . تمرح فيها الزلازل 
ركنت ut‏ انشرق شمس SAB‏ كلام 
رننبث اى الصخر فوق الدماء 

غصون EM‏ ويرد فى القلب نور السماء 


فده إشباع tae‏ 71 


(اخب ۔ الماء) عن طریق ار أو ار 


بضرورة الوقف أثناء القرا تکلسین تقاديا 


لانراف الإيقاع الشغری 


(RE قوله و قصيدة يزوب‎ ly 


اذا بعلقنی الحزن بين جتاحبه ته علق قوق البلاد ای 


رفضنی 

رفوق الزجاج الذى بتاثر من فتحة الوق ۲ 

اذا رتك فوق القؤاد . وجنت بل القصول نی 
gale‏ 

الأجعل سيا حدودا لوجهك > 


رقف عند كثمة (الرق ) كنباية عددة 


ايت له استتاف الإيقاع الشعرى من جديد ف 
الفؤاد ) . وييدو 


a آي تشابه جل کی الصوت‎ ost 
ضرورۃ كا برق جا کوبسون - على عملية ات‎ + 

ابه ق gall‏ ۔ امن الممكن أن تقودنا هه 
الفكرة إل اكتخاف أزواج مس العلاقات عل النحر 


از 
تناد ريرق 
سے الرعبه 
sur‏ الرصاء 
اذب تناب (os Se‏ 
ais)‏ القافية 


الطمزية ہین الاين اجروں 
oly‏ الدماء ) ندعم احهال وجود علاقة معنوية 
بن هذه الأزواج وبعضها 


کیا مجتمع اک كلمة (البرق ) أوصال الضف 


والصرت (ق ) ليث شحته ea‏ العاطقية عل 
مك من 


الاغیامات والالفجارات 


حرق اه والقاف بصورة متظمة فى قوله 
(يغرق 3 زرقة الأقق ) 


أو هذا اٹوزع لقاع خرق ارام 


(رؤوس BH‏ البعيدة تدنی 
وحرق الراء والقاف فی قوله 
(دموع الافر ترشده للطريق ) 


یل شبكة العلاقات اللغوبة عل 


الصوتية والتركيية والدلابة AY‏ 


oye‏ الثلاثة 
ینعی د الہایة بل نوع من SE itt‏ تلعمل 
الأدي . وإذه کان التصوير الدفیق اللقيمة الجالية 
ینیع - كا قول لوسیان جوئدمان ۳" - من اور بی 
اعد وراه الموس والوحدة ای لنتظم هذه 
اعدد متاك Op‏ أهم ما بیز الفصيدة الشعرية عند 
السك بين الكل 


Gi‏ ستة هو هذ؛ الفدر السبی مس 
لواحد والأجزاء امتعددة . وذلك ببب وجود بع 


عاصة 
ذاتیة السلب فى مواجهة عام غير قبل اللقهم (نذ کر 
كثرة عدد صیغ الاستفهام ) + 
أو اهر . ولا منج الذاث الفرصة لليقاء الفاعل ۰ ار 
الالتحام بالآخرين 
الأخير لأى سنة ۔ جاوزا لرؤیة الدواوين السابقة 


لا يسمح بالتعاطف 


وليسث رژیة العالم - فى الديوان 


فى جذورها الأساسية ٠‏ وان حاول 
الجاعى قى الفردی أو جاور 


بر فس DP‏ 
اهر ۔ أحيانا احا 
متطقة لساب hs‏ 


وقد يبرن الشاعر ب فى هذا امال - لوقه خسم 
إلى مجتمع إنساں أفضل . توقد فيه شرع راخب 


واخرية والعدل ) عه علمہ الأکید SAE‏ 
aly‏ البودة مرت ی الدعاء وأن ged‏ موی 
بالجراح ) 


فى فد aS‏ 


o 


ص سح سر 
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عندثذ بدأت aps‏ الأشياء فى ذهته ۔ أو اقل ید 
فكره بمرك الأشياء ليصنع منها تشكيلات لغوية تعر 
عن مشاغله مع نفسه ومع الکوں فیط به .و 
پدور بماد الإنسان القديم أنه بهذه LSE‏ 
بصع فا : ذلك أن الكلمة كات توظث ترظیغاً 
عملیا على نحو ل بنج له فرصة الإمعان فى تبره 
اللغوى فى حد ذانه jy‏ أبعاده الرمزية 


ولم بصي تمي الإنسان القدیم bese YE‏ 
اتعزل عن وظيفته Hal‏ بعد ۔ وأصبح بنظر له 


فى حد الہ بوصفہ إمكانياث لنوية تعن یا 
071ھ 
ولاربیة 


س اسان الخديث بيعيد عن اسان CAB‏ 
فى كونه جد فى WB‏ وسيلة gol‏ المبير عن موققه 
اس اندودوالکرف الطلق Sally.‏ الوحید یبا 

الإنان الحديث بعى تام أن ما بیدعہ مز 
ال نما هو نی - ون هلا افز لیس هر 


الواقع . إنه قريب مته ولکٹہ بعید عنه . وهو يستعين 
بلغة الواقع وأشيائه اانحسوسة . ولكنه یشکل اللغة عل 
نو عالف , کا یکسب الأشیاء ممتى عاقاً . وهذا 
SH‏ مرة أخرى أن gat‏ الفنى لا تدرك لته إلا 
عندما يتعزل عن الوظيفة العملية ۔ 


والشعر من gal‏ الفنون القولية . وقد مر الإنسان 
هدیم برحل کار تقدما کان يدرك فیا که الف 
أن ما يعبر عنه بالشعر تالف ما يعبر عنه بغي الشعر 


الأدية الفبة الأخرى ‏ قيه من bee‏ 


يمه قابلا للحفظ والترجيع ۰ بل مغريا بالحفظ 
والترجيع . فان هذا يؤكد أن للشمر مكانة لغرية 
خاصة فى عالم ایب 


ومن هنا كان البحث الدائب عن مفهوم الشمر 
قدا وحن .وم يكن هناك عصر من العصور ل 
يثخل ليه شاد رالفلاسقة أشهم مفهرم اش 
ركان هذا الفهوم بزكز فى معظمہ إما فى شکل الشعر 


Bay‏ إيداعه . أو حول AUN fle‏ ولال 
ae‏ القاد بطيعة لفة الشمر 


اخبال . ويمال الراقع الاجقاعي ۔ 
طاقات اللقة فى حد ابا . 


ثم أخيرا مال 


sit‏ يقرأ الشعر و 


شل wie‏ - رما ٹم يشفل الق 


أنفسهم بهذا كله . بقدر ما يدث الیوم ومنذ سئوات 


!راز لغة الشعر یوصقھا عمنبة مندة من 3 
الإبداع إن مرحلة الإبداع . ge‏ تمل إن قاري 


يستعيدها من خلال لفة خاصة عل اشتوی Sail‏ 


بك الكلام عن علم الأدب کیا تال الکلام عن عل 


الم بوصفه نامام الأنظمة الأدية . Bd‏ من 


ريما كان من الکلام الماد أن پذکر فى هلا 
أن نقد لغة شم . على هذا الأماس .نا 
فى حفن الأبعاث اللقوية abt‏ 


Aer) 


رکات الإنادة الأرل 


دی سوسیر 


خری فوضحوا أن اللفة 
كنظام ليست سوی نصور ذهنی + ذ لا يتحقق هذا 
إلا فى إطار ار . وإذا کنا تيدف إلى إثراء 
الأعاث ah‏ ۔ فلايد ae‏ امن قصل ابا 

یق عل النظام ۔ 


آنا لابد أن بحث 


التشريع . والحديث عن 
والتزكيب التعمد عن البناء gi‏ 


عن التغير فى إطار النظام 


وتعد صیفة یاکیسون البلورة 'النظرية حاصیة 
کلام GUNN ban ta ally . eddy‏ 
الثلاثة المتشابكة فى عملية الكلام . فالكلام 
مرسل وستقبل . ولا تنم عملية الاتصال 
خلال Oe‏ عوامل أخری هى الشفرة 
اال ۔ إن ائرسل جص بالرظيفة الافعالیة ۔ کا 


ولا تعد اللغة ق Woe‏ جرد واسطة بين 
أن لاجد ا 


أى أن التعبير الأدنى 6 دینامیة داخطية ترد الجزه 
إل الكل والکل إلى الجزء 


بیة فحسب . بل حت المال لقاش 
العلمى والی فبا بختص بطینة اللفة hay‏ فى كل 
قط gal‏ .اوق مدى الاتلاف الى یز بين 
الأجناس الأدية بناء عل طربقة الترظيف نوی 


کل جنس على حدة 


1p‏ کان المیل الأدى 

ا ene‏ 
پل SEV DG‏ رف إلى ظروف زء 
bch, Eps, Ls,‏ اغدث sit‏ لاب أن 
سم UU ISIS‏ والخصوصية هر 
لی بر موقت القاعل على الینوی LEM‏ 
کرای )شال Mba‏ رتفا جدليا 
يتحول إلى معنى ‏ إذا كان هذا الإجراء FSA‏ 
فنى فى أى عمل al‏ . فا تصاءل بعد 


یا كان نوعه . بدوژ 
أو قاعل وحدث . وما 


۳ 
ذلك : ولكن ما الخصوصية اللغویة الى جعلت من 
الم فا أدیا مزا ؟ 


ولكى نيب عن هذا السؤالالابد أن نفع 
نصب أعبتا الاعتبارات الأولية الآنية 


لا بكون هناك شعر . ونيد عملية العارضة للغة 
العادیة عندما يتصدر النظم التغمى لفة الشمر 


عندما تدخل فى نسيج الشعر يصبح الدلول Ds‏ 
لول آخر .لا بالصمت يقف فى علاقته القوبة مع 


العادى إلى نم ped‏ منه فى الوقت تفس 
حزمة من العلامات ذات الوحدة الدلالية ومعنى 
کل tad‏ هی اق سد UO‏ رحدة 


وفذا فإنه بدون sell‏ 
السیمیولوجی أو العلادى فى بل العر .بقل 
التحليل محصوراً إما فى الإطار الشکل الصرف . أو 
أنه يتحو منحى نفسیا أو إیدیولوجیا فى البحث عن 
اغتوی . أما إذا تناولنا العمل الشعری من وجهة نظر 
te‏ أى من حيث إنه يعمد إلى لق لغة 
جديدة من العلامات . فإنا عندلذ ندرك الوجود 
الذاق المستغل للقصيدة . کا آنا لستطيع أن تفع 
أبدينا على دينامية اللغة ای تتحراۂ بداحل النصی 
وهنا يتف الشعر مع اللغة فى كونها أصلا نظاما ن 


العلاماث . ولكن ينا نجد اللفة fe‏ بتالج هذه 
i‏ 


رة ۔ بينم الشعر بعمليتها وبإمكانية ناه علامات 
جديدة ونظام جديد ها . وكل هذا يزكد PEM‏ 
الأول تشم ٠‏ وهو أنه عام مصنوع من الق 
اللفری وہنکس هذا القهرم ال مع كلمة 
Poiesis‏ ف اللغة اليرنائبة . 0 
si + 8‏ أن يصح 


5 لغة العلامات مد صفره 
على مستريات ٠ Hse‏ فهو ae,‏ عندما بتع اللفة 
he Se‏ ور با مل ae‏ كد 


عنم بعلم الأسلوب والبلاغة . ثم هو يتعلمها فى 
أعل ستويتا ف الشعر. ويكنا أن قول إن اسان 


Mh fy ٠ 

للطيعة > مثل جوجر ley‏ . وهر بتع العامة السبية 
أى تلك الى ايكون ينا ویب 
موضوعها سیب . مثل علامة الاتاج Aly‏ ولفة 
التعجب . ال غير ذلك . وهر fos‏ العلامة الرمزیة 
عندما يتل العلامات اللصطلح پیا على معن عد . 
میم عن الرأى . وعندما بعلم أن 


we 


زج بين وظائفها العملية والدلالية واتزکییة . وسواء 
انف القاد على أن العلامة فى الشعر ذات علاقة و 
ما . أو أن حقيقتها کل فيا فى حد BBY‏ 
العلامات عندما يجتمع بعضها إلى بعضى ۔ لايد أن 
يكون فا ف AYN‏ دلالة عددة 


نت الإجراء الأول والثانى فى عملية الشمر 
إل الأناس الأول للشعر وه ما یسم wk‏ 
Ses. Aktuatisieruny sick‏ 
ge‏ إحالة الکلمة من مجرد كونها علامة لکی 
تصبح شیٹا بدرك . فکلات الازواء والصست 
gy aN,‏ الى قدمناها فى اال الا 
عل سيل الخال . قد pees‏ 
الوم E‏ 


وكا يحدث التحقق عل مستوى العلامة لمفردة .. 
كذلك يدث على مسترى pad‏ . فإذا كانت اللفة 
ذات معبار واحد مال الشاعر إل SIAN‏ عنها . كما 
حدث مع الشعراہ القدامی ۰ على سیل الال ۔ 
کات الحرافاتهم. عن معبار لفة الشعر بر ضجة 
a‏ ما عندما يكون للفة معياران . فمندلذ قد 
پنجہ الشاعر إلى استخدام اللفة العادية ٠‏ امع 
إشباعها ٠‏ فى إطار التعبير الشعرى 


پقول الشاعر على سبيل الال : 
كل نی جف مات 
كل شی مات حنی AS‏ 
الذى فات وما ل يأت مات 


فنحن هنا نقرب فى ابر من اللفة العادبة 
ولكن هذه الغة المادبة عندما تتقل إل الشعر تدمج 


معہ فى إطار إجراء اله ولس . وق هله الا 
حدث إشباع A‏ العادية عن طريق التكرار Spal‏ 
الواحد . والسجع الامتبلالى . والربط بين الکلات 


ذاث الأصواث والدلالات للتائلة ۔ 
طريق Ja‏ الكلمة من الدلاة أ 
ال العادية 


الشمر إذن برفع عن ال العادية 
عندما يشركها فى السلیة 
بالشاعر فى النباية 


اننمر ۔ وهو ما یسی AN‏ اهتلبق 


بط . قإذا كان عنصر الاختيار من بين 
فى فلك واحد من امن له 


ساس تاتون اتطابق 
أن يتطابق ما على الضلع العمودى تماما على الضاع 
AN‏ ۰ بعیث تتظم الكلمة مع ما تلا ومع ما 


يدها فى السياق التوی والصوق . وغیث نمو 


بين عناصر التزكيب على المسترى الصوق 
والتركيى والسيميولوجى من خلال التكامل أو 
التعارض أو التشكيل التصویری 


. ون امد 


ون 5 ی هر 3 
تربط SED Cyne‏ من الصور . ثم ما ذاکانت 
IS‏ ای ار عم 
Gedy‏ ف لاه ام 
الوظالف 

وسنحاول أن جیپ عن هذه التساؤلات من 
خلال تموذج تطبیق هو مقطع من قصيدة مذ كرات 
لك عجب بن الخصيب اللشاعر صلاح عبد 
الصبور . بقول الشاعر فى مطلع القصيدة 
مات اللك الغازی 
مات اللك الصائح 
صاحت igh‏ متا صیحا ملهوفا 
رقف الشعراء أمام یاب صفوفا 
وندحرجت الأبيات ألرفا 
تبكى الملك الطاهر حنى فى الموت 
ونمجد آماء علیفتہ الملك العادل 
ونرواح فى نرات الصوت 
صوت وان 
هناء مما ذاك العزاء القدما 


صرت فرحان 

فا عبس احزون حتی تما 
صوت رياد 

أنت هلال آزهر اللون مشرق 
صوت ان 

وكان أبوك الیدر يلمح ف ال 
صوت قضیان 

وأنت كليث الغاب همك همه 


صرت بالدمعة نديان 

ركان الليك الراحل الیرم قشما 

صوت فياض بالاحزان 

ركان أبوك all‏ قد فاضي i‏ 

صرت برط حتى قرب القافية الیمیة 
فحیت من سبط سليل أشاوس 

كرام سجاباھم 

وبورك من ها 

ازما أضجر هذى القافية Ch‏ 

زان بسکت هذا الشاعر حنى يفني حرف الي 


خیط العلاماك بیدا بالاخبار الأول ASE‏ 
الأول انى حددث زس النغم : مات اللك الغازی ۔ 
مات اللك الصالح . بند الحيط اپختار أكار 
الكلات قدرة عل التحميل المنوی واندلال 
والایقاعی . فإذا Age‏ ار تطیع تماما مع 
الیاق لا الممتد Ge‏ ينتبى إلى الکلات التي 
أغلفت العنی وصعدته إلى الباية وهى : لن يسكت 
هذا الشاعر حتی یفنی حرف للم ٠‏ . عندائذ يصبح 
حرف الیم . وهو حرف الروى ٠‏ علامة للمعنی الكل 
الى gat‏ كل مدلولات الملامات اللقوية SAN‏ 


ای السابت مع سياق القصيدة منذ البداية . 


وعندما بدأ الشاعر نار لغة قصيدته . وجد نفسه 
بستند إل ممبارین للة : ال القديمة واللغة 
ab!‏ . وتقف اللغة القديمة هنا لا بوصفها محرد 
معیار لغوی ۰ بل يحمّلها الشاعر ما هو أبعد من 
ذلك . لقد أصبحت اللغة القديمة علامة عل كل ما 
هو قديم بال . أصبحث علامة على تلك الأصوات 
الصاخية الجوفاء الالية من الصدق . إا bp‏ 
الكررة all‏ ات لا ثبی إلا بسفوط حرف الیم من 
ال . وهكذا تند قافية الم بين الأسطر ٹل لا اية 
ظاهرة الفاق ولا ابة الصطب الاجوف 

وبين أسطر العبار القدیم للغة الذى أشبعه الشاعر 
بالتكرار الصو . بر اللغة الحديئة .با اللغة الى 
تفت معارضة للغة القدية لا على مستوى الواقع ؛ فا 
هذا پریدہ الشاعر . بل على المستوى العلانى 
والدلال . فينا ثقف لغة ام القديم علامة عل 
الصخب الأجوف : اثقف لغة الشعر الجديد Bole‏ 
على الصوت اغامس الذى لا يمكن أن يعلو إلى حد 
الصخب . ويها تقف لغة الشمر القديم علامة على 
الزيف ۰ تقف لغة الشمر اخدید علامة على الح 
والصدق . ومکذا تداخل أصوات اللغة بين 
الصخب ولفسس + والزبنة والصدق . حتى تأ BI‏ 
الصوت_الصاخب فى اللباية موحية بالامتداد . 
فيقطمها الصوت الامس بالتعليق عل المقيقة 
الكثية 


الشاعر إذن يسيرفى إجراءات الشعر خطوة خطوة. 
فى سيل تحقيق أسه . فهو فى الرحلة الأول یسیع 
1 الأميات خلف الروت . تم بی SAS‏ 

انی لم تکنمل بعد . So‏ إذا اکتملت التشکیلات فى 
تصوره . إذا به فى الرحلة الالية یی الكلات فى حد 
اتا وبلح على الكلمة لی حدم . ف ۰ 
مقصد الروح + لأن هذه الكلمة هی التى تصنع 
الیٹکیل التہال الذى بسك بمركة الروح وبواعث 
هذه الحركة على الستوى الواقعى اغدود وع 
المستوى الكوف المطلق . وتسم هذه ا خطوۃ برمزيتها + 
إذ بعیل الشاعر فا الكلمة بوصفها علامة على دال 


وننتہی هذه الإجراءات بتحقیق الأساس الأول 
اللشمر وهو التحقق . أى تحقق al‏ متجندا J‏ 
شکل أشياء وشخوص تمس وتکلم لفة تفيض 
بالتوتر بين المرفوض والقبول ۰ والسطحية والعمق ٠‏ 
bly‏ والطلق 

ولعل ف هذا ردا عل من يتحدثون عن علم الشعر 
التولبدى با عاث اللغة دی والتحويلية.. فلم 
الشعر عند ay‏ علم نجريى يقدم نظرية فى التص 
الا . ستفيدا من التائج الت توصل 
اللغوبون . وتلخص آراء شش فى النقاط التالية 


gl‏ فالشعر مرتبط باللفة الطيعية ولكته 
at‏ بالنسبة لها تطفل علي 

۲ - أى اغراف عن اللفة الطبيعيةالابد أ 
فى الشمر فى نظام . oy‏ قواعد هذا النظام i‏ 
ولا بعد غریا فيه إلاما يقابل النحو التحويل ۔ وق 
هذه ULI‏ يكون Je‏ الشمر بأدوات لغویة 

۴ - بعد الشعر التوليدى نظاما YE‏ من القواعد 
بربط بنظام قواعد الفة الطبيعية ٠‏ وفذا فته من 
الممكن اخثبار قدرة القواعد الأول ابناء الجملة 
العادية فى إطار النظام الشعرى 

على أن الحق يقال إن مثل هذه الآراء وانظریات 
الغوية لم مرج إلى حيز EM‏ الواسع ٠‏ بل ظلت 

ار انظری . الام الى حدا 

ب ان ديك ٠‏ أن بعلن أن هذه انظریات 
إشكالا نطمع فى أن ید له حلا مع لین 


على أنه يرد عل هزلاء لین بأن SAN‏ 
الشعر لا يمكن أن یکون موازیا للتحو Sale‏ 
واتحویل . ذلك له يصعب أن تحدد قى الشعر نا 
إا كانت فته متحرقة عن لفة الکلام العادى وعن 
الاير اللغوية آم عن 


اللعابیر الأدبية بصفة عامة 


ما pl ge‏ حقا هو آن ابال کل 
اتشکیلات اللغوية فى کل مستوياتها ووظائفها 
أجل تحمیل WW‏ وظيفة إشارية 


إن اللفة المستعملة فى الشعر تعد WAI‏ عن ۔ 


وفنا ob‏ التجديد مراقق النشعر فى جب 
عصوره + ونعنى بذلك تجديد العلامة اللغوية ال 
الاستخدام الشعرى .ولا یعنی التجديد خلق علامات 
ومزیة ومرجعية وأيقونية جديدة قحب ۔ بل يع 
تنيع وظائق هذه العلامات المستخدمة 


ولنظر كيف وظف الشاعر كلمة القراع ٠‏ عل 
سيل الثال . فى القصيدة الثالية تحت عنوان «کان 
یلا 


للا شع الشجويتم الأنیاء 
عضب الم حناياه قفر الندماء 
تحت جنح من سوادہ 

فراع فى افوا 

وذراع تترغ التجمة من صدر السماء 
وذراع ندفع الريح وتجرى فوق ماء 
کر 

وفراع فى بيع التهداء 

وفراع فى نیع من مداده 

ترسم اخرف بقلب الشعراء 

رفراع فى فراع فلع 

دل ق رھ 

فردی عا bie‏ 

مستعار الب مطلوب ال 
افاستفاقت KS‏ 
Jel anal sam,‏ دعام 

سر ely‏ اس 


ٹم تظر كيف وظفت كلمة الذراع فى مثال من الشعر 
القديم . وهی أبيات تروی لأنى الأسرد الدؤل .. 
یقول فیا 
بليت بصاحب. إن أدن شيا 
ايض فى مادق تراما 
oy‏ أبسط له فى الود فرعا 
يزدى فوق فيس الع باما 
أبت فی لے إلا انياما 
ونان تفه إلا استناعا 
علانا جاهد دنو sly‏ 
افذلك ما استطعت وما استقاعا 


وقد لاتسعفا الذاكرة بمزيد من الاستشهاد الڈی 
توظف فيه od‏ الكلمة بذائها ٠‏ ولکتا نشور 
الامتخدام اٹرومانسی لما ہو قريب منها مثل كلم 


كف وید . وٹال هذا 
ily‏ شت على السربداه 
ركذلك : وأقداح رق BE‏ الطفاہ 


أيفا : كل کف لھا البغی EBS‏ 


فهذا الاستخدام التنوع للكلمة ۰ كمجرد مثال ٠‏ 
das,‏ توظيفها . فهى عند أنى الأسود 
استخدمت استخداما مجازیا ولم تجاوز الواقع کنیا 


آدٹ الغرض متا 


7 وهی فی الشمر tad‏ 
استخدمت فى الإطار الامتعاری أو اتصویری 
اخدود . أما فى الشمر الجديد ققد أطلق الشاعر العنان 


الاستخدامها . فإذا بالأذرع dat‏ مثلة کل 
الأصدقاء gh‏ أصابها الإحباط . فإذا كل ذراع تشي 
إل موقف نفسی معين . فننوعت إثر ذلك الواقف 
النفسية نيما لتكرار الكلمة فى اليا الشعرى ۔ ولا 
یعنی هذا أن الشعر الجديد لا پستخدم الكلمة 
استخداما مجازيا أو استعاريا ۔ ولكن ما نود أن تقول 
هو أن استخدام الشاعر للكلمة فى إطار علامی حدود 


فهل کت بعد ذلك أن نتحدث عن عل الشعر 

ی افرع عن النحو النوليدى ؟ إن الأعاث 
& تعجز بدون شك عن الکشف عن 
مین الشعر .و ین إلا أن بحث عن الشاعریة ف 
هذا الكم افائل من الوظائف النی بزدیا SAS‏ 
عملية الانصال. وف هذا يفرل دیرا 
Dubois‏ ممعارضاكلية رأى اللغويين : »ليست 
وظبفة لغة الشعر مرجمیة , Why‏ تکون وظيفة BN‏ 
مرجعية إذا لم تكن شم . وهذا ما يجعل لغة الشعر 
غير مؤهلة لن تكون لغة اتصال . فإما أن توصل لغة 
الشعر الكثير أو لا نوصل شب . إن لغة انشعر لا توصل 
إلا نفسها . بل Se‏ أن نقول Yl‏ توصل نفسها إل 
تفسها . وهذه العملية للاتصال الداخل فى لفة الشعر 
هى الأساس الحقيق لشكل الشعر. فالشاعر عندما 
برغم عملياث الطابقة بين الوظائف العددة للغة ٠‏ 
عل التزحزح من مستوى ATS!‏ یغلق الكلام عل 
نفسه . وهذا التكوين الخلق على ذائه هو ما نسميه 
ا 

عل أن i‏ الشعربة إلى حد أن تصیج 
وظيفتها لا تتجاوز ذائها . وهى ما يسمى عند اللعض 
الرظيقة المالبة . يسلب الشعر فونه . ولفد اکلہ 
لونمان أن نظام العلامات فى الشعر . وعملية ا حلق 
المستمرة هذا النظام . ينبفى أن يعنيا السؤال عن 
الحتوی وبناء هذا افترى . ولا فإنه برد عل الرأيين 
السابقين بقوله 


-١‏ إن الشعر ئيس كأى لفة فنية أخرى . بل هو 
كشف عن القدرة اللغوية عند OLY‏ وعن 
قدرته على استخدام العلامات النغویة لترصيل 
للعرقة إلى جانب التوصيل ال . 
للشعر ھی ای نسمیا الخاصية الخالقة الإبداعية 


وهذه الخاصية 


وها ما تعیه باصطلاج التحميل 


الوظيق 


ow aes 
الكف صغيرة‎ 2 


من بین الوسطی والسبابة they‏ 
اپتسرب فی الرمل کلام 

ونظل فتزة نقلب المنى بين العلامات الأبقوية 
والدلالية والسبية . فإذا بنا نکتشف أن العنی عو 


مزیج منها جمیعا وان ظل St‏ منبا 

أنا عندما خف التحميل عن العلامات ٠‏ فإن 
الشاعر فى هذه اخالة يستعيض عنه بعملية مز 
عل حساب التحميل . ومثال هذا قول 
لا رج من ينك 
لا داعي أن تخرج من 
اقبع فى ركن منه وأوصد بابك 
مثل القايع فى داره 


الوظائف التصويرية WV ally‏ والمرجعية فى آن واحد 


على ذلك op‏ مرقف ال 


من علر BN‏ 


2 بن علاقة عام ABN‏ بعلم اللغة بقال عر 
علاقة علم الشعر بعلم العلامة ‏ فالعلا 
من الآخر إذا oad‏ علم العلامة aol‏ 


أرلا: إن علم العلامة هو عل الان Uh‏ 


للعلامات والعلاقات المتداخلة بينا . وا 


لغة الشعر سوی علامات VE‏ عتلفة . 


ٹانیا : إن علم العلامة هو عام نیم العلامات 


ورف وبسطها فى سان Hae‏ أو هو یر 
آعر علم اسان الحضارية فى es‏ حوفا 
ومن الطیعی أن یکون لیر الأدی . أبا 
كان نوعه . ite‏ لا يتجزأ من هذا العلم 
hy‏ تحدد WIN Jo‏ يلين Wil‏ 


فعندلة يفيد علم العلامة من الشعر 
يفيد الشعر من عار العلامة 


۱ سشايع اصل صرق (LE)‏ ست :۹۰۲۱۰۷ We?‏ الال 
القاهرة - ey‏ مصےرال روص ےھ 


تدم لأعزائهاالقراء: 
اسم الکتاب 


الأصبول الضفنیح للشعر الجاهلى 
ابن حمدیس الصبقلى : حیاتد من شع 


وا یور FR par‏ الرقمية SpE‏ رل 
رپ‌اعیاست alt)‏ ترجمھا نضلما عن الفارسین الشاعر 
سعرحص‌لي ( دسیون شر ) 

زدسوان قحسر) 

( ديسون شعر) 

ردسوان ق و 

ردهون شعسر ) 

( مسرجية شعربية ) 


80586200000 


روق جوييدة 
الإستاذ فتاروق جویید 


الاستاذ فاروق جوبيد ة: 


١‏ إن هذا اوقت وقت الشعر لأنه زمن تجدید الحياة وهر أيضا وقت الشعر لأنه زمن الحركة والمغامرۃ 
غوصا إلى الداخل . يدعونا الى Labi SES)‏ فبه روجودنا الذى رفض الاستسلام ۔ بل أصر على اير 
والاعلان عن أزمته . وعن تورطنا معه . فاضطرنا إلى محابهة أنفسنا . ونحن إذ نواجه أنفسنا وتصادمها - 
فلاشی كالشعر بغوص لیکشف مادفناه فى أعاقنا عبر الزمن المعلوم . وما أشبعناه وہا وإخصفاء وتغريا 
فوقت الشعرابضا هو زمن اکتشاف الذات . إنه وقت محتاج إلى رزيا ترسم بل التقبل . والشعر هو 
الجسر بحو هذه الرؤيا . إنه وقت انفجار الشعر المروع pad‏ لأنه زم رک ار خر المستفيل 9٠0.‏ 


نلك كلات للشاعرة والناقدة والباحثة الفلسطينية 
سلمی المتضراء الیوسی . وهی AS‏ تكد WHEL‏ 
العميق بدور الشعر فى تفم الواقع . ولقد دفعها هذا * 


المسنفيضة عن الجاهاث الشعر العرنى الحديث . ولقد 


صدرت الدراسة dal‏ الإنجليزية عام ۱۹۷۷ عن دار 


Journal of Arabic Literature‏ بھی واحدة 
أهم الدورياث الأجنية التخصصة فى الارب 
مرن ٠‏ ون دراسة سلمی الحضراء فى جزین 
‘Trends and Movements in Modern’ Jiya‏ 
Arabic Poetry‏ 


بن الباحثة زمنا وجھدا دؤوبا 


GA‏ العاصر وائماھاتا ف 


وم TTS‏ ٹیڈ 
القبل من شأنه فى تقديم الأدب العرى إل كرئ 
أجنى ؛ ورجهت - فى ذلك - مشکلات عدة عن 
ينها تباین لاج الفكرية واقافیة ٠‏ وصعوية ازجم 
الإبداعية الى تؤدى روح اقصوص الشعرية + 
فاتقط ظلال SUS‏ ودرجات التنوع فى انم 
وعناك مشكلة أخرى pal‏ من مشکلات الترجمة + 
بی مشكلة نج الق واجھتیا سلمی اخضراه 
بطریقبا الخاصة . إن کابیا يدرس مجموعة عن 
الانجاعات والمراحمل: تمتد فى مان وللکان ونخوی 
عددا هائلا من الشعراء » يصعب استقصاء المادة 
اشعرية الى أبدعها کل منم ۔ 
أن سلمى الحضراء كانت تحاول أن تصل ما بين الشعر 
والومی القدی ؛ تریدت صعوبة الشکلات ال 
بطرحها اليج . وتضح هذه الصعوبة عتدما يتارم 
الأمر دراسة الاتجاعات والحركات فى الشعر UA‏ 
اخديث ؛ إذ لا يمكن أن تتم هذه الدراسة دون 
فحص دقيق وتحلیل هادی للعلاقة بين القديم والمدید 
سن ناحية ٠‏ والعلاقة بين حرکات التجديد والتأثر 
بلاق الغرية من ناحیة Mist‏ . ولامناص فى هم 
الحالة من مناقشة العلاقات التشابكة بين فن عميق 
الجذور فى الثقافة المریة وبين نظيره ق الأدب 
cal‏ وهی مخامرة اجنازتا بنجاح مفاوت 
دراسات أخرى استطاعت أن تلاس تخوم هذه 
شلات الحرجة ٠‏ وتم یادها وج برؤية 


عددة' 


9 تالیت : 


سلعی الخضراء!ا الجیوی 


وتيع سلمی الحضراء ا بھی فى التصول اس 
الأول من كتابها منہجا ناریا وصفیا يعرف بتفاصيل 
التجربة الشعرية والحركة اللقدية فى ملف البلاد 
العربية من خلال منظور يتسم بالإحاطة الوسوعیة 
دون الغوص إلى أعاق الظاهرة . وتظهر قدراتها 
شميزة فى التعامل مع حشد هائل من العلومات بغطى 
العام مرن جٹرافیا ويمتد عبر مساحة زمنية جاوز 
os‏ 

ثم تتحول الباحثة عن هذا النيج - فى الفصلين 
الأخيرين - لتحلل إرهاصاث Sp‏ الشعر الجديد 

من أواخر الأربينيات 1 


+ فترصد الحركة فى 
بحملها وتصل إلى الكثير من الأحكام الصائبة hg‏ 
کا تو الكائية اھقاما كبيرا بالتوئيق : ونعد هوامش 
إل جانب ملحفانه التفسيرية 
وائیلیوجرانیا وكشاف الأعاء » الاما علميا ومرجحی 
قیا۔ 


لكاب وبراجمه . 


وتشير الاستة ٠‏ فى الفصل الأول ۰ راقع BURN‏ 
العرية فى القرن الثامن عشر Wty‏ بالطابع الدب 
مثا تشير إلى ظهور حرکة إحياء انار فى القرن اس 
عشر فى كتاباث الطهطاوى ورواد النبضة الا 
سوریا ولینان على نحو استلزم الوقوف على بوادر 


رك 
التقدية فى إسهام الشیخ حسین الرصنی وجورجی 


وفرح أنطون ویعقرب صروف وغيوهم . لکن 
بخ اخركة الأدية فى هذه الرحاة يظهر مدی سطوة 


wa 


القبضة الکلاسیکیة النى شكلت نسیج القن الشعرى 
عل امتداد تاریخ الطریل للشعر العرق . صحيح أن 
العلاقة 
A)‏ صق 
(۱۸۷۱ - ۱۹۴۲ ) بازاث الشعری القديم زودت 


فى الصباغة والأشلوب Sy‏ القبضة 


الجدبدة Gi‏ أقامها أحمد شوق 


هس اين 


وق الوقت الذى بلغث فيه المدرسة 


تالقها و مطلع الفرن أحذت الرومانسية تتسرب ال 
الشعر المرن وتظهر على استحیاء فى شمر ليل مطرا 

(۱۸۸۹۔ ۱۹۳۰) . ولاحظ الباحثة أن مطران ل 
یکن رومانسیا بالمفهوم الغرق اع 
الشخصى والخرارة . وظل محافظا على سمة كلاسيكية 
هام ؛ تتمثل فى التوازن بين الشکل وافتوی والفکر 
والعاطفة : ولکنه حاول - رغم ذلك - کسر جمود 
التفلید . وتتعرضر بة المناقشة ples‏ الکر 
بالأفكار والأشكال الجديدة فى کتابات بعض التقاد 


yf‏ بالافة الغربية مثل تجیپ حداد وروحی 
الخالدى وسلم الستانی 


وإذا كانت حركة الشعر الحدیث نشيه - على حد 
فول الكائبة  SA‏ نہر متسع ۔ يشق طریقہ من بل 
عربى إلى آخر. تغذيه وتعدل سارہ التجارب 
الشمرية الفامة فى تلف البلاد ام 
شعر لهجر من أهم الروافد الى شقت سار عميقا 
ومتمیزا فى جسد اخرکة الام . ويا اطلق الشمراء 
العرب فى أمریکا الشمالیة عنان التبار الرومائسى آسهم 
ad‏ اللهجر اون - بدورهم - فى دید PA‏ 


واستخدام الصور الردة واقتحام عوالم جديا 


وإضافة عنصرى الیویۂ واللقائية Ag‏ 
خصوصا فى شم لاس قرحات ۰ والاهقام بالقضايا 
الاجتاعية والقومية والمزج یا وبين القضابا السیاسیة 
وائدیئیة . خصوصا فى شمر رشيد سلیم الخورى ٠‏ 
الى کان بداية لدخول المصطلح اللسيحى ق معجم 


الشعر للعاصر 


۸۰ 


السسخط ملقد الاجیاعیة والفبة الجامدة يمد 
لكل ٠ les) Sa‏ إذ تتجل عند ین 
is‏ ۷8۵ ) ف انساع منظور الرؤية 
lak, Seed,‏ اتور ۔ لول مرة فى 
oes STON‏ عام 
٩۱۸‏ (۱۹۱ منأثرا بوالشر ویتان + وتظهر ف 


وو هعيب رصن ١١‏ ) نيم 
الشعر ly‏ وصورہ وبوضوعانه ۰ وتثيره فى بعث 
ابار ار 


pale‏ کتابات ميخائيل نیمه (۱۸۸۹ - ؟) فى 
pit‏ سلات العقل العرى وخلق حساسية جديدة 
ندفم بالشعر ليكون معا عن تارب الإنسان الروحية 
العميقة وموقفه من الب ٠‏ مستعينا انم الناعم 
والإيفاع SLI‏ الودود . وييدو فى شمر إییا بو ماضی 
Gig ge ) ۷ - 4۹۰ (‏ الوروثة 
والمكتسية . ومن أهم إسهامات شعراء المهجر الثمالين 
تکوین جاعة 


نشر الوعی بائقد الحديث 


الرابطة القلمية الى ساهم أعضاؤها فى 


وإصدار دوربات 


متخصصة فى القد والشعر مثل السائح والقنون 


لقد أدى تراکم هذه الهغيرات وتفاعلها تحت 

لح قشرة الركود افشة فى العقد الثافى د وازدياد 
وعى Gah Gat‏ بوطأة الأوضاع السباسية 
والاجياعية ٠‏ وتعرفه على محریات العصر بنسب 
ple‏ : أدث هده الظروف مجدمعة إلى حول حاسم 


افة العربية ٠‏ بدت إرهاصاته فى رومانسية 
المغفوطى ۰ رکتابات طه حسين النظرية وا 
وتلاحق إيقاعه فى إسهاء مدرسة الديوان . وإذا كان 
عله حسين قد رفع معول التغير يجسارة Sp‏ دعائم 
الوروث »فان آرامہ الخاصة باتتماء مصر الق 
والحضارى قد أدت حا تزعم الكابة فى الفصل 
الاك من الدراسة - إلى ضعف ارتباط الأدياء 
المصر بین بیقیة العالم ap‏ ء وانغلاق حركة القد فى 


مصر على ذاتها . رکذلك أدى اخنيا 
الا تجاه حركة PS‏ 


۱ عافظا : وان لل‎ Gy 
الجديد إل تیه عن موقع الريادة لقضية تجدید‎ 
الفكر والأدب العرف‎ 


الشعرية بالقياس إلى الفكر القدی, القد مد 
عبد الرحمن شکری (۱۸۸۹ ۔ CPA‏ 
وجطہ فى مصاف teil)‏ 


ودعا Si‏ القوص ل 


لوجدان والكشف عن أعاق الفس الإإسانية . مللا 


لغابة . إلا أنه لم يرج فى be‏ تجريته الشعرية عن 
الشكل التفليدى وائسم شعره بالتكلف وضعف ال 

لند شارك إبراهم عبد الادر Silt‏ 
VARY‏ 1444) وعباس مود Mall‏ 
(۱۸۸۹ ۔ 1954 ) شكرى في قيادة الحركة النقدية 


فى مطلع «whe‏ وہنا آثر شكرى الازواء . وبرزت 


موعیة SD‏ فى افنٹر . لا جھودہ 
فى مبادین ثلالة : فى لد النظرى حیث حقق 
الكبير فى تحديث نظربة الشمر ؛ وق النقد التطیق 
حيث ساہم تفده العنیف فى نحطم قلاع الكلاسيكية 
الجديدة فأصبح دعامة للهجوم عل الإتباعية بشکل 
عام ؛ وفى أعاله الشعربة الى اتسمت AY‏ 
وإذا كان العقاد قد اعترف فى 
العشرينيات ob‏ أوزا ن الشعر العرفی وقوافيه التقليدية 
تعد تصلح etl‏ عن وعی الشاعر الذى انسمت 
الأدب al‏ والتعرف على 
عرونة أوزان الشعر فيه ؛ فقد اذ فى المتسينيات 
Wy‏ متشددا من حركة الشعر الجديد 


وصحرك الباحثة فى بقية هذا الفصل فى امامین 
برصد أحدها اليار الحافظ ويسجل GU‏ نر 
اخساسیة الشعرية فى كل من العراق وسورية ونان 
"ردن وفلسطين 


ولا ید - فى واقع الأمر اختلافات کیرۃ به 
الإباعین کالکاظمی (۱۸۷۰ - 1980 ) أر الغيمي 
(۱۸۹۰ - ۱۹۹۲ ) ف العراق وبين شكيب آرسلان 


٩ avy‏ فی لان وان نیز پدوی 
ابل (۱۹۰۷ - ؟) فى سوریا بقدرته على الإقلات 
من جمود مدرسة کرد على وتزعتها احافظة . وتفرد. 
الكاتبة مبحٹا طويلا (الصقحات ۲۱۰ - ۲۷۷+ 
الجزه الأول ) EL‏ تریة بدوى JA‏ والاسنٹھاد 
بانج مطولة من شعره . والواقع أن تجریة پدوی 
الا تخرج فى مجملھا عن خصائص شمر الإحباليين 
ولا مبرر للإفاضة فى مناقشتها سوى إعجاب الکاتیة 
الشخصی بشعرہ » عل نو يكشف عن عدم اتساق 
ll‏ واضطراب ell‏ النقدية فی تا 


تقد أدث عوامل سبة الشعر یا 
فى العراق . مہا انتقال التقل الشعری من مراکزه 
الشیعیة فى النجف واخلة إل بغداد ۔ وارتباط الشعر 
بالظروف _السباسبة والاجماعية .وين تصدی 
الڑھاوی والرصای sand‏ القم الموروثة ۔ والتعبي. عن 
رد السیاسی والاجماعى ٠‏ وجسارة التجريب > 
دم الاق اتج لس الما كسة الشاعر - البطز 
القوى الذى و صاخیا فى ساحة الدب شاه 
سيف الکلمة - ate‏ بعزوفه وعكرفة عل 


د pil Sp‏ الماصر > 
لشم القضب والرقض الذی ظهر 
کا عکس شعرہ US‏ عاطفبة 
فالفة ٠‏ وقوة فى الإقاع ۰ وثراء فى المعججم الشعرى + 
وحابة فى اختبار الفظ للم اإزل ٠‏ 

الصور ell‏ الجسدة الابضة بالحيوية 


وكذلك تمل تغير الحساسية الشعربة فى لجربة عمر 
أ ريشة (۱۹۰۸ - ؟) فى سوريا ۔ إذ إنه عبر عن 
ری اطسامية جم عن الازدواج بين 


٠.‏ لکن صدفه مع تاقضاته 


فى الشمر ap‏ 
عکست فى شمه القومی والعاطق مزجا من الوافیة 
والروانسية . واستطاعت کصائدہ أن Sangh a‏ 


العضوية فى إضافة حقیقیة إلى Sp‏ الشعر فى عصرہ 


وإذا کات الباحة tel GLE‏ وراه الف 
ا خاص بصوت شعرى مبز فليس ib‏ عبر مناقشة جرب 
شاعر مثل gl‏ العطار (۱۹۱۳ - ؟) وأمين HE‏ 
(۱۹۰۱۔ ؟) فی لينان 
تفر الحساسية الشمرية . ذلك لأن الأول ay‏ 
أن يقدم أي تغير أساسى فى الشعر السورى My‏ 5 
CF‏ نجربة الثانی عن خصائص الشعر الكلاسيكى من 
إحكام الصنعة ٠‏ والتوازن بين الفكر والعاطفة ون 
ال ... الخ" . ویدو أن الفرض الأسامى مز 
ذلك هو جرد تراکم معلومات تفصیلیة وفق GE‏ 
اثارینی دون أن تكون غذہ Lag‏ 
دم هدف الدرامۃ 


- فى معرض الحديث عن 


وق لبتان يرز فاصطل صقر 
(۱۸۸4 - ۱۹۹۸) معا عن روح BEARDEN‏ 
+ وظهرت فی شعرہ كلاسيكية عميقة 
الجذور CBF‏ فى الهجة الخطابية والرصانة الغو 
إلى جانب عناصر رومانسية ظهرت فى enh‏ الذائية 
وحبہ للطيعة 


كذلك ظهر الطابع الشمی الأردى بقوة فى شمر 
مصطق وہبی ال (۱۸۹۷ - ۱۹4۹ ) القی ٹل _ 
فيا نرى الباحثة - تجریة فريدة فى الشعر ash‏ 
المعاصر . لقد دفعتہ روحه البوهيمية الطلقة إلى افتقاد 
القدرة على التكبف مع واقعه > فملق وطأة ال 
الروحی والإحساس بالغربة ٠»‏ وانعكس تمرده فى 
دپرانه الوحید «عثيات وادى الاب » الذى نشر 
بعد رقاة صاحیہ . وى فلسطین ظهر راهم طرقان 
(AMY -۱۹۰١(‏ الذى تحدث عن هوم العصر 
رمشاكله Jeb‏ الإطار الكلاسيكى العام + إلى 
جاب طبور Ske ites Feel‏ 
عبد رح عم )80 ۱۹۸۸) وای سلمى 
0 


ولائ “ا بن تلتج“اتاریی ق الفصول 
BLN‏ داح SU‏ حشد الدراسة بتفاصيل 
pla CaaS pele ph‏ ۰ ولکنه 
وعها - فى مواضع كثيرة ‏ بالتكرار والاستطراد وت 
الأحكام التتجزيئية « وعدم اتوصل "إلى رؤية شاملة 
ah‏ التجربة الشعرية العرية فى مملها » كيا تملت 
فى مرحلة بعینا ؛ کا بدا الصراع بين القديم والجديد. 
وكأنه ظاهرة ae‏ تحكها علاقة تجاور ونواز 
متصالح ٠‏ ولیس الاصطدام والتفجر الذى یتج عنه 
غير جذرى لفهرم الحياة ٠‏ وأدوات اليم عن 


ورغم التزام الكائبة نفس اج فى الفصول 
gD‏ إلا یا تقدم فى مطلع التصل الرايع 
بعض التحليلات الباحة عندما تحاول الکشف عن 
خصائص الفركة الرومائسية فى الشعر العرى . وتذهي 
إل أن الرواسية العریة افقدت AY‏ القلسق 
الذى رنکرت عليه al‏ فى رب wi Zk‏ 
ب والاتخلاق المرضى على الذات . لد 
العربية تحمل فى واقع الأمرے بذور 
تدهورها و تعكس موققا صحيا إلا عند المهجريين 
الفين استتدوا إل أساس فکری مستمد من ماج 
ثقافیة عتلفة . ولم ترتبط الرومائسية العربية ب 
السياسى القومی الذى عبر عن الکلامیکیون الجدد 
خلال العقود الأول . ولم یصبح هنا BEN!‏ 
جوهريا YY‏ بعد حرب ۱۹۵۸ عندما نزن 
التضال السياسى بظهور اثیار الواقعی . 


القد جامت Luby‏ العرية ملية اب 
اجتاعية وفنیة ‏ وحققت على الصعيد الاجتاعى ثورۃ 


مات الشعر المعاصر 


على الشرائع والتقاليد وهزت رکود التفكير الائباعی 
وجموده . وحققت - فى ا جال الفنى ‏ تغيرا جومریا 

الغة والصورة والوقف راللهجة 
. اجه الشمر إل الوجدان القردى معدا 
اعر الذاتية ء كا اختنی عنصرا العاطفة 
یل . وتوثق ارتباط الشاعر الوجداق بالطبيعة 
ولقد ظهرت شواهد رومانسية عديدة فى شمر المهجر - 
وق مدرسة الديوان . والتجارب الشعرية التائرۃ ى 
العام رق : ولکن الروناشية امعت 
فى شمر مدرسة أبوللو . خصوصا فى أعال أحمد زکی 
آپو شادی (۱۸۹۲ - ۱۹۰۰) ty‏ عبدالعطی 
اشمشری (۱۹۰۸ ۔ ۱۹۳۸) pals‏ ناجی 
(۱۸۷۸۔ ۱۹۰۳) dey‏ منود سم 
(۱۹۸۹-۱۹۰۱ ) کا تلت فى أعال Jat‏ 
اس أبو شبكة فى لبنان والتیجانی بشي فى 
السودان ومطلق عدا ولكن 


الرومانسیة واجهت مقاومة فى سوریا سیب سيطرة 


على ٠‏ وم تظهر BAS‏ 


یار افافظ لدرسة کرد 
سوی فى أراخر الأربعينيات 


عصرى مستیر أكثر مه شاعرا ما بقوة 
مسار الحركة الشعرية . لقد عبر شعره عن خصائ 

الرومائنیة ويز بجدۂ الفكرة Waly‏ ولكته افد 
الانسجام فى العنی aly‏ العاطق ٠‏ وبدث فيه 
مثالب ضعف الأسلوب واللفة والإيقاع الشعرى 
ركان gl‏ شادی أول من سأ إلى الأساطير البونائية 
pally‏ & القديمة واستخدمها فى قصائده ۰ کا عالج 
الشعر المرسل وان احفظ - مثل التجارب السابقة 
عليه خصوصا عند الزهاوى وشکری - بالشکل 
العمودى والقافية . تقد حاول تتويع استخدام 
البحور داخعل قصيدته ؛ترنیات ST‏ وإذا كانت 
تجاربه لم تحقق نجاحا فبا by ٠‏ بتجاوز oS‏ منها 
الأشكال التقليدية الموشحات رالسمطات . تھی 


- تظل علامات کا تؤكد الكائبة - على طریق البحث 


الدؤوب عن سبل تغير الشكل فى القصيدة العرية 


بظهر فى هذا الجزه - مرة أخرى - النناقض فى 


الشعری فى بقية العالم Map‏ تعود فتؤكد فى 
تقس السباق ‏ دور لة أبرالو الطلبعى فى تشجيع 
الواعب الشابة فى العالم العرفی ۱۱ . وتر 
عل يجربة افمشری وتاجی وطه . وسوا 
من الرومانسية المصرية piles‏ 
اق اليج خصرصا عنم يقابل 
هذا لارور العابر على التجریة الروماشیة ق مر 
إسهاب فى الحديث عن تر إلياس أل Be‏ 


)۱۹٣۷ - ۱۹۰۳(‏ ف لبناد . وتفرد الكاتبة Be‏ 
مطولا (الصفحات 4۲8 - 405 ۰ از )38( 
انناول اهتامات Gh‏ شبكة السياسية والاجماعية . 
واتساع نجرب الروحية وخصوصيتها Fy‏ 
بالتراث المسيحى . ونلاحظ. أن تجریة ألى شيكة ‏ 
رغم atl‏ وقيزها ‏ لا تخرج قى محملھا عن تجرية 
كثير من رومانیی عصره خصوصا شعراء الهجر . 
فضلا عن أن شعره بعكس نزعة کلاسيكية 
BOLI YG."‏ أى ضرورة منيجية 
أو فنية واضحة للإسهاب فق الحديث عن تجريعه ٠‏ 
وتؤدى إلى نشتت المنيج وغیاب افدف ق تبع تطور 
حرکة الشعر*احدیث 


وى ترنس يرز أو القاسم الفاق 
(۱۹۰۹ ۔ ۱۹۴۲ ) صوتا روماتسيا PID‏ پصل 
معاصروه. إلى تقدير عمق ثورته وجسارته الفکریة + 
والفنية ٠‏ فقد کشف فى شعره عن صراع نادر ف 
عصره بين البأس رحب الياة ؛ وعکس شمه 
القومی غضبا ورقضا متفجرا : كا تی يمدة معجمه 
الشعرى وحبوبة صوره وندفق إبقاعه ٠‏ وعمق 
نة ونفاذها فى فصانده ۰ والرؤية الكلية 
اہ والاستجاية التعددة الجواتب انجارب 


واضحة' 


ومن أهم مساهمات السودان فى الحركة By)‏ 
شمر التيجالى پرسف ہشیر (۱۹۱۲ - 1457 ) بکل* 
مافيه من جدید فى اللغة واستخدام للمعجم الصوق 
فى الشعر العرف . وكذلك ظهرت تارب روماشیة 
خافتة عند ديم محمد وعمر اتی فى سوريا وق شمر 
حسين مردان فى العراق .ند رد مردان فى شعرہ عل 
الراقع الاجتاعى والسیاسی وعکس نوعا من 
العدمية « عاودت ظهورها فى شمر الراحل اللاحقة 
کیا ظهرث فی فلسطين موهبة مبزة لت ى أعال 
ملق عبد اخالق 141١‏ 1449 ) الذى عاجله 


ناوت لک 
من أهم Alb‏ الخركة الأدیة العربية تجاور 
الأضداد ونايش التاقضات te‏ سلما فق 


لاحر كه ey‏ لا سا 
تم خلاله عمليات تجاذب وتفاعل وعدم وبا .لا 

تشم طوال الوقت لباق اعطق لقائون التطور 

وکا ما تب حركة أدبية ليست احجاجا على Gad‏ 
ماهو قائم أو كرد فمل له ولكن بفد یرادید 
بجة التعرقی ازثرات خارجية دون أن یون JH‏ 
قائما داخل تیار موجود بالفعل ۰ أو دون أن یکون 


Jab‏ بين هاده 


رات وافیارات الأخرى قد سم 


أو ass‏ . فى الجاهات واضحة 


وتائش الكابة هذه الظاهرة فق لقصل 
الخامس . وتلاحظ أنه فى نفس الرقت الى كانت 
الرومانسية كلس طريقها فى الشعر SoA‏ 


YAY 


العشر ینیات ظهرت فى لبتان تجارب رمزية مبكرة ق 
عام ۱۹۲۵ ف شمر أدبب مظهر العلوف 
(۱۸۸۹ - ۱۹۷۸)۔ وق ییات - وق عام 
۷ على وجه التحدید - صدر نید عقل 
كلفد ( ديواته اتجدلية ٠‏ الذى PA‏ 
فى مقدمته ل يعد مثابة اليان الرمزی (مانيفستو ISB‏ 
الرمزية ) فى الشعر العرى . وواضح فى هذا ليان 
ره بالرمزية القرضية 


وتفرد الكاتبة مبحتا BLY fa‏ جذور الخركة 
الرمزية فى فرشا قى الفرن ناس عشر. وجل أن 
إقحام هذا مر لا دم هدف الدراسة ولا بقدم 


احتجاجا عل موقيل البرجوازية. ونظرت ار 
والادیڈ للحياة وسبادة الاتجاه الواقعیٰ فى الأدب . 
ولم تكن احتجاجا على ضعف الرومانسية المرید 
Sabi Spas,‏ والتجريد والبالفة ف العبير 
راید یی قتا . أو عل عبردية الشمر 
SOs‏ دیدید اللغربة والبلاغية وجرت 
Sieg‏ رن tly‏ جامت الرمزية توا عن 
7 بذ المرية وتطلعها الاق إل 
الفكر ری دون یل حقیق Ad‏ قلستت الجاية 


لقد دعا عقل إلى نف فهوم الشعر . فالشعر 
عنده عملیة إدرالة حدسی العام . يوم فيه الشاعر 
لا تفر . وضعل نویل ماد 
تقديس tr‏ الأعل للجال مدفا انا هذا الشعر 


الذى لا بتمی الشاعر فيه إلى الشاکل الحنيقية 
لعصره . أما شمر عقل قد جاء مصقولا يتميز بدقة 
نحت المبارة وتعدد مضامين الكلمة ۰ ولكته فد 


الكامنة خلف لهال 
وظلت تجریة عفل منعزلة وكأنها تحدث خارج حدود 
این والكان . ويضاف إل تجریة عقل رب رز 
ری لشاعر لبا متمصر هو بشر فارس 
(۱۹۰۷۔ ۱۹۹۳) ۰ واد 
عدودة ایر فی 
أهم الرعات التجربية فى أواخر الأربعينيات تجریة 
الشاعر السوری أورخان ميسر 09119 18 
فى دیوانه «سيريال ء الذى صدر عام ۱۹۵۷ . وتتميز 
التجرية بمحاولة AN US‏ عل النيج Shel‏ 
اللاوعى دون تدخل Salt‏ ولقد اه ميس 
الزكيز والتكثيف فى مقدمة دیون . ويمكن 
رسد gh‏ هذه التزعة ف تارب لاحقة خصوصا عند 


آدوٹیس وشعراء ییات 


الشعر العرنى حركة نقدیة 
Be‏ ساهت فى تفي اضامیة الشعرية وشت 


التغير . وتخطت ثوريتها فى آحیان الإبداع 
وتاقش الكابة فى الفصل الماد 
دور مروت عیود IAA)‏ - ۱۹۲۲ ) فى لان وحم 


وو 


مندور (۱۹۰۸ )۱۹۹١‏ فى مصر۔ أما عبود ققد 
كان UE‏ واعیا متطورا پری اند 
ly‏ وسعة الاطلاع ورحابة النظرة ما مندور 
فطرح فى كتابه دق Sle‏ الجديد ٠‏ (صدر عاه 


إبداعا بندعم 


NEE‏ قها مارا وربا للشعر . قدعا إل الشمر 
ری راواه" سرد Beall‏ سام 
الأسطورة وغيرها من الابع القنية . کا ناقش 
SUS‏ تطوير حور الشعر العرق . وقیزت Wel‏ 


مندور بالعمق والجدة وموضوعیة النظرة وجسارة 
النتاول وسلاصتہ ورق الذوق الفنى . 
ركيزة هامة فى معركة الشعر الجديد 


وکا إسهامه 


اطم بقدات BE‏ ف 
مستبل تناول AE‏ الرومانسى والرمزی ۰ بل النظرة 
الشامة. جم الحركة الشعرية فى أواخر العقد ارام 
.رخلال العقدين الحامس والسادس . رتخذ الكاية 
یل تلور التنية الشعرية مدخلا لفهم خصائص 


حركة الشمر الجديد 
وتؤكد الباحثة أن جاح الذی آحرزنه الركة 
be vio 4‏ طویلا ۔ 
استبلك الفکرار نیہ الأشكال التقليدبة . ویقدر ما 
پرتبط هذا النجاح بتغير روح ey‏ الوجدائية 


عنيفة الثوثبة لتقد القديم ٠‏ برنبط بظهور مواهب 
شعربة ممتازة . ویقوم على تراكم نفبرات جزئية 
عديدة فى عناصر القصيدة 


ثورة الشكل فى الشعر امین العاصر 
راحل عديدة Se‏ إجاها عل النحر تال 


أولا : تجارب فى الشعر الوژون . لم تخرج عن 
أشكال الموشح . وتات فى الرباعبات 
والقصائد المزدوجة وغبرها من شم القطمات 
الذى یلترم بتكرار المط الشعری خلال 
القصيدة 

قايا : تجارب فى الشعر المرسل م 
الشاعر السورى رزق الله حون انظم ما 
ترجمه من سفرأُوب فى پات صموفية . ھی 


ترجع إل عاولة 


مقفاة ..نشرها فى دیوانه pile‏ الشعرء فى 
گندن عام ۱۸۹۹ . وف القرن العشرين قدم 
عدد من الشعراء قصائد مرسلة المت 
بالشکر 


BU مع التحرر من‎ ape 
من أمثال جمیل صدف الزهاوی فى دیوانه‎ 
«الكلم اللوم » الذى صدر فى يروت‎ 
کا کنب عبد الرحمن شكرى ف‎ . 0 
ديواته الأول «ضوه الفجرہ روصدر عام‎ 


۹) قصيدة dep‏ بعنوان «كلات 
راطف .٠‏ واتندم آصد زكي لق 
شادی الشعر الرسل فى العديد من تصائدہ 
وكذلك لجأ محمد فرید yi‏ حديد إلى هذا 
الشكل الشعرى فى سره «مقتل سیدنا 
عفان » ونشرها عام ۰۱۹۳۷ لکن هذه 
انجارب أئبنٹ فشلها سب التباين بين نظام 
الشطرين (وهو شكل gets‏ شدید 
رازن بترم عواضع وقف محددة ) وعدم 


استحداث نظام تغمى بعوض افقاد لیا 
فى ae‏ ايت . 


i تجارب فى الشمر ار بدأها أحمد زکی‎ : we 
شادی فى المشرینیات ومزج فیا بين عدة‎ 
ور فى القصيدة الواحدة » کیا ترجم عل‎ 
أحمد با لیر مسرحبة :رومہو وجوليت ؛ عام‎ 
معتمدا عل‎ ٠ ستخدما عدة أوزان‎ ۲ 
الجملة الكاملة بدلا من وحدة ايت + دون‎ 

أن لٹزم بعدد عدد من Seal‏ . ولكن 

الانتقال من وزن إلى آخر دون ضرورة فیة 
أدى إل عدم انیب ll‏ وافقاد الانسجام 
بین الشكل وافتوی . وواصل باکر تجریت 
فى مسرحية «إحناقون ونفرقیئی ؛ ونشرها عام 
۳ء ۰ gay‏ فیا بجر التدارك وراوع بين 
عدد التفاعيل فى الأبيات . ومن أهم 
التجارب امبكرة ‏ فى مجمع البحور - قصیدۃ 
؛الشراع ٠‏ الام السورى pad!‏ علیل 
شييوب ؛ نشرها فى بملة ولو عام ۱۹۴۲ 
ررفم تعدد الأرزان فى القصيدة إلا أن 
الشاعر ارم فى أحد مقاطعها بجر الرمل وغير 
عدد فیلات فى آیاتالطع ۰ وامتطاع 
أن ie‏ إيفاعا منسجا . کا أن هناك عا رلك 
لشاعر Gls‏ هاجر إلى تروبلا هو فاد لخدن 
نشرها فى de‏ لاهیب عام ١۱۹۸ء‏ 
واستخدم الشاعر فى قصيدته دنا لولاك » بجر 
الرمل مغاہرا بين عدد التفاعبل وتنويع ریب 
السطور فى المقاطع . واستخدم لويس PP‏ 
مجر الرجز فى قصيدة تجرية واعية بعنوان 
«كبرباليسون + نشرها عام 14419 فى lps‏ 
«بلوتو لاند وقصائد أخرى من شعر 
الخاصة ٠‏ ۰ وراوح فى القصيدة بين عدد 
القعیلات من بيت إلى ee AT‏ ناما 
هرميا ٠‏ يبدأ بتفعيلة واحدة فى السطر الأول 
(مستفعلن ) ۰ ويضيف تفعيلة جديدة إلى 
کل سطرين مع الالترام بقافية واحدة ۔ 


إن هذه التجارب تصل حركة ph‏ الجديد 
يجذورها تسم الجدل العنيف الذى قام حول 
هذه الحركة تفر الذى تم جاء تیجة 

المتواصل فى الشکل ۷ i‏ 


الاضى ونر فى دفسینات ببب نیز أفضل 
الظروف الاجتاعية والنفسية 


يتجربة الأمة وكفاحها - وواكبتهم حركة نقدية نشطة 
اتصدث این حركة الشمر الجديد وساند! اق 
کتابات عز الدين اماعیل ومحمد التويمى ونازلد 
الملائكة وأدوئيس وغيرهم + ا سامت الدوریات 
الطلیعیة كالآداب والشعر فى ندعم الحركة الجديدة ے 


مدرسة Sega‏ الخسينات 
Shy‏ افتناقش تطور الشعر ام SEY‏ 
nh‏ اكور ومیل SMS‏ 
المجم الشعرى والصورة التعربة واللهجة والرقف 
والأفکار . واتسام الشم الجديد بالتعمیة والضموضی 
نتیجة استخدام الرموز والإماء . والافتراف من منايع 


التراث gat‏ والأسطورى 


القد استقاد الشعر الحر من التجارب BLD‏ 
Sp cay‏ الشاعر ۰ فا 
الشعرى عناصر تلائم آفکارہ وحساسيته اخاصۂ ۔ 
Wa‏ ليخ اب الشعرية تبحم ws‏ 
ال واو ۔ ومد التجريب إل phe‏ 

ee‏ جميعها . الصافية والركية 


وإذا كانت ظاهرة 
قد اتشرت خلال الفترۃ ال 
شم hep‏ 


be‏ ترا عدد من 


الأوزان اه اک ایور ا سيل 


الظاعرۃ ۔ کا توقعت الباحثة . وعصوصا التداعل 
aud‏ 95 


وتشير الباحثة إلى دعوة الدکٹور محمد ecg‏ 
ویر اشع من الک واد برعل pi‏ 
أو انم ری OM‏ کائق جديد لاطلاق اند" 
الكتها تری أن یحور الشعر ماتزال حاظة SUEY‏ 
وإيقاعات نم تستتفذ طاقتها بعد ۔ ونظا تغمیة ماتزال 


apd تقبل‎ 


اتجاهات pl‏ العاصر 


وظهر فى الشمر الجديد استخدام التدوير فى 
القصيدة ٠‏ على تجو تتساب معه الكليات مكونة جملة 
اطويلة ٠‏ دون وقفات ۔ قد نستوعب القصيدة كلها 
ly‏ تصاعدت هته الظاهرة حق وصلت إل ما 
يسمى بالتدوير الكل الذى تدور فيه القصيدة ندرا 
كاملا کہا لو كانت شطرا واحدا متصلا عروضيا 
وموسیقیا ۱۱۷ 


lly‏ استمرت نرعة التجریب apy‏ من یرد 
الشكل القدبم + ققدم شعراء الطلبعة فى العقدين 
th‏ والادس قصيدة ال الى تساب Sp‏ 


عل AEE‏ فی العبارات 7 
dl‏ ونظهر فى eS‏ الميدة القدرة عل 
SS,‏ والتوثر العاطق وجسارة الفاموس 


الشعرى 


وترصد BU‏ ظاهرة استخدام لنة احدیث 
apt‏ والتعيرات الدارجة واتشارھا فى الشعر ندید 
إلى جانب استخدام ا والألفاظ Spat‏ 
والاقتصاد فى استعال النعرت والإكثار من الأفعال ٠‏ 
والبل إل تضمين القصيدة ألفاظا غريبة لا نستعمل ‏ 
عادة - فى لغة الشمر . وإنشاء علاقات فجالية غير 
متوقعة بين مفردات اللغة 


i‏ تفر جوهری فى بلي 


الصورة الشعرية + فظهرت الصورة الممئدة الى 


ب E‏ 3 
واللحظة المعاشة . عل تو انعکس 
فى ميل بعض الشعراء لاستخدام الصور Ll‏ الدالة 
على القیح والدمار والقحط والمنف الال من GAN‏ 


إن الجيشان السیاسی فى الخمسینیات ونقلب: 
الظروف السباسية والاجتاعية ‏ فضلا عن SE‏ 
الشاعر لحساسية العصر - قد أدت جميعها إلى نف 
موقض الشاعر من واقع حياته ومن الوجود GLYN‏ 
عامة . فظهر فى شمرہ القلق وارد والغربة وا 
وأشكال الرفض عل اخدلاف مستوياما SEM‏ 
والسياسية واليتاقيزيفية . والسعى المضنى - فى نفس 
الوقت - pall‏ على مغزى للحياة ٠‏ ولرأب الصدع 
بين الق الثقافية الموروثة والمکتسبة للشاعر ۰ وبين 
طموحه القومی وحقا: ووجد الشاعر فى 
الرجوع إلى رواسب الأثور اشبی a‏ فى الأساطير 
ال والحکم وغيرها نیما ثريا cul‏ له أن ole‏ 
أزمته الداخلية وجودا خارجیا موازيا فى أعماق امن 
ومعيرا فی نفس الوقت عن وحدة التجربة BLY‏ 
وتعزو الياحثة أهمية كبيرة إلى استخدام عدد من 


ail 
و‎ 


ee اعمال‎ 


اندز قرب نے کر کر بيس »ودر 
حول الوت القربای الذى يعقبه بعث جديد . لقد 
وجدوا قیہا۔ وق تتويعاتها فى قصة المسبح أوأليعازر أو 
بعل أو الفينيق أو التنين ‏ إباء إلى تجدد 
تعلق من الجدب والعقم الروحی . ولمل افتان 
الباحثة بتجربة الشعراء القوزبين - آدونیس وخليل 
حاوى ويوسف الخال وجبرا إبراهم جبرا ‏ قد جعلها 
تففل استلهام الشعراء لأماطير أخرى من الشرق 
والغرب ٠‏ حية فى الوجدان امن مثل أمطورة 
إیزیس رارزیریس وآ افول وأوديب ws‏ 
ay‏ ولقد اسهم الشعراء - فضلا عن ذلك ب 
Archetypes Sb‏ عثلة فى السندباد یوب 
وا هلاج وبروميئيوس وسيزيق وغيرهم 


نشی الكابة إل ظواھر عامة شاعت فى شمر هذه 


وكذلك إلى انسام pil‏ بالفموض تیجة الإاراط في 1 
استخدام ائرمز الأسطورى By‏ والتضمین والتعمية 
jut‏ 


als,‏ الكاتبة إلى أن هدف الدراسة هو تأكيد 
عنصر الاستمرارية فى التجربة الشعرية العاصرة 
ونتوقع مغامرات جديدة تنحم أوزان الشعر وإيقاعه, 
ومرسيفاء . إذ قد تتفاعل العلاقة الركبة بين حامق 
المصر وحجم موهبة الشاعر الإبداعية وقواعد 
العروض العرق فينتج تطوير جوھری للأوزان 
المعروفة . وقد ينتج كل شاعر أوزائه الحاصة ٠‏ ورجا 
يتزع الشاعر كذلك إلى تاج إیقاع نبری خاص به + 
أو يكنشف إمكانياث جديدة فى النظام الایقاعی 
اناد فى الشعر المر الحديث 


عدة ظواهر إلى جاتب ظاهرق الزج بين البحور 
ار استخدام الندوير فى القصيدة ly‏ سید 
۴ وهی ظاهرة فا 
السايق ولکنا واصلت 


it!‏ الدرامی داخ 


وجودها الارز ق شم اليل 


تطورها فى شعر السبعيتبات . وكذلك واصلت أشكال 


وامتداد جذورها فى للوروٹ TRH‏ وعمق 
مل صاحبا LAL‏ العصر ومتغيراته وانفتاحہ عل 
آفاقہ الكونبة الرحبة . ووعیہ باحتياجات الواقع . 
DPIC!‏ النقدبة وتوظيفها نطرح تصور مغاير 
بيدا ركيب شام خرکة الأدیة . بیٹ يكف 
میاه من Lif‏ مهملة ٠‏ فیکشف عن آبعاد 
a Eb,‏ اه .| رغرب سلمی الحضراء من 
الوصرل لقلا المستوى . ولكنها لا نصل له نمام 
ونلا سب اخفل لاسام فى منيجها . 


قامت رؤيتا القدية على أساس النطر, 
التدريجى للشعر العرلى مؤكدة أن ماطرأ عليه من تغیر 


معها حركة الصراع بين العناصر 
تعقد العوامل الزية إل ان . وأهم من لك أن 
مفهوم :التطورہ نفسہ مکی أن بقلل من قيمة 
إنجازات مهمة سیقت فى التاریخ : فلم تحتل مكانا 
لاحقا فى سل نطو . ولکن فى نفس اوقت الذى 
OS‏ فيه الباحثة على مفهوم «الامشمرا 
حركة مرت هذا الفھوم بلتقطع فى اج + فلا 
لنبجها نفسه . إذ يتأرجح هذا 

انیج ہیں التبع التاریقی فی أغلب فصول الکتاب ۔ 
والاتقال pid‏ لتحليل ظواهر وخصائص فى pol‏ 
الأعير من الكتاب . وقد يكون هذا التحوّل الفاجی 
فى اتف ری الذى حدث مع PAM‏ 


وات بشحب 


تحقق الاستمرار 


ار ۔ ولكن هذا التغير الجذری ليس من الضروری 
أن ینضی إلى تول جذری ف اج . إنه thee‏ 
Ole‏ ثانوبة وتعدیلات فى الإجراءات ولك لا 


پتطلب تفیا للمتظور . ولا تعدیلا كاملا للمنيج 
ویدو أن هذا التذبذب ف المبج هو الذى سمح 
بطفبان منظور ذائی غير موضوعى . أدى إلى الإفاضة 
فى الحديث عن شعراء . لا لشبی إلا لأنہم يرضون 
ذوق BUR‏ . أو Sage‏ لديا عراطف خاصة 
ویدو أن هذا التذبذب هو الذى sal‏ إلى الرور 
السريع على إتجازات الرومانسية فى مصر ٠‏ واام 
اخرکة بالاتعزال 

ولكن إذا كانت هذه الدراسة تسم پالافصال 
بين الرؤية والنیج فإنها تقدم ‏ لاشك - إلى A‏ 
,الأجنبى حشدا هائلا من المعلومات . يتناول تفاصیل 
التجربة الشعرية فى alt‏ البلاد العربية . ولاضبر - 
ن هذه التاحية ۔ لو تم تضخي بعض جواب 
لتجریۂ على حساب غيرها . فهناك كتب أخری تغط 


6 راش 


الس | 


)1( سلمى اخضراء الوبق ۔ الشم ال pet‏ تطورہ 
وسيل .مار افکر .اد لزع مدد اقل 
۴ سس ۶۱ 
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SUP مر‎ ep من الفاصيق‎ adn 


oe 


the‏ مور 

مز دين سابل ۰ الم شر poll‏ ۰ تضایاه 
وظراهره الفنية . الطيعة الا القامرۃ ۱۹۸۰ صر 
ص 189-٦٤١‏ 


trp eon 
لزيد من التفاصيل عن الظام انی فى انم انظر‎ OD) 
عند یی . قب الدم ید .مات‎ 

۱۹0۵ ار‎ ٠. 


OD‏ كريد من اللفاصيل انظر 
ap‏ الكينى 


التدوير ف القصيدة العرية Me‏ 


ای سد دس 


2 


شباظ 1۹۷۸ ۔ عر ص۶ 


PY pd ساط رقف‎ ٠ 
مد الأقلام‎ 


ey‏ بين امامل 


ظهر للدكتور أحمد مستجير ۰ الأمتاذ US‏ 
الزراعة يجامعة القاهرة ۔ اوعضو العاد الکتاب ۔ 
كتاب عنواته :وق بحود الشعر . ,ال 
لیحور الثمم الحرق + 


عن یور الشعر الى سول لاف أت يصفها فى شكل 
asi‏ رفیة 


بیج رای فيه أن ہی كاير سه ساسا من 
عدد من الأسياب الخفيفة + فكل شطر مؤلف من 


مذ Sea,‏ الرباپ افلاٹ . 
من کل منا حرفا ساکتا واحد فى موضع ثابث كتج 
عن ذلك شطر به اثنا عشر حرفا متحركا وتسعة أحرف 
ساکتڈ . ریطلق على «اليبء الذى حذف 
اكه : eagle‏ 


وبعذف الساكن الأول من كل نفعبلة بعج لا 


ومذا هو حطر جر فرع ۔ 5 
الرقى : ving ٩-۶-۱‏ الطریقة نستخرج لکل 
ردیل رقیا ۔ بنا تال رم الاب از نی 
حذف ماكتها ۔ أى هر متوالیة رياضية حدودها 
أرقام الاب Bye‏ الساكن 


وإذا حذف الحرف StH‏ انان من کل 


وهو شطر بحر الرمل ۔ ودیله : 1-۲ 36 


وكذلك حصل على شطر جر الرجز ۔ إذا اف 
ارف الثالث ۔ ودليل الرجز الرقی : ۲- ۷۔ ١١‏ 
لک ای ئل 

مستفعلن مستفعلن 
وهذه البحور BI‏ المايقة : لزج والزمل 
والرجز . ھی جور دائرة «الجتلب ٠‏ عند بل بن 
tel‏ 


ومن الطريف أنه يصبح بإمكانا إفعاقة بجر رايع 


جديد إل هذه الدائرة . إذا حتفا الحرف الساكن 


الرابع من کل 
Wye‏ مفعرلات 7 
لديل ترقى ھا : ۱۲-۸-۸۰ 
تلف : ومن المکن فى واقع الأمر أن es‏ أن 
هذا البحر هو بعر الدويت ۰ : 
وانقطع الشھور للدويت 
فشن منفاعلن فعولن فيلن 
ويمكن أن بعد الیحر الوافر صورة من صور بجر 


افزج . اسبدلنا نہ ساحن السبب ا 
مشحركا . وبالٹل يمكن أن بعد البحر الکامل هو 
نفسه عر الرجز . استبدلنا بساکن السبب الأول فيه 
متحركا . وهذا الاستبدال فى ا حالین fle‏ حسب 
قواعد التحويرات GI‏ حددھا BM‏ .ونر DN‏ 
والكامل ٠‏ يؤلفان دائرة «المؤتلف ٠‏ فى العروض 
الیل 

وكل بجر من البحور الأریعة السابفة : ازج 
وائرمل والرجز والدوبيث » مولف من تکرار تفعيلة 
٠ Hey‏ فهى إذن بجور صافية . تستطيع عن طريق 
ازج بين تفعيلاها أن نستخرج کٹا من حور غير 
الصائیةء أو « الختلطة ٠‏ . والقاعدة فى ذلك أنه 
Yo‏ يجوز عند استخلاص البحور التلطة أن ينار 
التفميلة فى أى بحر (مرلد) إلا الضبلة السابقة أو 
اللاحقة ها فی ast‏ ,7 التفاعيل الرباعية - 
كا رأينا- هو 

مفاعيلن 
gains‏ 


(افزج ) - hele‏ (اترمل )۔ 
(الرجز)- مفعولات (الدريت ) ٠‏ 


أ لذا أحقا كل رقم من دلیل عل ارقم ار 
له فى الدٹیز 8 


صورة من صور ائمنث ایام ۰ ! 
السبب الأخير Se ey‏ أن يقطع مجزوہ 
ابید قطي مررضیا مجنت اصورة 


WO فاعلائن‎ he 

Se phy‏ أن تعد بر البسيط الام 
alts‏ تس رر فللن + 
صورة أعري من افتث . زید عليه سیب 


قاعلاتن 
ا شهب 
فاعلائن 


مستفعلن 


ا١‎ ۷-۴ ۶ ره‎ ٠ السرج‎ ty 
Set ويسمى ف هذا اوضع «سريع‎ 
SEY الأخيرة للبحر السريع التداول‎ et 
أأبدا على زنة «مفعولات + وإغا وضمها الخليل‎ 


کا ات 


تتفق مع الدوائر ويرى الزلف أن 
السريع أكثر ملاءمة وقربا من هذه الصورة 


مشن مطل 


pee 


وهذه البحور السعة السابقة هی he‏ 


وبقس نرتيا . تكون داترة castle‏ 

ب وإذا أحلنا کل رقم فى دليل عل تظیرہ ق 
البحر ال له . حصلنا أيضا عل نسعة حور 
- (مقاعيان Flee‏ تاعلاتن ) ay‏ 
الرقی : ٠٦١-٦‏ 

(ao (فاعلاتن مستقعلن‎ -۲ 
۱۱-۷ ۰-۲ : dey 

.. مقعولات)‎ Nye ges) ا‎ 
۱٢-۸ :عد‎ aay 


وعذہ البحور DI‏ غير معروقة ۰ ولکن 


انیل Sth‏ من هذا البحر الأخير 


ةقاي . لاقرب الله اللواحى .. 
oy Sinai‏ أن نسی هنا البحر 
لو ایس پا 


(pee تير‎ 


مسفن ) 


وهذه البحور الثلاثة غير معروفة أ 
بلحظ أنا لو فبلا ثانيا ببلة «مسغمل ٠‏ 
الحصل مجر هالکان وکان ٠‏ . وأثنا نستطيع أن 
عد الث هو البحر للسی بالسلسلة . وتقطیمه 


Sant 
سس ہی‎ hs نے‎ 
مفاعیان ) ودلینه‎  نئالعاف‎ Pe) -۷ 
weaver Be 
وهو نفس دليل مجزوه «المديد + الذى یقص‎ 
سیا واحدا عن هذا الیحر‎ 

ey ۸‏ فاعلاتن) 
وهو : السريع ۔ وله : ۴- ۱۰-۷ 
ای (ee‏ 
وهو بحر غير معروف ۔ دليله : - ۸- ۱۱ 


ھا سيق كله ad‏ أنا باستخدام یحور 
DN GL‏ : ازج وائرمل والرجز . ا 
دار جحلب ۔ يجانب بجر الدوييت الذى أضيف إل 
هذه الدائرة ٠‏ استطعنا أن نشتق جمیع اليحور 


العروقة لدائرق الشتبه زلف وبحرين من البحور 
اد الدائرة تلف ها ء للديد والبسيط + 

أ البحور ذأت اتفیلات الثلائية فإنها تقف با 
على بحر شارب إذا ie‏ اخرض الساکن الأول من 
کل بلة ade‏ من الضیلات الأريخ : 


ل لا ال obl‏ لپ Label‏ للا 


02-۶ 
ودایلہ الرقى yey‏ 

کیا نقف بنا على بحر المتدارك عند حذف الساكن 

٦١-۸ ودابلہ : ۲- ھ-‎ ۰ Sut 


ody fad‏ له 
۲ 


ee 


yl اما اه‎ le 


01,100 

وهذان البحران یکزنان دائرة «التفق ٠‏ عند 

اخلیل . ويمكن أن تضیف لها «WIA‏ وذلك 
ذف الحرف الساكن الثالث من کل تفعيلة 


اه 


Unie Ape 


7 all 


0 ل 
معو 


Unie 


يفول الژلف (ص ۲٠۴‏ ) : ( ولعل هذا البحر هو 
الذى ذكره الکتور انيس وقال إنه : «وزن لاعهد. 
للعروضيين بہ٤)‏ ۰ ودليله ما جاء برواية «مجنون 
الى » ٹرق 


الأم بافیس لا تطبخ السمًا 


deal شاف الثامم الساکن الأخير‎ yy 
الأخيرة » فالیت لابد أن ينتهبى بساكن . وسنسمى‎ 
+ هذا البحر إذن باسم : بحر شوق‎ 

Key‏ مزج هذه البحور : المتغارب 
المندارك- «شوق » ۰ استخراج کثبر من الأوزان ٠‏ 
من أهمها ما حصل عليه من dal‏ أول رقین من دلبل 


عر التقارب ۰ والرقين الأخيرين من دليل بحر 

الكدارك . وتقطيعه 

7 تعرلن ‏ فاعلن فاعلن 
aby‏ الرقی : 4-۱ ٦١-۸‏ 

فإذا أضفنا إلى هذا الوزن سيين خفيفين 

pe قعلن‎ ged de قعران‎ 


قسزى أنه شطر جر الطويل ۰ غير أن تقطيعة 


yp 

gy‏ مفاعيلن i‏ مفاعيلن 
وهناك بجران مهملان يمكن استخراجھا من هذه 
الدائرة ۰ بحتاج كل منہما- مثل مر الطریل - إلى 
إضافة سيين خفيفين فى فيل كل شطر منہا 
آوفا : المع ٠‏ ودليله AN‏ 
etd‏ مقعول pie‏ مفعر 


۱۲۱-۹ 


00 
تاعلاتن‎ eo لاعلاتن‎ ee 

15-48-8١ : الستطیل ودليله الرقی‎ : (ity 
کک‎ ys 
pb 

رأصل تقطيعه 
dpi alin‏ مقاعيان Jt‏ 


وبذكر الدكتور مستجبر أن هناك ثلاث قواعد. 
التحوبرات تحکم البحور جميعها . وهی قواعد 

- إلى حد كبير- الزحافات والطل فى النظام 
StI‏ التى تبرر کل روج عن العاییر الأصلية 


القاعدة الأول : وان الحرف الساكن فى السبب 
J‏ للسيب عذوف الساکن ddl jel)‏ . لا 
یسح أن بعذف فى حشو أى بجر Sey‏ أن sie‏ 
واحد أو أكثر ما عداه من الروف الساکنة 
اف » ويقتضى ذلك أنه «إذا تال فى حموعة 
أكثر من متحرکین فى حشو الييث كان الحرف السا کز 
المحذوف : المميز للبحر > هو ذلك الذی كان 
مرجودا قبل المتحرك الأخير فى الجموعة ۰ أى الذى 
کان موجودا قبل السبب الذى لم بعذف ساکت » . 


ومکذا- indy‏ واحدة - اتخلص هذه القاعدة 
من کٹبر جدا من الصطاحات المروضیة PADD‏ 
اٹم بها علم العروض 


ویفھم ما سبق أن التغميلة الرباعية Se‏ أن 
يستخدمها الشاعر بصور أريع معخلفة ( ب 
وثلاث تحوبرات ) «فإذاكان بالعطر داث تفعیلات 
ننج لدينا 54 شكلا للشطر ء أى 4045 شكلا مكنا 
قلبیت التام ۔ بفرض أن كلا من تفعيلة العروض 
وتفعيلة الضرب ستتخذ فقط أربعة أشکال + 


أما a‏ الالالية فلا يمكن أن تتخذ آکٹر من 
صورتین (صورة أصلية وأخرى عورة) Be‏ 
الأريع منہا سنة عشر شكلا ممكنا للشطر ی +70 
شکلا عصلا الیت pth‏ 


والقاعدة الائية اتی تحكم التحویرات أنه te‏ 
توالى فى: بجر صاف سبيان عضيفان . وجاز بالقاعدة 
الأول حذف ساكتيها + نستبدل بساكن 
أحدها متحركا ‏ بشرط ألا يكون هذا السبب سابقا 
باشرة لیب عيز البحر ٠‏ بجتع بعد ذلك حتف 
ماکن البب ارا 


Se,‏ أن Sue‏ هذا فى 


)2 مفاعیان + وتتحول إلى مفاعلان CAA)‏ 

7 مستفعلن ۰ وتتحول إلى متقاعلن A)‏ 
الکامل ) 

A) مفعولات ۰ وتحول إلى مقعلتان‎ or 
الدویت)‎ 


وی القاعدة يمد et lp‏ معقولا 


على منوالہ مرت اه یدو- ریا ظاهريا -. 
خضوعا al aby‏ 5یفعولات + إذا ما تنب 
Poly pat‏ ۳ 

وتخس لقاعدة dents BUN‏ الأخيرة فى الشطر 
(العروض والضرب ) + فثل هذه التفعيلات يمكن 
ای یری لها Coen IE‏ من وات تفعبلات 
حدو الیت (عدا التحويوات الى تنهى التفعيلة 
(Sse‏ سبق ذكرها فى القاعدئين الابقتین + 
بالإضافة إلى وتحد أو أكثر ما پل من تعدیلات 


أ حذف انیب أو السيئين الأخيرين من 


اهاه مت مرات فى aD‏ 


وتتحول كل تفعيلة إلى فمو / / ٠‏ إذا حتف 
اخرف الساكن الأول 


اق يحور pat‏ 


۱۲/۰ ۱۰۸۰۱ Abel Mol all 07 
ا كي‎ E 


يشب البحر ام عن تعدیل کل 
اعلات ‏ أو جر الدوپ 


ويم الدکور مستجير كتابه بفصل عن بجر 


HH‏ . یری فيه أنه لاميرر لأن نعدہ نحويرا لتفعيلة 
بحر للعدارك (فاعلن ) + فتفعيلة البب iby‏ هه 
as‏ اب بی فود a‏ رج 
ساكن بحذف . ويمكن تحويرها إلى 

فل ۰۱۱ أوإل فطل /ہ/ أو إل قعلن / / / م 


يقول اللؤلف : ہ بل وقد رأث نازك اللافکة فی کاب 
«قضايا pa‏ الماصر» . أن ضيف إل التحويرات 
فى حشو هذا البحر : فاعل Hol‏ بحيث یصیح 
من ادإائر أن Sig‏ هذا البحر Sop Let‏ 
متحركة إذا تابعث ob‏ وفطن کا صنع صلاح عبد 
الصبور 


لا تبحر فى ذاكرتك قط 

وکا وجدت أفى شخصيا قد کیٹ فى be‏ 
st oe)‏ قديم ) 

واحتيس یعلینی ریلعی 
وکا کیت جلبلة رفا 

واتقضی فى لورة ألى 


اولیس غذا البحر :ایب ٠‏ دلبل رفى بت 
عليه . ویدو أننا فى طریفتنا الجديدة لكتابة الشعر 
الحديث قد ابتدأنا بشعر الشعيلة لنظم فى البحور 
الصافية . ثم ازداد taal‏ يحم ایب هذا لکی 
تصل إلى شعر التفعيلة : فثلن أساس بر الصفر الڈی 
تستطيع من التعديلات اللمكثة لتفميك أن نی کل 
يحور all‏ استتاہ۔ ویعد 


تالف شام مدع ودارس Us‏ يعرف قدرا 


عل وی 80-8 5 
أنه Gas‏ مذعلا أو اخترع مدهشا ۰ ققد رست 
فکرته بأنها «الفكرة البسيطة البالغة البساطة « 


من القاد والدارسين . فلذلك 
الشعر أسرار ٠‏ وتجلية ما یا 
من ظواھر رما خفيت hel‏ واستعصى فهمها 


AY 


أحمد (للتوق قق س 
لأصول ونیم لوسيق 
إل يومنا أساسا لکل دراسة 
تطمح إلى إيماد نظرية أخرى وقواتين مغايرة ٠‏ ولکز 
أحدا لم يستطع أن بفلت من سر نظرية دقلیل الى 
اقتدر با على حصر جل ما عرف من أوزان الشعر حت 


ووضعت 


زحافات وعلل) 


ان العلوم الریا: 
واستقراء انعر العف 
lias‏ دقيقا يحدد موسیقاه ویستخلص وحداته 
آوزته ای احاطت بالشعر 
مثا إلا القصائد العدودة . 
yd‏ اضطربت آوزانیا 


اليل ا مال هذه النظرية اعئادها 
لأسي فى .تنظيرها وتقعيدهالمرسيتي الشعر على PO‏ 
ایز عع 

واخروف الساکتة فى الييت الشعرى ٠‏ وعل ساس 
أن فى كل تفعيلة وتدا محموعا(//٦)‏ أُومفروقا(|ء 
/) لاوز لحف مه أو التعديل فيه ٠‏ فالرتد > 
عليه التفعيلة وتدور حوله Gh AM‏ يمكن أن 


الأمامى بان البحور مکون من عدد سین 
الأسباب الحفيفة اقتفى إیجاد مرج للبحور ذات 
التفعيلات المترجة : كالطويل والیسیط ٠‏ أو البحور 
تشتمل تفعيلاتها على فواصل صفری . کا 
اقتضت تلك الفكرة المستحدثة Lad‏ یماد القواعد 
التى ننظم التغیرات أو التحويرات الممكنة فيا مرف 
بائزحافات والطل 


وما لاشك فيه أن فى فكرة الکتاب شمولا 
وإحاطة ومهارة رياضية تحاول أن تلعف بأذرع قویة 


يضع ور الشعر فى عموعات تسقها » وتسهل 
فحصها منيجيا ٠‏ وتمكن من تمی زکل بجر ۰ ود 
العلاقة بین ۔ وبين غيره من البحور ۰ عن 
att‏ کا آبا oa qe‏ 


وليس بخاف عنا ذلك اخلاف افندم حول 
العروض الخليل وتفاعيله وأوزانه . ولعل عصرا لم 
پشھد تباین الآراء فيه ۔ بين مدافع عنه أو منكر له 
ساخر به ۰ مثلا شهد عصرنا 


وقد کارت عاولات التجديد فی مرسيق PS‏ 
العرق وتتوعت هبر عثات السین ٠‏ وجح کر من 
هذه انحاولات . ولکنا كلها انطلقت فى أوزانها من 
صمم العروض الیل . وآخر هذه للحاولات ۔ أو 
التجارب ‏ ما قام به أصحاب الشعر الجديد من جعل 


وحدة أصفر من وحدۂ ايت 
٠‏ ونتقص » حف ايميح Bell‏ 
تفعيلة واحدة فحسب ٠‏ طبقا اجه الشاعر من Wah‏ 
Gaal‏ وصياغته ۰ فهذا النظام الشعری ليس دخيلا 
على نظام العروض Gall‏ ولا على موسيقاه ۰ فهى 
نمس الوحدة ای اعتمدها الیل 

إل شمر ام ٠»‏ الدفاع 
وا هی دلالة على سيطرة 


راد الخروج عليه حقا 
ولقد کائٹ فكرة الدوائر العروضية ای توصل فا 
الیل بن أحمد سيا فى الكشف عن كثير مز 
القوالب النغمیة النی كان بإمكان الشاعر العرفی أن 
أراد- بتوسع ۰ طبقا للمعايير الى 
ار . وای استازمت وجود سبعة + 
٠‏ ملا ادا 


واسعة أمام العباسيين ومن تلاهم کی يستتخدموا أن 


أوزانا جديدة + مهدت لإضافات متوعة 


الزكد أن فكرة الدکتور مستجير الى طرحها 
Gags a‏ لوزن نخری Vince‏ 


ee cre,‏ ام 


عرض الدوريإثالأجنبية 


ونشارك هذه القالات فى أنها تعالج۔ من 


با- هنا أن تمرف مفهرم الأعراف الأدية 
literary conventiors‏ فھی قواعد متواضع علیہ 
فى اثراث أدنى معین ۔ ويعرّفها د . مجدى وہیة فى 
أدب عل Ui‏ «ما تواضع عليه 
al‏ وجمهورهم من أساليب رمیخ أدية , . 
ويرجمها مصطلحات للالة : الاصطلاح 

والعرف . والواضعة - ویعطی مثالا على ذلك 
بكاء الأطلال أو Sal‏ فى مستهل القصيدة العربية - 
ورغم أن الأعراف الأدية تال تعريف مان لکن 
تبدو أكثر مثولا وسطوة فى الشعر العف منها فى الشعر 
الأورف ؛ بل تكاد تشكل خصوصية الشمر العرق 


رقن 


=) 


هناك عدة دوریات أديية انجليزية متخصصة فى الأدب العرنى وأحيانا فى أدب الشرق الارسط 
عمق ری تک رات له ادب Journal of A, Literature yal!‏ رأدیات Edebiyyat‏ 
و لازورد ۰ Azure‏ رهناك دوربات أخرى سباسية واقتصادية فى الأساس . ولکنها - Viel‏ - تفرد 
بعض صفحاتا لقالات . تناول ناحية أو أخرى من أدبا مرن . وبين تلك الدوریات As‏ الدولية 
لدراسات الشرق الأوسط International Journal of Middle East ( ٠‏ ( رهناك درریات 
أخرى متخصصة فى الإسلام مثل + دراسات إسلامية tudia Islamicn ٠‏ رهي - tal‏ تفرد 
أجبانا - بعض صفحاتها للأدب العرنى ٠‏ وقد اخزنا ثلاث مقالات من ثلاث دوریات ٠ AME‏ وجميع 
ك القالات تتاول الشعر العرنى من وجهة نظر غير تلد . و مقالنین منا يستخدم الدارس اليج 
البنيوى فى التحلبل 


الجوهرية فى دراسة استيتكيفتش هی قباس مدی 
خضوع الشمر امن لاد الؤروثة . عصرصا 
عندما نفع فى الاعتبار أن ابا السائد فى اللمر 
العربى ‏ من مولده- هو ما یسی پالشمر الا 
وهو شعر وجدانی شخصی - فى جوهره - عل تر ما 
استقر عليه التعريف الأوربی . ویتوقف القال یانش 
طبيعة الشعر الوجداق بشكل عام . مثلا يکد مر" 
العباسى . مصتفا الأعراف الأدية ووظیفتا فى a‏ هذا الشعرف الات المربی ۔ من حيث خضوع 
Raat‏ هذا الشعر خضوعاً كاملا لعوامل غير شخصية أو 
fe ena: MOR‏ 


الجاهلق Ye‏ معلقة شهيرة AE‏ بنيوبا . کاشفا 
عن مرونة الأعراف الأ 1 


July‏ الذى من بجھ ale‏ دلضمون واج التفسى 
العرق ۰ ۰ عدد + (۱۹۷۵) sie‏ «ظاهرة الشعر 
اقا فی الأب الف » . ويقول کاب ...وید الكاتب ماه بتعريف gy‏ ای 


ستيتكيفتش إن هناك لغزاً بل سرا یط بأى تراث 
يالغ ق اخضوع للأعراف النى محکہ . aly ٠‏ 


geno‏ يؤكد فيه أن الترع الأدنى ليس جرد قاب 
فحب . إذ تحند التقائيد RE gh‏ إلى تلضمون 


ا «uber‏ رک شرت عل هو 
bas GS‏ رؤية Jus oat‏ 


وبری الکاتب الشعر Stall‏ باعتباره تیدا ویو 
الطفولة : بين ينظ إلى الشعر لحم بارهم 
عن" hl‏ . ما افغمر At‏ فهو تمي عن 
Sis! eal‏ 
رید الکائب۔ بعد ذلك قی عرض عام 
لظاهرة الشعر lytical poetry Seal‏ فى التزاث 
الأدنى الأوربى أولا ء لبرى بعد ذلك كيف اتعکس 
انوم الأدبى على الق الأورف ٠‏ بدءا من أرسطو 
الذى ارنکزت نظريته فى اضاكاة على الشعر الدرامى 
رالحی . نأعطت دوراً ٹانویا pall‏ التال 4 
وجعلت مه أقل الأنواع الشعربة قيمة ۰ ولقد تأثر 
التقد ادن الأورنى بهذا للوقف الأرسطى من الشعر 
الغا ips‏ طويلا ولم تتأكد للشعر القنالى مکانته 
الحالية إلا فى أواخر القرن الثامن عشر مع AS‏ 
الروماتيكية . وقد كان لظهور کتاب "افستشرقه 
الاتجنيزى ویلیام جونز (وهو قصائد مترجمة عن 
اللغات الآلبوية )- عام ۱۷۷۲- دور مهم فى 
إعادة النظر إلى الشمر الغنالى وإعطائه المكانة الأول 
بين الأنواع الشعرية .لد وجد جونز ال الأعل 
للمفھوم الروماتيكى للشعر فى تلك القصائد : 
لابا تتصف بروح بدائبة ثلقائية . ھی جوهر الم 
وأصله ۰ فا Sy‏ جونز . وهكذا كان للشعر العرق - 
باعتبارہ Lie‏ من ارا الشرق - دور مهم فى تغییر 
وجهة النظر التقدية الأوربية للشمر الغنالى ۰ وق دقع 
عجلة التبار الرومااتیکی فى الشعر 
ولقد كان للقصيدة النداربة Pindaric 0 de‏ 
من ناحية أخرى ‏ فضل فى رفع شأن الشعر ال ۔ 
وذلك ما انسمث به هذه القصيدة من سمو قى 
الوضوع عرجدّة فى العاطفة . 


ویفارن الكاتب ۔ بعد 


والقاب المرب . 

ریتقل كاتب القال - بعد فلك 
اكتشفها إريك أوبراخ فى كاب : افاكاة 
Minesis‏ 7 هوميروس ف 


الأوديسا . إن قارى» القصيدة المومرية يكتشف أن 
see‏ الحياة فى القصبدة يتركز حول الطبقة 
الحاكمة . بحیٹ يبدو من عداهم کا لو كانوا حدما 
هذه الطيقة ٠‏ . وبلاحظ سییتکیفٹش أن هذه 
الظاهرة النی لاحظها أويرباخ تسود الشعر العرف من 

أنه . مثلا تسود الشعر SEY‏ المعاصر فومييوس . 


ولا قتصر هذه الظاعرة- نبا لاحظ کاب 
لقال عق مرا قعرب لقن یتمون لا 
ارستقراطية أمثال امری» القیس«وعمرو بن 
کالم . بل تخد لتشمل الصعاليك من شذاة المرب 


ra. 


المصور الوسطى . ولقد بلنت هذه الظاهرة أوجها ف 


Provence iad! Gy. OLY! tN 
من جنوب فرنسا فى أوريا . ولكن كاتب القال برک‎ 


DA وهو جومر‎ . A! 
HE من ذلك- فى أشكال‎ 
الأورنى الذی بدأ من‎ Sta وذلك على عكس الشعر‎ 
جنوب فرنسا وانتشر- بعدها - فى كل أنحاء أوریا ۔‎ 

دون أن پنحصر فى قالب يمد من حريته 
قیفش إلى دراسة ما اماه دعاق 
باکر یم فداق فى الشعر رف + 
و اشر و غبار انا » على هذا الشعر 
ويري أن هذه الظاهرة لبنت سوى ظا 
کر خظاوع الشعر AY al‏ القاليد ٠‏ 
ad‏ أي هذا خضرع إل 


لقال من القافية الواحدة فيا تقد 
oan‏ ۰ بل ترجم إلى سطرة التقاليد على الشعر 


ast‏ ولذلك لم تكن ال نا فى الشعر ال 
les‏ عن زه في ل ار ردان کے 
اللفات . بل هی - ل المکس من ذلك - فارغة: 
من حيث الغتوى will‏ 

أسر التفاليد Se‏ 


الجاہل .سل شم مره 
ویری أن الشعر العری - فى هه ال 


القیس ۰ 
كان جزه! لا Ips‏ من الراك الکلاسیکی العام 
وبرجع ذلك إلى ما يسميه کانب القال- بسذاجة 


lay . الطيعة‎ pte 


Re eR CE 


بلقل ٠‏ ولقد كان الشاعر يعبر عن مشاعر BL‏ 


SOG be 8 


العرف القديم يعبر عن عواطفه الشخصية 


خلال ما یتمه من صور اللسابقين ونانیم 


لاور 6 ويكفف له 

نة العربية من خلال مقارنتہا 
ية الأوربية ورصد تاریخها 
انفلاق الشعر العربی عل نفسه وعدم قدرته عل تجاوز 
إلى الملحمية أو الدرامية + على أساس 
من تقيد الشاعر بالأعراف الأدية : تلك الأعراف 
ال فمت إمكانية هذا انوع الأدنى - الشعر الغتال - 
فيا يتصل بالتعبير الصادق py‏ والإشكال الذي 
- الكاتب ومقاله هو کال يتمثل فى افا 
دی الأورق ۰ وباال قراعد تقد ۰ 
آماسا لتحيل تاريخ الشعر ام :روا با کم 
العم مرن بالقياس إليه . وى ذلك نس 
واضح Ws‏ يقفى على خصرصية الظاهرة 
الأدبية 


ویفسر الكاتب 


الشعر الجاهل : غلیل بنبوى 

Seth aly‏ الذى اخترناء من + الجلة الدولية 
لدراسة الشرق الأوسط ۰ ۰ عدد ١‏ (۱۹۷۵ ) عنوانه 
» تحلیل بنیوی للشعر الجاهل » بقرل كاتب القال كاك 
أبر دبب إن التحليل التقليدى للقصيدة المرية HE‏ 
غير واف . لأك يركز على الملاقات السطحية ف 
القصيدة . مثل الاستعارات والطباق اللفظی وهو ما 
آدی ال لرأى النقدى الشائع أن القصيدة العربية 
٠‏ تتمثل فى قوالب 
ولعل أشهر تلك التقالبد 
ما تیدا به القصيدة العربية الكلاسيكية من 
بكاء الأطلال . ويعارض کال gh‏ دیب هذا AN‏ 
الشالع ويصل إل نتيجة مغابرة تلخص فى أن 
اناد . وخاصة بكاء الأطلال SEY.‏ فهم 
وظيفتها إلا بنوع من التحلیل لا يركز على السطح بل 
de,‏ إلى طبقات المعنى Layers of meaning‏ رهر 
يسنشهد على ذلك بعالم الانروبولوجیا الفرنسی المعاصر 
کاود ليق ستراوس الڈی قام بتحليل بنبوى لعدد من 
الأماطير . اع فيا أسلوب اختزاق السطح نحو 
الطبقات التالية للمغزى يقول ليق ستراوس : 


إن البناء المتعدد الطبقات للأسطورة الذى 
ذكرته آنفا ينبح لنا. أن نع الأسطورة برتقة لمعاف 
الى تتظم فى شكل خط > آرعمود ۰ ولكن کل 
مستوى يشير إلى مستوى سواه ٠‏ نبا للطريقة الى تقر 
يا الأسطورة . وكل بوتقة بدورها لشير إلى بوتقة 


. وكل أسطورة إلى أسطورة أخرى . وإذا 
ats‏ عن ll Ga‏ الذى تشير اه كل تلك 
العاف الى تعتمد إحداها عل الأخرى ..... ید أن 


الجواب الوحيد الذى ببرز لا من هذه الدراسة هو أن 
الأماطير تدل على العقل الذى کونا « 


وجلل کال أبو ديب معلقہ لبيد ومطلعها ۔ 


عفت الدبار محلها ثقامها 

بی نأبد غوفا فرجامها 
(انظر شرح دیوان بد بن ربیعة العامرى تحقیق 
إحان عباس ص ۲۹۷- ۳۲۱ اراجعة الت 
الكامل وشرحہ) بادلا بلقت ائباہنا أن امیر 
اللغوى فى القصيدة - على عکس الأسطورة حيث 
السطح اللغرى ليس له أهمية على الإطلاق يلعب دورا 


ae‏ القبيلة یم (للبحث عن 
الرعی cally‏ 


تق aa‏ 
تم الترية بالطر 
ينمو البات 


St‏ اخیوانات 


72 سید العلاقات الب 5 فول ليوات 
ويعطينا کال أبو دیب فكرة واضحة عن الأسلوب تعيش الحبوانات فی أمان وهدبيه 
الڈی سوف يستخدمه ۰ فيعلن أولا أنه بركز فى تال امع صقارها 


لمعلقة لبيد على المقدمة التقلیدیة (بكاء الأطلال ) وأنه 
يستخدم ق تحلیله منيج ليق ستراوس فى تمليل 
الأسطورة ٠‏ ذلك الیچ الذى بعتمد على فکرین 
أساسيتين الأول هى مابس لی سزارس باوحدة 
formative unit lilt‏ . ويعتقد yl‏ ديب أن 
قالب القصيدة ينقسم إل عدة وحدات مثل بكاء 
الأطلال أو وصف الجمل ۰ فكل ما يقال عن بكاء 
الأطلال مثلا ۰ بندرج تحت هذه الوحدة . والقھوم 
Sil‏ هو ما بسب حزم العلاقات Bundles of)‏ 
relations‏ وهى مجموعات متداخلة من العلافات ۔ 


يتحول الزمن الماد إلى زمن مقدس 


يف الا 
يغادر الفیضان التریة 

الترية قاحلا 

لا بات 

لا حوان 

۷ انسان 

تمرت الطيعة إلى الأبد ولا 

تيب الانسان. 

تہجر نوار الشاعر 

تعاسة . لا أطفال . لا بوجد ما بمنع اليا 
يتحول الزمن القدس إلى زمن عادی 


الوت 


وهذا التاقض بتثل فى الصراع بين الوت HL‏ 
الذى بنجسد فى عنصر التغير . ویعکس هذا الجدول 
الناقض فى الوحدة القالبیة الأول للقصيدة وهی بكاء 
الأطلال . ويرمى صاحب القال من وراه هذا 
الجدول إلى توضیح تواجد نوعین متلازمين من Ca‏ 
يشير لیا بيالى BAT‏ والوت 


AN علا علاعاتایضاد‎ Giles Seah 


Binaty opposition‏ رتیه القصيدة فى هذا مع 
الناقضات UW‏ 

وبعد تحليله الفصل للمقدمة (بكاء الأطلال ) 2١‏ لها ومقامها 4- علقھا وأمامها 
بستخدم الكائب نفس النيج فى تحلیل بای زاء ۲- We‏ وحرامها کهلها وغلامها 
القصيدة ٠‏ أو ما يسميه برحدائا lll‏ فنجد ol‏ ۴- جودها فرهامها 1 شوها وندمها 


علاقته بالقبيلة : انسجام وتوافق 
تام ٠‏ روح آمرة de ٠‏ متبادلة فى حالة 
تعرض أحد الطرفين للخطر ۰ ذات القع الأعلاقية 
والعقائد ٠‏ برى الشاعر أن القييلة ھی استمرار 
اجدادہ فى الحاضر والستقیل ۔ 
علاقته بالآخرين : بتقاء حياة ا تاجین فى وقت 
الشدة : يكون قوبا وعزيز النفس مع الرجال الأشداء 
المدین + برى الملك كقوة يتمنى منافعها. 


علافاته باللك : يتبين الشاعر أنه يحب 
عليه أن بياب للك 


بلاحظ کال أبر ديب أن نلك التاقضات 
الثائية تزكر فى الأجزاء انى تمثل الصراع بين الحياة 
وا موث بكاء الأطلال ) حيث تجامد الحياة فى إثبات 
وجودها وسط للرت ٠‏ حيث اللناقض السمة 
الجوهرية للموقف نفسہ ككل > فى الأجزاء 
ای تسودها روح ناغم والالسجام » کیا هو الحال 
عندما يتحدث الشاعر عن حياته وسط الفيلة 


لال إحدى الدوائر الى 


علاقات متداخلة. 


ویربی صاحب القال من ورائیا رصد وتصنيف 
العلاقات التى SE‏ عالم الفصيدة وندقع لت 


AM ty + الاسمرارية‎ pe أحدها‎ ٠. 
والشاعر یی يبنا ملفا‎ ٠ 


رکا نلاحظ السام الدائرة 
الأول 


ca‏ اف تھی اد 
تعادل فیا رز 


ی و 


. أواللية قط 
فى هذا قال 


رس ایند من 
وذلك فى if‏ 
بالنسبة له كل ما هو ای یا 
٠‏ إلا أن اي تفسها 
ایهم 
ہے سی رن بل 
الدوائر بأن الرحلة والبحث عن حقیق افدف 
لتصاحب دائما الاناة والخطر والكفاح ضد قوی 
وید کل 


بتعاملون مع 


YY yb مار اہب‎ 


عنصر فى ثلك الرحلاث طريقه بنوع من الرض أو 
ait‏ : فتلا . ترحل 
الخصب . وتفقد البقرة الوحشية طفلها ۔ نیو BE‏ 
الشاعر هزيلة مستبلکة من شدة التعب . على أن 
الرحلة تفرد دافا الى الآمان رغم 
والصعاب . وهكذا فإن نباب الرحلة تقابل بدایتا 
Shy‏ تودی الى النوازن 
وبعد ذلك بنتفل الکائپ ال 
لا ذؤيب افثل وبع فى هذا التحليل تقس 
لأسلوب الذی البعه ل 
وتكشف هذه الدراسة اختلانا جوهريا ق 
الشاعرين للواقع یا برى أبو یب أن الوت ار 
Sha‏ والوحید . وأنه پسحق کل ہیں الحياة . 
فقوة الإنسان والحیوان وحیوتیما لا نمیا من الوت 
فى ابا . تمد أن رؤية لد للواقع ھی رؤیة أكثر 
تعقیدا . فهو برى أن كل شی بعوی فی داخله بذور 
الحياة وہذور الوت . وا الصراع 
الداخل بين لك الیذور 


الفييلة عندما بوت 


اشاب 


أن التغير نانج عز 
وأن التغیر نج عن 


ويعزو الكائب هذا الاختلاف ف الرؤية لقع 
بين الشاعرين إل أن ad‏ کب قصيدته فبل 
OLY!‏ با کب افذل قصيدته بعد الإسلام ۔ 
وان لك الرزية القاغة للواقع فى حالة لفل می 


الشاعر وحاضره وماضيه ۰ قعطيه الأمان 
کا نجد فى حالة ید حيث تقوم 
WL uss‏ 
تبن تزید وجهة نظی كيال آبو 
دیب فى أن التخليل السطحی لشم العرنى بزدی الى 
نتيجة خاطلة . فرغم النشابه السطحی الشدبد بين 
عناصر القصیدئین . فان تداخل تلك العناصر 
وتفاعلها فى کل ية عتلفة للواقع من 


الحياة کا 


القصیدۂ . وتشابه الأسطورة مع القصيدة فى ظاهرة 


يث يلور التكرار یناه St‏ 
کلتا الحالتين ۔ کا يقول BI‏ ستراوس ۔ إلا أن 


ASH‏ فى القصيد 


لقوتین . وتتمثل هذه WLP‏ 


ج من أعراف الك 
تماذج من اعراف الشعر Al‏ 

ما DG‏ الذى سنعرض له فهو من Be‏ 
درد مو میں عونبا 


تاذ amt flo‏ فى تاد ی 


ad 
هذا المقال عارلة لتصیف وتفير دور‎ gy 
ریات از زا تپ ز سر‎ 


الباس . وبمكن تلخیص مرقف الكائب بأن حال 
ثلاث وظائف لاستخدام الصیغ الشعرية التعارق 
علا . فهذه الصیغ 

(۱) فد دم ارات الأدية من سیغ وشات 


() قد نساهم هذه الصيغ والوتيفات فى متعة 
الإدراك + 
كشواهد 


القارىء يحاول أن یفسر دورها 
أو روابط أو أققال فى سباق 


مو 


امرف فى تصائد أبى نواس . 
الشائع بأن غلبة الأشكال رامیب 
| العرف کان فا أثر مدمر ۔ فهر بری 


سأعطيك 


الرضا 


فان كان الصراب لديك هجری 
نما لاله عن الصواب 


وبتلخص یله هذه الأبيات فى أن الطباق أو 
المقابلة ليست بجرد حلية لفظية فى هذه الأیات ٠‏ 
YS,‏ تجسید لتاقض الجوھری فى موقف الشاعرمن 
تفر حبيبته .. فهو بقول إن الشاعر فى ابیت الأول 
پعطینا انطباعا بأنه تقیل تفر حییتہ وسلم به ؛ وأنه لن 

.م على عتابيا ٠‏ ولكته فى الیت الا بيدأ فى 
عتابها ٠‏ وبتكرر هذا التناقض فی موقف الشاعر فى 
اليتين الثالث والرابع ؛ فی ائیت الال بعطينا 
حكة فحواها أن كل شىء يصير إلى الزوال ؛ مما 
بعطيا انطباع lal‏ والقبول ؛ وإذا به فى الیت 
الأخير بظهر رفضه اتقبل ا مجر ورغيته فى دوام 
الوصل ۰ وهكذا OF‏ الطياق والقابلة لذین 
يستخدمها الشاعر يؤديان وظيفة جوهربة فى tok‏ 
موق نف 


ویتقل حاعوری بعد ذلك إل مناقشة ظاهرة 
تكرر صور وصفیة حددة فى الشمر العرف : مثل 
وجه افجوب بالقمر وخصرہ بغصن الان 
وماشابه ذلك ۰ فيقول إن تکرار مثل هذه الأوصاف 
الكلات بالدلالات العاطفية للشىء اموصوف 


وهنا + قد تلف مع حاموری ۰ فالكلمة تأعذ 
الدلالات العاطفية للشىء الوصرف دون داع 
الشكرار » بل إننا قد نذهب إل أبعد من هذا + 
فقول إن تكرار تشييه وجه افبوب بالقمر على سبیل 
امال بحدث أثرا عکسیا ‏ فیفرغ الصورة من ممنواها 
العاطق . ويضيف حاعوری أن تلك الصور المكررة. 
git‏ بيبا عالا شعريا متفصلا عن عالم الراقع + 
وهو عالم فردوسى سکانه تلك الصور . وا 
تشاءل - هنا أيضا- عن قيمة وجود هذا العم 


الشعرى القصل عن الکو 


وھا ء یو لا من مراجعة هذه القالات فى 
oa at‏ الأجنية أن ما یز aad‏ ارف لدم 
ast‏ هو تعامله الجاد مع التفاصيل ودقائق الت 
وعدم اکفائہ بالانطباع gaily‏ ۰ وهو بنجاوز 
الشرح إلى عماولة تنظير الظواهر الأدبية والفنية. 
es‏ 


[]هدى وصتى 


تعالج de‏ والأدپ » فى عددما الأغير زوع 
ald‏ سنة ۱۹۸۱) موضوعاً من الرضوعات ال 
تشغل بال النقد الحديث فى الغرب من زمن By‏ 
رل النظر من خلافا أن یور تصورا معنا لا معن 
جولسيا كريستيقا «أصداء النص 

سس alee‏ صل قص اتن 
نصوص أخرى سابقة علبه أو لاحقة به ٠‏ ليس بیع 


fy‏ المروف من قبل ۰ بل بفهوم آخر ۔ 
ile‏ ميشيل ریفاتیر »,عم آن پوضحه 


فى القال الاتتتاحى الذى یصدر به هذا العدہ . 
الذى بحٹوی على مجموعۂ من الدراصات قدمت فى 
الندوة الموسعة الى عفدت فى دمم سنة ۱۹۷۹ ق 
جامعات كولوميا (نيويوركا ) وبرنستون 
فى مقدمة المدد ما بفيد بأن هذه الدراسات تعد 
فرصة aoe)‏ - فى فرنسا وف أورويا عموماً.- Sek‏ 
العصور الوسطى فى آمریکا : وهی 
فرصة لإبراز آهية القن القديم» ۰ أى ال 
للأخوف من الأعال GN‏ كتبث فى القرون لو 
ginal‏ - بالنسبة لاد اغدثین 


والنظريات النقدية Babs‏ 


وقد جاه 


دارسی ٹراٹ ٠‏ 


,= من فاعلية الامج 


وید ریفائبر مقاله الڈی اختار عيارة , أصداء 


yal)‏ اغھرلة 


Kad, Db gall 


۲ HISTOIRE! 
LITTERAIRE} 


DELA FRANCE| 


Ta lecture 
et analyse littéraice 
ujourd hui 


مج إل مصطلع جدید ۰ )3 أن هذا للقهرم 
متحقق فى الات معروفة بأجائياوستفلة من قبل 
إن معرفة وأصداء النص السابقة » تقع فى مجال تریغ 
الأثرات والتواصل ادلی والبحتٌ التقليدى من 
الصادر . وهذا انال لم يعد یفری الباحثين ابرم 
کی . أنا مرن «أصداء النص اللاحقة + تفع ف 
مال صبرورة العمل ۰ وفى يمال ما أسماه ais‏ اللغة فى 
القن اناسع عشر ما وبعد حياة الع ١‏ . أب سر 
«أصداء ell‏ ففع فى جال عم 


al,‏ تعتمد عل اغرافات نصية ات دلالة ۔ 


یار سائد بسیطر على اللهجة الخاصة بالص 


اتا ولا قاعدية و . 
القراعد ۰ ولکن gat‏ ال 
من أنظمة اللفة ۰ سوام الورقولوجية ما أو 
aa‏ . أو التعلقة متها عجال gal)‏ أو بمجال 
اليميوطيقا . فهذه الآثار أو هذه «الأمور غير 
القاعدية » هی الدليل على وجود جسم غریب ق 


ممق آبا tel‏ فى 
اف عن الألرف فى نظام 


درامة «أصداء التص » الإدراك الس . 


sal ee 


تپ الى حين 


ی قات لاه 


var 


قل . و:مجموعات التصورات ٠‏ هذه بمكن أن 
ٹکون نصوصا ype‏ أو أجزاء من نصوص باقیة 
بعد أن بترت من النص الكامل وأصبحت - بفضل 
الاستمالات التجددة ۔کیانات مستقلة منج 


وق te‏ ولتاريخ va‏ رعدد يكير 


قوير سنة ۱۹۸۱ء وقع 
فراتك لیستر پنجان الذى اختار له العنوان ال 
؛الصفحة البيضاء : أثر من فيكتور هوجو فى أعال 
عالارميه ۰. ربخص كانتب الا قصيدة مالاریه 
«السمة البحرية ٠‏ بدرامة بجاو أن رز 


ھی أن مالآرميه كان شديد 
المروف أن الدراسات ١‏ 
مالارميه برجو فى مرحلة المراهقة والشیاب 
ولکنبا أغفلت مرحلة النضوج ٠‏ وأرجمت ف EPICA‏ 
الباشر لدی ما qu‏ إلى أعال بودلير . وباق الکاب  BBG EH‏ 


عندما آشرع ق نظم بيت 
الفراغ الداخل وافاغ 
نزو أصل هذه الصعوية 
إلى من كان مثالاً خصوبة 
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٭ آجیشت الراجع و كلتب ten‏ وت جييع التخصصاتت 

٭ نظام روكت دستیاد BLA GO‏ سے کانھ دوہ اكنشر العاليك 
پا اجو ےکتے Lal)‏ و الفنورتنے 

عد کے اصت للر رہ پارکے د کے Sate)‏ هتفصصد 

Sh) دا للسے‎ aby a te Hi * 


الأبنية الحروضیة ووظائفها 


فى شعر صلاح عبد الصبون 


رسالة ماجسثير غير منشورة ۰ نوقشت فی جامعة 
كس آن بروفانس ستة ۱۹۷۵ کنیا هيلم امین + 
نحث إشراف جورج مونان 

تحاول هذه الدرامة الجادة أن تلق الأضواء على 
تجربة ميزة فى اور الحالى للثقافة العربية ۔ فق بجال 
الشم - وهو ان الحفيق الذى يسثند له دما فقهاء 
اللغة (كرمز للاستمرارية ) ٠‏ والذى بعد فلعة حصینة 
منذ أن قن له الخليل فى القرن الثامن البلادی - 
تصبح كل عاولة لتجدید ظاهرة مهمة ۰ يحب 
تفھمھا وإدراكها . نهل سزی فى صلاح عبد 
الصبور- مع زملانہ العراقيين والسوريين وان 
خميا للعروض اثقلیدی الذى يحافظ عليه الشعر 
العربى ؟ 

هذا هو النساؤل الذى يحاول البحث أ 
کا رلکن سو امت جواب 
التطورات المرحلية + فتحن فيا لا تلتق إلا باسمین على 
صعيد البحث . ها الیل من القرن امن وصلاح 
عبد الصبور من القرن وبين الین لا 
شیء أو یکاد هل بی العرب بدون عاولات تجدید 


أو طرح اإشکائبات خاصة بالشكل طوال ای عشر 
قرنا؟ هناك عاولة Gi‏ العناهية ۰ وماك إیداع 
«للوشح : ۰ وق pall‏ ادي عندنا دشل 


لشو فى الأب ad ۰ Gal‏ فرح الشری 


الشوق ؛ نقد طوع شوق الشعر للمسرح وأكبه 

مفضلا أحيانا AN‏ 
وق الخوار المسرحى لدی شوق ۰ لا بیز 
دة كاملة ٠‏ فبعض القاطع اخواریةازأد 
تكون ینا أواحداً . وكانت هناك عارلة الشعر 
الرسل ۰ وهو انش الذى بنظم بدون قاقية .ولا 


سلاسة ومرونة واضحتين + 


عبد الصبور + 
القدامی 


نا الشخصية ee‏ اٹ ا 


من علال اما تاه UE‏ الذکریة والوظيفة 
الإبداعية ٠‏ ويخلص إلى تقریر أن صلاح عبد البو 


[]عض: 
هدي وصغی 


وان اکٹر من استخدام البحور الئی كانت قلبلة 
الاستمال فى الشعر التقليدى»مازال مرب با 
التغليدية إلى حد ما . ول البدابة + يقارن هيلم الأمين 
بين الأبنية العروضية عند صلاح عبد الصبور 
وامروض کیا فان له اخلیل ۔ متقاضیا عن بعص 
العلل أو التجاوزات 


ونذكر هنا أنه في إطار انحتری اللقانی الذى كان 
يتمد ولازال أحياناا- على الرولة . كان للدم 
البحور وظيفة تذکریة ووظيفة إبداعية 


الممودى ساعد السشممين عل 
٠‏ وکان الاغراف عن النثر de‏ 
بزکد النوایا الائیة انى نتم إنناجية هذا الشعر 
على أن لیر الى تتوافق مع ناج الخليل نادرة 
فى شعر صلاح عبد الصبور )18 من مجموع ال 
اففتار) . ولكن هذا الحد الأدنى من القواعد يسمح 
الصلاح أن بژکد تساه إل الغاليد العرية الى بود 
أن sae‏ ولكن عن طریق الفكاك من « العروض 
الطلن »ا يسميه الباحث - الذى بت 
رین Ait‏ 


فى الطاعة 


وبالرغم من أن شعر صلاح عبد الصبور لیس 
OB Lage‏ محفظ بسیات عروضية ٠‏ ذلك يزه 
عن شعراء آخرین من أمثال للافوط حیث ترص 


تی 


الأشعار بیعض التسطيح (ليس هذا هو الخال دافا 
مع الاغوط ) + أما شعر صلاح فهر 
الأحيان من «شطره واحد 
التفعبلات » والطول دال 
وهناك نسق من القواق غير ثلائة أرباع هذا الشعر غير 


العمودى الذى یتمی (1/48) منه إلى بحر الرجز . و 
50 ) من إلى بجر الندارك . وها من البحور BB‏ 
الاستخدام فى الشعر اد . ويلاحظ أن صلاح 


جد اس duty Ae‏ 
» أو مطل ہ ترد فى العادة عنده ق بدابة 
ايت أو فى وسطه + وذلك ما ترفضه التقاليد 


والنذکر . وها وظينتان مامتان للشعر المسودی ‏ 
وعقها فى إطار الملاقات الشقوية الى لا 
ربط - فى العام ال - الشاعر يجمهوره . ذلك أن 
الغابة الأماسية من هذا الشعر ھی الإلقاء , 
pally‏ لشمر کا كد الم من خلال Lp‏ 
ميدائية فراة الشعر حساسون WUD‏ 
العررضية pty.‏ صلاح عبد الصور (مواء 
العمودى مه أو (ذو الطايع المروضى ) يشب 
الرغبة عند الجمهور + واللجوہ AS!‏ مثل PRA‏ 
من شاه أن پزد الاکماء إل شاد .حي أنه مادام 
هذا البحر نادرا فى الشعر التقليدى ونادرا مايستعملة 
صلاح فى شکلهالسقم . Op‏ هذا يؤكد ره فى 
الخروج على هذه التفاليد لتجديد دما ۔ (ومن ثم 


هذه 


نان أى عحاولة اتفه استخدام العروض عند صلاح 
لايد أن تكون فى إطار نوع من الجدلية 


إن هذه الدراسة BY eit‏ من عيوب + 
ومی کمثل ق دم قدرة الدارس على الوقاء ا 
تله الاتزاضات اللطروحة 


فالأمين يشير ۔ مر 


pl‏ = وها وحدتان متميزة 
جاذية ثریة gl‏ وباخحال: 


ah‏ المروضیة عندہ وتراكيب الصاند ويقامة 


قة بالعنى yy‏ أنه فى إطار قاط اٹلامس Se‏ 
أن تبین الخصائص الشكلية فى شعر شاعر ما 
ول ملاحظات أخيرة ٠‏ فحاوقة التقريب بين 
صلاح عبد الصبور- شاعر الدینة ٠‏ للفکر + 
الستبلك اثقافات عرية وغير عرية - وبين الشعر 
JBN -‏ . فيا الكثير من المغالطة 
فبرسعنا أن نقول إن هناك خلفية فكرية لدی 
صلاح تجعله أكثر Ua‏ من الشاعر الفرنسی بول 


إتا لا تطح أن تكلم عن براءة ال عند 
:لها غب هوق فى ذلك . 5 


وخناما فان نتائج الدراسة متواضعة . فا هو مسارم 
على و ما . ولكن هنال 
تجدیدا فى التشكيل وتقسم الييث إلى وحدات صغيرة 
بمزجها الشاعر بحریة , فا نراه هو إذن نغبير فى كيفية 
الاستمرار أو التواصل . أعنى استمرارية Adal‏ أر 
واستخدام A‏ القديمة ایس منوعاً + 
فصلاح عبد الصہور Ss‏ من الشعراء الجدد 
يستخدهوتها .وین إن هجر EA AN‏ لیس 
واردا بصورة مطلقة . Ly‏ كان على الباحث أن 
سامل عن ساپ هذا اتيم ومدق ارتا 

نرات أخخرى لم تطرجھا الزسالة ٠‏ وتخاصة على 
مستوى الفردات المستحدلة . فالازكيز علر. انب 
المروضی وحدہ ١‏ لم یتح الفرصة للتعرض للتشابك 
فى الأداء اللغوى فى مجموعه . الذى ESE‏ جوهر 
“التجدبد الشعرى الحدبث 


په أن tte‏ استمرار: 


رسائل ف Ss‏ 
المعاصر 


[ ]عض 


ناء أنس‌الوجود 


+دخلت مصر al‏ بكتابها وسیاسیما فى راغ 
علويل ودام مع pail‏ وظروف التخلف 
الحضارى : من أجل الخلاص السياسى والاجتاعی 
وقد نعددت وسائل هذا الخلاص کا عبر عنها الكتاب 
والروائبون ۰ فكان خلاصا سیاسیا مرة ۰ Ger‏ 
واجتاعیا مرة أخرى ۰ کا کان خلاصا وربا شعیا 
ثالثة , وقد سجلت روابات هذه الفترة الخرجة من 
تاريخ مصر Ab‏ هذا كله تسجيلاً طياء 


والأستاذ نميب محفوظ الذى يعده اثقاد بح 
كانبا روائيا من الطراز الأول ۰ کان من أكثرا 


مثا هذا الكائب موضوعاته وشخوصه وأحداث 


٢ 


والرسالة موضوع العرض تتحدث عن Be‏ 
الشخصیة فى البناء الف فى روايات یب حفوظ + 
بھی رسالة للدكتوراه تقدم یا الباحث «نصر محمد 
ابراهم عباس ٠‏ إلى فم اللفة اثمریة بآداب 

y‏ بإشراف الأستاذ الدككور ؛مصطلق 
هدارة » تشتمل الرسالة على ستة فصول ۰ بسقها 
هید يتتاول مفهوم الشخصیة وأبعادها ۔ وأنواعها ف 


من علال شخصياه Spl‏ : ومن خلال العلاقات 


الحية الى ربط كل شخصية بغيها من 


بت بطبيعة الحال بدون العنابة بصورة دقيقة وسلیمة 


برسم كل شخصية : وتوضيح أبعادها وجزئيام 
أنا تعريف الشخصية اللٹوی والفلسل . کا 
» الباحث ۰ فهو تلك الجوائب الساركية لبط 
اطا کیا بیواعث ذلك السلوك . تھی مجموع 
الجوائب السلوكية الى تتحدد مع سارات تفس 
داخلية تحدد ھی بدورها أبعاد ذلك السلوك ولايد من 
لاحم هذين الجابين فى الشخصية . الجانب 
لی « ولاب الناوکی ۔ وبتيى فباعٹ هید 
ماه بتوضیح تعریفات ومفاهم الشخصية : ا 
أو ما أعاها بالشخصية المقدۃ . 
يذ ال لا نظهر قاری معالمها وأبعادها 


الشخصیة الا 


ہی تید 


إلا مع AT‏ صفحات افرویة + وضرب ا نئل 
شخصیة «المجوز ‏ ف رائعة (هيمنجواى ) » العجوز 
والبحرء ٠‏ ثم الشخصية الثابنة «المسطحة ه و 

تقيض الشخصیة الامية ٠‏ وهي ای تظهر قاری مت 
الصفحات الأول وقد اکتمات أبعادها وحدودها » 
oss‏ على شاكتها تلك : حتی pl‏ صفحات 
الروابة . ثم بعرض بعد ذلك للشخصية المزدوجة × 
وهی شخصیة یری أنما از بتوافر جابین سلوکیین 
عتلفین فا فى آن واحد + أحدها تمارسه فى إطار 


ينافض تماما الفط الأول . وذلك فى إطار 
واقعها الاجتاعی SLY‏ العام . وأخيرا يعرف الباحث 


والفصل الأول من الرسالة پتناول فيه الباحث 
bul‏ الشخصية الروائية عند نجيب عفوظ وهو 
بمصرها فى الشخصية الثورية ٠‏ وهی الشخصية ای 
ارتقع البطل الذى لها من وسط الطبقة التوسطة > 
إحساسا منه بضرورة التغير. والٹوری  toe‏ 
الرسائة WF‏ بقول صاحیا ٠‏ هو التقدمى الذى لا 
يكف عن انعر یراع ٠‏ ون لدبم 


الإمان بالعمل الاب . من أجل التقدم بالجدمع فى 
قارات لد والجزر اللوريين ۰ دون أن تضعقف 
عزئنہ . وإمانہ هذا إيمان مستفيل وليس سلقیا ہ ۔ 


واعل أوضح تحسید لهذه الشخصية هو + على طه ٠‏ ق 
«الفاهرة الجديدة ٠‏ . وإن كان الیاحث يأخذ على 
میب محفرظ عدم الغوص إلى أعاق هذه 
الشخصيات . والاكتفاء بل واقعها الخارجى . وهو 
حکم بنسحب كذلك عل , أحمد راشد ه فى ٭خان 
+ اخلبل » . و «عباس ا حلوہ فى « زقاقى الدق » وهو 
اخ تعد ماما بصف به ال یب مقر 
الاجتاعية بوجه خاص نقریا .لوا من الشخصیة 

اتارۃ وی صیقة ot‏ راب 


وھ و رک کا 
واللامشمى فى اعال نجیب عفوظ الروائية ٠‏ وهو 
يعرف الانتماء بأنه عملية التفاعل واٹلاحم الواجية 
٠‏ بين الان واه . dy‏ الاساء 
القصرد فى هذه الدراسة هو جرد UM‏ بإحدى 
اانظریات الفکریة . أو جرد التعاطف مع هذا الاتجام 
أو ذاك . وإغا يعنى فى حقیفتہ (حداث the‏ تظیم 
واسق وارباط كامل باه يكل جوانه الاب 
Guy‏ بری أن شخصية مال ید الجواد» فى 
AE‏ » می الوضحة غذا اهوم بطريقة عب 
عن فز اب ا oh‏ جيب عفوظ 
نفسه . أما شخصية اللامشی فتظهر فى شخصیة 
+حجوب عبد الدبم ٠‏ فى القاهرة الجديدة . شد نب 
كل القم Hy ٠‏ من مفھوم اللصلدحة الشخصیة مسارة 
أساميا ot‏ وهو بذلك يقف على الطرف اناق 


ated 


لات 


وعل طه ٠‏ فى نفس الروایة 
۲ محفوظ قد جابه التوقيق قى 
هذا الجانب أيضا . فرواباته تفتظر Sh‏ 
الاتماء فق تفوس Stal‏ فهر پری 
كثير من الأحیان 


مأمون رضوان + 
والباحث بری أن 


ونفس ظاهرة عدم الانتماء هذه تطائعنا بصررة 
أقسى وأوضح ق «أحمد عاكف ء و By‏ وتو ی 


Ley 


الشخصیات ٹل اللامنتمى مع آ 


٠‏ فى dee‏ اثظیل: ؛ فكل هذه 


ومد !يقر ات للشخصية اللية 
والشخصية'الإيباية وت مفهرم اللية هنا كا 
رد لاح عط بر لمفهوم اللااتماء عند 
انبا . OM‏ بأد spi te‏ من حيث We‏ 
الشخصية Full gay‏ من ناحية . وبعرضها فيا 
RK‏ الأخري acy‏ شچصية «أحمدا 
Me‏ لین الیل CST‏ امب 
السلبیة عند عفوظ . مٹیا تعد شخصیات أخرى مثل 
٭العلم نونوه فى «خان الیل« والعلم رشة والسید 
ملم ۰ فى «زقاق الدق۰۰ و (كامل) فى 
(السراب ) . وهو لا بیدو راضیا كل الرضى عن 
حصر شخصية «كامل ٠‏ بطل (السراب ) فى نطاق 
المرضى التقسبين ۔ وإخضاعه- من ثم- لممليات 
التحليل الفرويدية بالذاث . فى الدراسات النى قام 
با بعض القاد عند محلیل هذا العمل . ولكن 
ENG‏ ار dot‏ 

الاستفادة الكاملة من 
ات فرح Snes a‏ 


ded side‏ برض 
سیکولوجی يدفع بالشخصية إل لاه داخل حدود 
القات ٠‏ ص ۱۰۹ وق اعتقادى أن Jo‏ هذا 
الاضطراب إنما جاء من عدم تمكن الباحث من اليج 
النضی فى تحلیل العمل الأدنى ٠‏ ققد امد على 
مصادر تقدية أدبية عرضت للمنيج الضی ما بين 
مثیت کر . ومن ناحیة أخرى حيرة Sout‏ 
وتردده بین تيت التیج التقسى الاحتعی + وبين اج 
الاجتاعی فقط الذى بدا أنه آکار ملا للأخذ به قہ 
تحلیل أعال الكاتب . ويصفة عامة فان الباحث يعود 
Sats‏ يزكد أن شخصية كامل فى السراب 


تجمع بين بعدين إنسائی واجقاعی فی آن واحد 
وك a‏ مهلا امنا 


٠‏ وبقول إن تل هذه الشخصية ما هو إلا 
نقطة ارتكاز أساسية تمد الكاتب علیہا لطرح مفاهيم 
خاصة قى الياة والكون والوجود . حيث بعرض 
الکاب من خلافا اللفھوم SAD‏ لعن الرجود 
والبحث عند الات أو عن الطلق دون إدراك 
الطبيعته وأبعاده . ويمثل «سعيد مهران ٠‏ فى اللص 
والکلاب » الهوذج الإنسائی الباحث عن الطلق + 
وذلك إل جانب شخصیات على الجيدى 0و 
+رؤوف علوان + و «نوره و «عليش سدرةه 
رکذلك شخصية «عيسى الدباغ» فى «السهان 
والحريف ۰۰ و :صاہرہ فى «الطريق ٠‏ و عر 
الحمزاوى » فى «الشحاذ» وبری الباحث أن 
الشخصية الأخيرة تمثل نطورا ملحوظا من حیث 
اروج بالشخصية من اشدود إلى الطلز 


ویٹھی هذا القصل- وهر فى ری من هم 
فصول الرسالة - بالشخصية الى hel‏ الباحث ؛ رمز 
مصره فقد انطورت عند نجیب محفوظ بنطور نہ 
الروالى من ناحية . وہتطور الراقع الذى بنفلہ ويصور 
أبعاده من ناحیة أخرى . ما دقع لزكيز عل هد 
الشخصية بالذات وهر یری مثلا أن «حميدة » فى 
ہ زقاق الق :ھی مصر فى مرحلة العاناة على جميع 
مستويات ایا أما شخصية الم Spud‏ 
وف «بدابة وتباية ٠‏ فهى تمثل انتقالا بالشخصية 
ازامزة لصر من حيز لوقع ٠‏ هام الأساة الى 
عاشتها الشخصية فى ظروف خاصة إلى بلورة BU‏ 
نی عانتا مصر- مثلة فى شخصینی الأم فى 
- لمفهومها SLAY!‏ العام . وتبدو الشخصية. 
شمولية وانساعا من حيث احتوائها على كل 
BY‏ والواقع الصری برمته ٠‏ وذلك من 
خلال تجسید معام شخصية (عم عبده) حارس 
العوامة فی Hise‏ فرق or fal‏ وقد وصلت 
الشخصية الرامزة لمصر إلى أعمق درجة ا فى مرحلة 
الكائب الروائية الأخيرة الى اتصفت بالطایع الدرامى 
فلس ۔ 
وف الفصل الثاني من الرسالة بتحدث الیاحث 
عن الشخصبة والضمون ۰ وهو يرى أن مضمون 
الأعال الروائية عند نميب مفوظ اختلف باختلاف 
المراحل الثى يعبر عنها ٠‏ والثى اد من الأحداث 
الحيائية فيها سارا حددا پتحرلد فيه الشخوص ونبط 
بعلاقة وطبدة بذالك الضمون . ویقسم 
الضامين إلى oyna‏ التاريضي + 


الباحث هذه 
ویر بهذا 


المصرية » حتی يكون التاريخ عبرة للشعب فى کفاحه 
ضد الاحتلال وضاد اللطة ولكته يرى أن 
شخصیات الكاتب عل الستوی القنى أخفقت فى 
حمل ما أرادها أن تحمله + إذ ها كانت تفتقد سمة 
الدرامية التى تمرك الأحداث بصورة قعالة تثير فى 
نفس القارئ الإحساس بعضوبة العمل القنى كله . 
أما الضمون الاجتاعى عند نميب محقوظ فى 
٠ ably‏ فیتخذہ الباحث ب 
الواقعیة فى ار : 
«بتسجيل وقائع اجتاعية كاملة تسجيلا يكتب به فا 
فلي ا gh the Feo‏ من Sidley‏ 
البيئة فى روابات تجيب حفوظ بصفة خاصة + هى 
أهم شخصية روالية عل الإطلاق . ونکاد شخصيات 
هله الرحلة فى أداب نجیب محفوظ - تدور داخل إطار 
الطبقة المتوسطة » بدءا من «القاهرة الجديدة و 
© حتی بداب وتهابة 1۹8۹ ومرورا بخان الیل 
وزقاق الدق والسراب ADL)‏ واباحث بلاحظ 
أن الأداة الفنیة لنجیب فوظ فى تلك الفترة قد 
نضجت ويدأت الرؤية الفكرية لدبه شفح + 
وبخاصة بعد أن ترك التاريخ إل الواقع لاش للمة ۔ 

وى الجزه الثالث من هذا الفصل يتحدث 
الباحث عن الشخصية والضمون اف + وهو برى 
أن نیب عفوظ بزکد فى معظم أعاله إن لم يكن 
كلها على الثائية العقائدیة ء أو الفكرية ؛ وخاصة فى 
والٹلاثیة ؛ فى شخصية «کال عبد اناد » وهو یمن 
الفكرية وجود شكلين من البدائل فى القم 1 
صراع فكرى وصراع اجناعی ؛ أر موقف اجتامی 
وآخر نفسی للفرد الواحد ٠‏ نشأ من غيبة المثل الأعل 
وافتقاد الوضوح فى الرؤية أمام الشباب دون وی 
عبت اه أذ آدوات البحث تر جومر 
الشكلة : 


و الفصل اثالث يتحدث الاك عن 
الشخصية والحدث , فالحدث فى العمل الروالی هو 
انك للحكم عل جودة الحبكة ووضوح الإطار العام 
للرواية فى قالب واقعی . ودور SUA‏ هذا ال 
أن بطرح منناقضاث الياة امشوشة فى قالیۂ منطن 
معقول . أى عليه أن يميد بناء الواقع يكل حذافيره + 
وراه من وجھة نظرہ الفنية الخاصة . 

والفصل اریم يخصصه الباحث للشخصية 
وطريقة التاول الروالى وأسلوبه . فيتحدث عن طريقة 
سرد AUD‏ والشخصية ونيا الوعى » ثم سلوب 
التحليل الضی ؛ وأخيا eM‏ الیزی as‏ 
الباحث فى هذا الفصل أن جيب قوظ اعتمد 
bel‏ مباشرا على تطور الطريقة EB‏ فى الرواية 
العللية من Se‏ تفده لطريقة تار رمي 
والتحليل اقضی والأملوب الرمزى . وقد آجاد 
الكاتب طرح قضابا الواقع والوجود على الرغم من 
تشابكها وتعقدها . وکانت شخصيات هذه الرحلة 


4۸ 


آنا القصل الخاسس فیتاول فيه الباحث رقع 
الس "وت ۰ ویدرس من حلاف Bah‏ 


جوانب : وهی للستویات اللغویة فى الحوارء ثم 
الإيحاءات الرمزية فى tA‏ والواضع ٠‏ ثم الدلالات 
اللغوية فى السرد والحوار > وأخيرا الصورة الفنية ف 


السرد والخوار . ویری الباحث أن نجیب محفوظ كان 
براوح بين للستويات الحباينة حينا ٠‏ والتحصرۃ فى 
قالب عدود الأبعاد حہنا pT‏ . وقد بدا اخوار والسر 
كلاها عند الكاتب أكثر منطقية واتصالا بالشخصية 
إن كان لنجیب محفوظ بعض افنات 


عند تشد اعدا كلا عل القاصيل Bay‏ ف 
سردها وتقل otal‏ الواقع على شاكلة لوحة تعيرية 
بیدع اتفاه ما باسيا من bull‏ وعبارات فة 
موحیة۔ 


ااا یراع من الزسالة نقد خصصه 
اباچث Sagal‏ والزمان والکان فتناول 
Lead‏ وحدرد/ الان ثم الشخصية وحدوہ 
الإمان gy ay‏ الأكائب بدأ يمرك الشخصیة 
بعیدا UME GS‏ والمكانية ادو 


في مراحله 
افردائی انی خلت RU ted‏ » وبخاصة فى المرحلة 
ya‏ رنه SIT‏ شخوصه تحراه 
فى عوالم النفس الیاطیة فألفی بذاك عنصری الزمان 


والمكان ۰ وحقن ما يمكن أن يسمى بالتوحد امن 
وللکاتی «التوحد القنى ٠‏ ويصفة عامة فان هناك 
بعض الملاحظات الى بجکن الوقوف عليها فى هذه 
الرسالة ولا يقلل هذا بالطبع من قيمة الجهد العلمى 
الكيي الذى بذله صاحیا نیا 

وأول ما یلاحظہ القارئ للدقن DLS‏ أن 
الباحث منذ البداية قد OT ge‏ ومواقف للروال 
نيب محفوظ . وأسس عليبا جزہا لا بستبان به من 
أفكاره ونقسہانہ لفصوفا . بل إنه برى أن بعض 
شخصیات جيب عطوظ . وتخاصة کال عبد اواد 
فى أقلائية . مثل الکائب فی الواقع والحقيقة . وهر 
يستند فی هذا إلى بعض تصرعات ال 


انب فى 


اقصحت رافلات رص ۱) وملا من فاح 
الطمية .يمد أحد الزاقات الخطرة الى یٹم فيا 
امتعرضون بالدراسة للأعال الأدية مستتدين غالا 


نصريحات الكتاب ۰ أو مقدمات أعاغم النشور 
وهو من ناحية أخرى خلط کب بین الواقع القعل 
الذى جياه الأديب . رالواقع الفنى لال الذی 
ييدعه ركلا الواقعین خلف عن الآخر. فیس العمل 
ad gat‏ رد تسجیل لأحداث الواقع وسردهاکا 
حدالت ومن الواجب أن fae‏ الباحٹ واناند مم 

¢ 
التص الأدلى مباشرة دون إقحام AY‏ صاحب آو 
تردید لأنکارہ 


ومن ناحية YE‏ مد القارئ هذه الرسالة صعوبة 
بالغة فى العثور عل ا حیط الرليسى فيها . صحیح نا 
اتفذت من الشخصية حورا ها ؛ لكنها م تضع لنفسها. 
إشكالية واضحة تتو البحث فيها ونصل إلى نتیجة 
عددة . فالرسالة تفتر إلى ذلك الخبط الذی پصل 
القدمة بالباية أضف إلى 

الداعلیة لفصول الرسالة ء وتفتيت بعض الفاہم الى 
کان al pu‏ تکون ٠ Kate‏ أوقع الا ۲ 
التكرار والناقض أحبانا حين تاول 
الشخصیات بالتحلیل 
بيحث عن رابط بجع شخصيات محفوظ فى Wel‏ 
كلها : سواء من حيث اهنا الطبقیة أو وظيقتها 
ات اها ق هدام عن خلاص Tet‏ 
رصراعها من أجل هذا ا خلاص ۰ ومدى تحقن 


٠‏ طموحها أو عدم تحققه فى کل الأعمال » وبخاصة أن 


القارئ يشمر أن معظم شخصيات نجیب محفوظ فى 
أعاله ۰ با فى ذلك شخصیات المرحلة التاريفية :فا 
تتحدر من الطيقة التوسطة الى حملت عب املع 

عن الوطن فى الداخل أوفى ا ارج عبر التاريخ کل 


قإذا رحنا تأمل إصرار الباحث على التقسبات 
الخاصة بأعاط الشخصية فى أعال نجیب عفوظ 
وإصراره عل وجود نونج بالضرورڈ من هذه 
الشخصيات فى كل عمل . لوجدنا أن هذا لا بنطبق 
مع واقع الأعال نفسها ولذلك فقد وقع الباحث فى 
الط حين تصدى بالتعريض لأغاط الشخصيات ۰ 
خصوصا الشخصية الرئيسية والجوهربة ٠‏ هذا 
بالإضافة إلى أن هناك حقا أعالا لا بفزض فيها 
بالضرورة وجود الشخصية أو الجوهربة رالا 
فأين مج هذه الشخصية فى ال مثل able‏ 
قوق البل 

ولا نی أن تقض هذه الملاحظات من شأن 
الجهد الضخم الذى بذله الباحث فى الرسالة والذی 
تصدی له باقتدار . لاسا aly‏ أخذ على عانفة دراسة 
کل أدب نميب عفوظ تفریا 


الرسائنان ال 


ان تخذان من الشمر اخدیثء 
موضوعا ليأ » وها راا ماجستير ؛ إحداها نوفشت 
فى جامعة الأزهر ٠‏ والأخری فى دار العلوم 

ul‏ الرسالة الأول فتحدث عن الترعة الدرامية 
فى الشعر المرنى » وتقدم با الباحث السيد محمد على 
إل US‏ دار العلوم بإشراف الأستاذ الدکتور على 
عشری زايد 

وإذا كانت كل ضروب القن نصبو إلى الوصول 
إلى مستوى التعبير اللوسیق کیا يقول شوبهاور : OF‏ 
کل الأنواع الأدبية تصبر إلى الوصول إلى سنوی 
ار الدرامی باعتباره أعلى صورة من صور التعبير 


Gall‏ . وباعتباره ملخصا لكل القع التعبيرية فى 
سائر نون انقول کیا يقول أحد الكتاب 


وهذه الرسالة ھی عاولة لجع الرعة الدراية 
رتطورها وأشكافا فى الشعرامعاصر . تقع الرسالة ق 
اتیة فصول Whee‏ هید بتاول تعريفا للقصيدة 
الدرامية ٠‏ ونشأتها pote‏ 
ستخدام الدراما فى القصيدة 


ویواعث _استخدام 


at 


والباحث بداية يستخدم عدة تعريفاث للدراما ۔ 
لعل أشهرها تعریف أرسطوطا ایس الذى جاء فى 
كتاب (فن الشعر) والذى بقول : »ان الدراما 
ماكاة فعل یل تام له طول معلوم بلضة مزودة Sigh‏ 
تلف رفقا لاختلاف الأجزاء . وهذه 
انحاکائ انم براسطة أشخاص يفعلون لا بواسطة 
الحكابة .وت الشفقة لوف ٠‏ فتؤدى إلى التطهير 
من الالقعالات ٠‏ (ص ۲) . والأمل هذا التعريف 
بع غه من التعريفات Gh‏ أوردها الباحث بلاعظ 
أنه رقع فى خلط بين تعريف مفهوم الدراما فى ابسط 
سانیا وهى الصراع فى أى شکل من شكال ۔ 
ومفهوم الدراما باعبارها فی الملهاة وللأساة 
المسرحيين . وهر الفهوم الذى آرادہ أرسطو من 
تعریفہ السابق 


وكا يفول الاحث ایس تلقصود باقصید 
it‏ تلك السرحیات اش کسرحیات شوق 
أو صلاح عبد الصبور أو الشرقاوی أو هرن السيد 
إذ إن العمل المسرحى عمل درامی من الدرجة الأول 
له قواعدہ الفنية الخاصة به ۔ وهی قواعد صارمة 
عددة otal‏ . لايستطيع الکانب المسرحى إغقال 
أى tee‏ أما الباء الدرامی للقصيدة فهر بع 
استخدام القصيدة اخدیئة ‏ بعض غاذجها أو بعض 
ار بش شی یت کر 
ولذلك فالقصود بالقصيدة الدرامية ٠.‏ هو تلك 
القصيدة ای تعد فيا الأصوات وتتصارع فى باه 
درای عكم 

وعن نشأة القصيدة الدرامية فى الشم الق 
العاصر ومراحل تطورها بقول الباحث إن ظهور هذا 
اع من القصائد م يكن حدة ساره وک بل 
فة التطور الفنى اطدید الذى شمل باه القصيدة 

فقد تطور التكنيك الداخلى للقصيدة ركان 
الاتجاه الى إغناء عناصر الدراما فى القصيدة “Rab‏ 


وعاولة الامتراب من شکال 
الوضوعية وقد اشنفت جذور القصيدة الدرامية ف 
الشمر العاصر من الاتجاعات الرومسية الغربية ال 
عورا جاعة أبولو ‏ 
الهجر ونان . ثم واصلت القصيدة اخدیلة سيريا 
غر التطور بدرجات امتقاوتہ بين الشعراء . ویری 


ومن الاتجاهات الشمرية ق 


الباحث أن قصيدة « الاك فك » لصلاح عبد الصبور 
تمثل غلبة هذا الاتجاه على الشعر الماصر + ثم ظهرت 
بعد لك مطولات «خليل حاوی ہ فى ge‏ الرمادء 
دویادر gH!‏ وق bh‏ مهيار eget‏ 
sly‏ + لد لعطی حجازى وهي تعد البداية 


من تعدد الشخصيات ۰ واستخدام الحوار الدرامى. 
بنوعیہ الحارجى والداخل . ویضرب الباحث See‏ 
لك قصيدةؤتيمور ومھیار) لأدونیس 

لما الفصل الأول من الرمالة ans‏ من أسلوب 
الصراع فى القصيدة الدرامية . والباحث برى أن فكرة 


الصراع فى القصيدة قد جسدت فى عدة صور : مها 


الصراع بين القم ف.اجتمع + وهر صراع یناف 
نفس الشاعر يسبب القارقة ين ما هوكائن CHS‏ 
وما نی أن یکون کا پتصورہ الشاعر . فيد اط 
حجازى مثلا يستخدم قصیدتہ «دقاع عن الم + 
لکی يمسد نا مرها الصراع الدار بين الصدق 
والزيف ay‏ لف سی وا 


slay‏ مراع مى الصراع بين شعور ين 
فى maka piled‏ يفول الباحث : لا 
Se‏ أن یکر WEG‏ واحد أو أن یعتریہ شعور 
واحد ری یبصع بين الشعور 
ونقيضه ق نفس العام ٠‏ بنولد فرع من BB‏ 
الداخل الذى ياعد على نمو الحدث ۰ وبرى 
الباحث أن قصيدة (الناى والريح ) + ليل حاوى ٠‏ 
انعبر عن نلك الجدلية الفكربة مثلا تعبر عنہا قصید: 
«اقیضان » «لنازك الملائكة » أما الشكل اثالث 
للصراع فهو الصراع بين الشخصیات أو الأصرات فى 
القصيدة . ویعد هذا الشكل أوضح صور الصراع فى 
القصيدة الدرامية . ولقد كان الشاعر يمد فى الدكل 
by‏ من «المعادل الموضوعى » لتجريته الذائية + 
ويعرى عن طريقه الفساد والطنيان ولعل قصيدة 


سقوط دبشلم للفبتورى تمد أوضح نونج غذا 
الكل ۔ 


وی القصل BOL‏ يتحدث الباحث عن wad‏ 

٠‏ والأحاسيس فى القصيدة ء 
الدرامية وهو برى أن هذا اهر gt‏ يولد تیج 
٠ 20107‏ وذلك بعد 


فان من مشاعر وأحامیس ۔ ولقد كانت الصورة 
الشعرية هى إحدى أدواث الشاعر الثنية لا 
dy al‏ الأباد 1 
يتجل ابر والتطور القسی للأحداث فى التام 
الدرامی اق قصيدة «أنعود 


والللاحظ على هذا القصل 


بعض الفاذج الشعرية التى رها دالة على ما يقول و 
ولكنه على الرغم من إحساسه بأهبية الصورة باعتبارها 
إحدى أدوات التشكيل لرؤية الشاعر اخاصة ء إلا 
أنه معا مرورا سریعا فهو لم يتوقف عندها لاف 
ثلاث ققرات (ص 41 ۰ 17 ) من الرسالة فقط + 
وبطريقة لم برد الباحث با أن پدعل نفسه عل ما 
يدو فی تفریعات + تصورها غير ضرورية : على 
الرعم من حاجة الرسالة ای 


والفصل الثالث من الرسالة پناول أسلوب الحوار 
الدرالى .واباحث يرى أنه توعان : aol‏ حور 
خارجی «الديالوج ٠‏ ثم أسلوب ‏ ماجاة القس 
٭للونولوج + wy‏ الأول يعتمد على ظهور 
صونين عل الأقل أو عدة أصوات لأشخاص عطافین 
ويرى الباحث أن قصبدة tlle‏ والريح » »لب 
حاری ٠‏ تعد من الصور البارعة للحوار الشعرى 
جفهومه الدرامی . أما أسلوب المونوارج فهر تكنيك 
يستخدم فی القصص بغية تقديم افتری wail‏ 
للشخصية : والعملياث النفسية لديا . وهو فى الشعر 
يستخدم لإدارة الحديث بين الشاعر وذاه ٠‏ رکاتا 
ذات مستقلة وقد نجل استخدام هذا الأسلوب 
الدرامی فى القطع الذاتی من مطولة ١‏ نجيب سرور و 
الزوم ما یازم وقصيدة «بلا جذور » لسلمی ا حضراہ 
والبکاہ بین بدی زرقاء العامة لأمل دنفل ون الفصل 
ارام دنا الباحث عن أسلوب الفارقة التصوبرية 
فى القضيدة الدرامية . وید هذا الفصل بالتغرقة بين 
اسر را أ i‏ ؛ فبری أن نکر الصراع 

A تح انتصار أحد الطرفين على‎ ٠ 
لا نی أى طرف‎ ٠ التاقض فهى فكرة سلبية‎ 2 

4 الطرف 
قة التصويرية فى القصيدة. 
الدرامية تقایل أبعاد نفسية عتلفة وهی تقوم عل 
استنکار الاختلاف واناوت بین أوضاع کان من 
شأنها الانفاق وافائل . ومی بذلك تعين عل کدف 
العام التفسى للشار ولقد كانت الصورة الشریة 
لمل ھی إحدى الوسائل التى استخدمها الشاعر فى 
تكوين أطراف اللقارقة التصويرية . وتجل هذا 
الألوب فى قصيدة :سو القراصنة ہ للسياب : 
و ئيس ا » لعبد المعطى حجازی . وقد ند BUM‏ 
اتشمل الفصيدة كلها کیا فعل فاروق شوشة فى قصيدة 
(أصوات من تاريخ قديم ) 


ومن الوب تعدد الأصوات فى القصيدة 
ھدٹا الباحث فى الفصل الامس وهو بری أن 
تكنيك تعدد الأصوات ۰ وهو أحد عناصر الدراما ٠‏ 
قد استغله الشاعر فى باه قصيدته الحديثة . وفى هذا 
التكنيك يعمد الشاعر إلى إجراء حوار أو صراع بين 
الأصرات التعددة بعد أن یعطیہا الاستقلال الام عن 
ذاته. وقد استخدم صلاح عبد الصبور هذا 
الأملوب فى قصيدته alte‏ ينها » «واليياق » فى 
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ته موت التبى . واتمدد الأصوات فى القصیدة 
الدرامية عدة صور. (Lat Yo‏ اقصوت إلى 
صوتين . وتعدد الشخصيات . ثم استخدام عتصر 
Ser‏ عن طريق الغارة بين الأوزان والفعیلات فق 


آنا الفضل السادس فقد خصصه الباحث 
لاستخدام القالب المسرحى إطارا للقصيدة الدرامية ٠.‏ 
رذلك بعد أن استعارث القصيدة فى سمي St‏ 
اتطور . اقالب السرعی بمقوماته اف . ويو 
الباحث لكى بفرق بين المسرحية الشعرية والقصيدة 
ادرامیة فات القالب السرحى ۔ ولک بقع فيا ایس 
أعنقد أنه تاش منذ بداية DL‏ تیجة تیه 
التعريفات القدمة للدراما بوصفها Pt‏ 
۰ ۱۲۱) وعموما بری الباحث أن قصبدة 
(حزمة قصب ) (الأدوئيس )هی خر موف لذاك 


wed الفصل السابع يتحدث الباحث عن‎ Jy 
القص الدرامی فى القصبدة وهر يستخدم فى كتابة‎ 
قصة خبابة لا حرص الشاعر على تلك التفاصيل الى‎ 
رس علا القصاص رال‎ 
شارب فى لصيدة‎ 
حفاری» وقصيدة (شنق زهران) الصلاح عبد‎ 


الصبور 


وتمل هذا 


Goro الفصل الثامن والأخير يتحدث‎ Jy 
أسلوب الموتاج وبقصد به «التوفيق فى الاخت‎ 
لأحسن اللقطات أو الصور .ثم سرد ما ار ی‎ 

أروع شکل ممکن ٠:‏ وهر أيضا «ترکیب مشاهد أو 
صور لا یکون یبا نسلسل زمنی ۰ بل يكون الترتیب: 
عن طريق الشارکة الفكرية واغدث الدرامی . وهذا 
والأسلوب صورتان هما : أسلوب المونتاج على أساس 
الزابط وموذجه قصيدة (الناقوس ) (للفبتورى ) + 
ٹم أسلوب الوتاج عل أساس التاقض . وموذجه 
تصبدة «ليس لاه لعبد العطى حجازی 


وبعد فقد انتبث فصول الرسالة ومذه بع 
اللاحظات النبجية علیا . وأول هذه اللاحظات أن 
الرسالة فى مجملها یفصوفا اي :قد تتاولت ما 
يمكن نسميثه بالأشكال أو الوسائل ای تقمصها 
التزعة الدرامية فى القصيدة . وفيا عدا هذا لم یقدم 
با آخر فى هذا الموضوع ۰ رغم آهیته 
وحبريته وثوافر مادئه فى آن واحد ومنیجیا SE‏ هم 
جمیع فصول الرسالة فى باب واحد یسبہ A‏ 
وسائل الصراع الدرامی فى القصيدة . على ألا ینتبی 
الأمر عند ذلك ٠‏ بل لابد أن يعقب هفا رس قبةة 
أخرى لرسائل تشکیل الصراع الد be‏ 
شعرية . ولفڈ وموسيق ۰ لاپ وأن الباحث أذ 
بصورة تافاية أهية هذه الدرامة الفنية . وقام spk‏ 
مبتورة مني ولكثه سرعان ما عدل oe‏ إلى استقصاء 
باق الوسائل ۔ وإلا فا الأدوات التى يشكل الشاعر- 


الباحث 


راع الدرامی من 


الکتاب قام بذراسته عن الزعة الدرآب كأحد فصول 
كابه فقط . ولكته قام باه دراسات 
اللقة والصورة والموسيق وغيرها من أدوات 
ومن هتا ele‏ اتضاب 


ات أخری عن 


اتشکیل 
ues‏ فى هذا الفصل لوجود 


أاذج کافیة فى الأبواب الأخرى من الکتاب . أما 


الباحث ققد استخدم نفس الأنکا 
الداخلية علي بدون تنمبة ها فى كثير من الأحيان . 
رفس افاذج الشعرية بشروحها اواتعلیق علها ل 
اخواطر بالطیع . وعموما لیس 

هذا دفاعا عن صاحب الکتاب ۔ فن حقہ Coal‏ 
بت أن أقوله هو asia‏ 


ونقس التقريعات 


اببس من قیال ترا 


ورلا هي عل الشمر هی دراسة قامت با 
nl aU‏ ات5 شبد وتفدمت بها إلى كلية بنات 
الأزهر ۔ يإشراف الأستاذ الدكتور إبراهم الشعرارى 
Fey‏ تاد لن خرن ) 


تقسم اسان إلى OE‏ أبواب . الأرل من 
خصصته الباحثة ادرامۃ ارات افتلفۃ 
فى شوق . وهو بدوره بنقسم إلى أربعة فصول . 
الأول دراسة الأحداث الیاہ 


على حدة . وموضحة أثرها فى الشاعر و الفصل 


. تتحدث عن ایا الاجناعية فى هذا العصر‎ Gi” 


منتاولة أسباب ضادها وأعم القضایا الاجتاعية منز 
الفقر وی واخجاب وائسفور والدعوة إل الاعتصام 


وقد رأت الباحثة أن pan‏ أن 


الرحلنين be‏ سواء من حيث الاطلاع على أحدث 
الدراسات الأدية والاتجاهات 


الشعر 
وتاريخ الأندلس 


us 


وق الاب Sth‏ وموضوعہ نثأ شوق وبا 
ty‏ تتحدث الباحئة أولا عن نسب الشاعر وأصولہ 
المتلفة ثم نشأنه مذ كان طقلا عاش فى كنف شدیری 
مصر . ثم مراحل تعليمه MBN‏ منذ دابا حن بعت 
5 حياة شوق بعد ذلك إل 
مرحلة ما قبل ٠ gil‏ وف ال ما بعد نی . وهی 
تقول انا درست انجاهات الشاعر الأديبة والفنية فى 
كل مرحلة من هذه المراحل . ثم تحدلث عن wel‏ 


ببس . وتقسم الب 


وصفانه وعفة لسانه وبعده عن افجاء واعندادہ tek‏ 


وحبه للحياة وأخيرا وفاته. ثم اغبت هذا الاب 


بالحديث عن آثاره الأدبية ومنزلته بين شعراء عصره 


وکا لاحظتا Of‏ الرسالة تفع فى ثلالة أبواب .. 
خصصت الباحثة بابين منہا للحديث عن عصر شوق 
ونشأته وثقافتہ ودراسة كهذه يمكن أن لصبح جزہا 
ساسا فى الرسالة فى حالة توظيفها ترظيف لہ ولاك ی 

بر على فن الشاعر . أما أن تصبح حشدا معلومات 
تارب واجتاعية بهذا الحجم الذى بلغ ثلث ارس 
عل الأل ,نا بص عفان بن من فيل ادر 

> 
الذى Ke‏ اختصار أغليه . ومن ناحبة لا ت 
الاح فى أغلب الأحيان ونجھات ار الزيدة 
مثل رأى الدکتور شوق ضیف وأحمد الشایب . 


والباب الثالث من الرسالة يشم إلى 
کیبرین : الأول منیا يتحدث عن ies‏ 
الوصف عند شوق 
ونهيد . وقد أوضحت الاحلة Gall‏ اللٹری 
لوصف . ومعناد عند القاد والأدباء .وهی ترآ 
أكثر لمجالات صدفا وأکڑھا دلالة على شاعرية 
الشاعر. ثم ألمت بأطوار فن الوصف فى الشعر المري 
عبر التاریخ منذ الجاهلية حنى شوق وقد ردت الباحئة 
ماکان مقصودا من الوصف لذاته إل أريع مجموعات 
أوفا خصصته اللحديث عن وصفا الطيعة ‏ عند 
شوق . ثم وصف ٠: N‏ ثم وصف ما 
الحضارة العربية وتقاليدها التى دخات مصر . 
افتحدثت عن وصف شوق للخمر والبال الراقصة . 
و »أويقاث الأنس ٠‏ عاقدة عمریات di‏ 
واس ووصف شوق للخمر. ورجوه FM‏ 
بعض مظاهر السلوك بين الشاعرين 


وقد جاء فى خمسة فصول 


دب 
الفواصة وال 

ul‏ الجزه اخامس من هذه درا 
الباحثة المقطوعات الثى جاء فيا الرصف تابعا لوہ 
من الأغراض الشعرية . وتدافع الباحنة عن ثبنى شوق 
تلصفات القد: وإلصاقها 


وأغيرا 
للمخترعات 
be‏ 


الیاحلة عن وصف شوق 


٠‏ الطيارة ٠‏ ووصف 


فى ما یقوم به من وصف : 


تة ۔ دون ما مبرر ظاهر هذا الدفاع 


٭ولللاحظ على 


تقول ملا عن وصفه لتطارة 
پتحری تقریب الصور ق 
انه . وجار ها الشہات القریة الألوفة الاس 

والتعام والنسور والصقور 
و واضحة ورائعة 


psy‏ فى وصفه للطائرة 


وبذلك جاءت 


لسم ای من هذا لباب ققد Se ig‏ 


عل دراسة اللخصائص الپة لشعر الرصف عند شوة 


وهر بقم إلى أربعة فصول , وحجم هله الدراسة 


عن اللفظ والأسلوب . وهی ترى أن شوق كان ينوع 
ار آلفاظہ . حفی تكون 
متجائمة فى AU‏ رقا مع ما بصق 


والقصل الثاق يتحدث عن «اثمانی وا 


والصور) جميعا 
وانجددة الى قدسها 
عند شوق فى جالین : أ- 
تا ما تناوله من صو 


ای ھا شمه قبدا وكات تحف 
تقد عليك من کل جاب 


٠‏ ولا تقدم یاج 


٭ وھی مزیة تقوق با شاعرفا 
وقد فملت هذا فى كل اجھا تیا 


و 


الوجود وخیرہا من ال 


Sey‏ قبا دورا مھا فى إراز viel‏ وتوضيح 

beat! 
نا القصل رایع والأخير من هذا اباب ققد‎ 
للحديث عن الاحية للوسيفية ف‎ UN خصصت‎ 
فى ۰ وفيه تاوات عنصر الموسيق وأهميته فى‎ 


حاسة شوق الموسيقية الرهفة , ولقد قامت 
الأقاظ وملامستها 
Siegen‏ 


ولكنها محاولة لم تستفرق من الرسالة 
ستة سطور (ص 788 ) لکی يتحول 
مهجها الليدى الذى نت منذ البداية . 


الدراسة هر أن ات تذرع 


اللدخول إلى مثل هذه الوضوعات . و 
ق منه الأداة 1 ت الباحلة قق کل ما رأ 
من أخطاء وكانت الحصيلة تقليدية لا جديد فيا , 


بعد حركاث التحرر الوطنی التی بدأت فى أوائل 
هذا القرن» واشندت فى الأربعينيات 
والخسينياث ۰ وقاريث على تحقیق أهدافها فى 
السبعيباث واللائينبات » وبعد حصول الشعوب غير 
الأوربية على استفلاها الوطتی ء بدأت مهمة البناء 
الداعل للدولة باستصلاح الأراضى أو بقواتين 
الإصلاح الزراعى ٠‏ وإقامة صاعات وطنة + 
وتحقیق أكبر قدر ممکن من المدالة الاجا 
وسيطرة الشعب عل وسائل الإتاج . وكان من ضینِ 
هذه الام الدفاع عن تراث الأمة وهويتها الق 
حفاظا علیبا من التغريب الذى كان ولا يزال أهم 
مظهر من مظاہر الاستمار الثقاق ۰ وانساع لمجال 
لإبداعها الا » وإنباء فتزة «التلمذ» عل آیدی 
الفرب ۰ بل تحجیمہ ۰ ورده داعل حدوده + 
وتقلبص إشماعاته « وإنہاء أسطورة الحضارة الفریة 
كحضارة عالمية ممثلة للحضارات البشرية جمعاه 


ركانث إحدى وسائل تمقيق هنا ادف ندرة 
«الإبداع الفكرى الا الام رل ۱۳۰ نی 
شارك فيا عديد من این المرب nu,‏ 
والفریین هذا العام 


. الفکر المری فى النظام العالى الجديد‎ - ٤ 
7. التحدياث والرؤيا‎ 


اث التكوينية فى هذه 
للهدف من 
أو قصورها عله بموضوعية Bly‏ . دون 
DY‏ بوجهات نظر مقدمى البحوث ودون تخل 
عن وجهة نظر أخرى شاملة تعین على الفهم ونحث 
Jo‏ القاش By‏ 2 


زم بغرض Hel‏ 
التدوة ومناقشتها ٠‏ وبيان مدی 


ret 


الإباع الفكو الذاق 


أولا : من تقل العرقة إلى الإبداع الذاتیق 


ركان ادف من هذا اور هر SEA‏ 
بمجتمعاتا العربية من مرحلة تقل امعرفة عن Gh‏ 
الترجمة الم والعرض إلى إبداع المرفة عن طریق 
ایب وا ملق والأعهال التكوينية . لققد بدأنا عصر 
رج he‏ الان All‏ ۰ رمازلا نترجم ونشرح 
نمی رانا UB Ul‏ تارجم ونجيع ما Vand‏ 
تولف ییوت ۰ ولا يتعدى دورنا دور العارض 
نظریات الب ی زاد التراکم > وغطت الواقعم 
له که رات الق ۰ آصبحت مان 
للرزية ٠‏ وكونت طبقة عازلة تمنع الإحساس CID‏ 
ley‏ ورؤيته رؤية مباشرة ؛ فأصبح العام لدبا عو 
حامل Bal‏ وليس مبدعها : تاجرا أن سوق 
الوراقين » باٹعا لبضاعته ۰ کاطیار بحمل أسفارا 


الب هو البدع. باستمرار .. 
واللاغرب هو الناقل باسشمرا تكون الملا 


ينا أبدبة + علاقة pall gh)‏ . وا 
٠‏ ابيع بقل 


بالطالب ٠‏ والخائق باظوق ما 
ارية ۔ حيث نكون العلاقة 
الغرب وغوه علاقة الركز بافیط 


a‏ عل القرى ey‏ للعرب في 


حضارات بای لها ی على عرشها الحضارة 
الغربية حقی تسكن وتہدا ونستگین بہدا بال الاستمار 
ری دعائه . وقد كانث مهمة الاستهار باستمرار 
القضاء على لفویات القومية العبرة عل روح الأمة كا 
اوق كثير من SANE‏ 
ف آسیا (قيتام ) وأفریقیا (جوب أفريقها ) وآمریکا 
اللینیة (المكسيك ) 


۳ - ضياع معام الشخصية القومية ف العلم ۔ 
وتحويل العم إلى جرد نظريات مبتورة شور . لا 


4 - إعطاء الحضارة الغرية آکار مما تستحق ٠‏ 


واعتبارها مركز الكون + ومنبع الحضارات ٠‏ وأا 
الحضارة «بالأصالة ٠‏ ؛ مثلة للحضارات العالیة بع 
آبا حضارة ty‏ خالصة ؛ cis‏ فى ظروف 
خاصة ؛ وذاث طابع عمل صرف , ركان ادعاء 
le‏ إحدى وسائل التبشير والامتشمار لی استعملها 


الغرب خارج حدوده للسبطرة عل قدرات الشعوب 
رحصار قواها الذائبة ٠‏ ور حضاراتها اخاصۂ ٠‏ 
وإهدار إمكائياتها : والقضاء على ثقافائها الرطنية 


استحالة اللحاق بالإنتاج GNP Gall‏ 
Jey‏ فان معدل الارجمة کرد أل بکترم مدل 
الإنتاج » ما یعطی الشعوب غبر الأوربية الاحساس 
بالتخلف ؛ وبأن الزمن يسير فى غير صالحها ء وأن 
مصيرها هو أن تلهث وراء الغرب دون أن نلحفه 
بها «الصدمة الحضارية » الى لا تفيق ما 
وكأن انتنكاسات الغرب + وخاطر الحرب اللووية » 
وثورات الشعرب حفاظا على أصالتها وهوينها لا وجود 


الشرق فیمحی بعد المكان اما . وما أسهل التقال 
ہین رات الدولبة کالتقل بين الأزهار فى ستات > 
خاصة لو كان البحث عرضا تاها 


مكتوب موزع عل الاک 


ومقروه من 


وا ستطع البحث الريى ا هذا الموضوع 
gat‏ افدف الرجر من هذا نغور الأول ۔ بل عمل 


عل ليق اقدف المضاد : وهر الإقلال من شا۔ 
الات الذائی . والإعلاء من شأن تراث الغیر۔ 
٠‏ تراثا أل ما پستحق . وإعطاء الثراث الغ 


كار ما يستحق فی تشخیص الشکلة ينم الربط 


بين الرؤية المستقبلية والعلم . مع أنها فى الغرب سابقة 


على الم إذ با وليدة فة تاريخ الى هی 
بدررها ورپ العنابة الإطية . النى حولت على بد 
هردر ركائط ولسنج إل غاية فى تاریخ . فالرؤية 
حتی فى الغرب - ارنیاطا bar‏ 
الأخروياث . وق الإعداد 

لود النفس . وق 


النى تعنى قراءة المستقبل کیا ہو معروف من لفط 
نی Galle‏ من فعل Shy hae‏ كانت الشوۃ 
والبرءة صنوان . وق تعلیل الشکلة بالأسباب 
الديبة ؛ فإن التواكلبة أحد الالجاهات فى 
التصوف ۰ وقد سادت لظروف تاريخية إبان A‏ 
lea!‏ الإسلامية » ولکتہا كانت أحد الانجاهات 
مع نات أخرى مضادة ما ثبت علق ال 

والندبر وائروية واتخطیط والإعداد 
لمستقبل على ما هو معروف عند امعزل . وف «سور 
يوسفء فى Tal‏ الكرع ees‏ بوسف OAM‏ 
الفحط بتخزين الغلال بالإضافة إلى ارية القرآن 
رد رات ۰ والأزلام والأتصاب وضرب 
القداح والطي والفأل إل آخر ما هو مروف عند 
العرب وعند القبائل السامية يوجه عام. لھا 
الأعروياث إا تعنی الإعداد للستقبل والسعی 
والكد والکدح » وأن العمل هر وحده مقياس 
اتيم . نا عنم التبوة YB‏ تعنى توق التاريخ 
راتطور ۰ بل اكتال الوعى الشافی واستفلال 
الإرادة والعقل . وتستمر الثبوة فى العم » قالطلماء 
ور وق الاجناد وإصال العقل 
والاستدلال والنظر والدراية . وقد اکتمل التاريخ 


وحرية الإرا 


ند كاتط وهيجل وهوسرل ۰ وعند کل فلاسفة 
التاريخ ؛ روم بنع ذلك من ظهور الدرامات 
المستقلية فى الغرب . ولا مدل المستقيل أى خطر على 
اقم الدییة ؛ قد قال العترلة وید أى سول 
الإنسان عن أضاله نلستقبلیة . والقرآن نف بیز بين 
هاعر واققدم دان شاه سکم أن چقدم أو يأر 
ui . (FV : vey‏ ساب الحضارية تھی فى 
حقيقة الأمر أسباب دییة أبضا . فالعصر الذهی ید 
فى الاضی الذى ول ولا یکن اللحاق به والذى بل 
حدیث «خير القرون قرفى ... ٠‏ مرجود. ق کل 
لفات التاريخ . وا حديث نفسه ضیف ضد روح 


والاستال والارتكان فى الأرض 
cent‏ الشهور إن الله یعث على رأس کل Be‏ 


أما حدیث 


اسنة من بده هاده الأمة دينب » فإنه نی الإصلاح 
راغي وإعادة الفسير طيقا لظروف الحياة فى الدين 
والدنيا معا لیس فى Za‏ فقط 6 والإسلام لا بفرق 
بين الدين والدنيا ..والانجنباد تفه لا يعنى الارتباط 
بالأصل قدر اهتيار الفرع .“بل إن الصلحة يمكن أن 
تقض با رل يع عل الأصل ٠‏ 
أى antl‏ عل القديم | لذتك سی إقبال 
«الاجناد "ترك الإللام . أما عفيدة 
ell gay!‏ تھی إحدى العقائد , الى تبمث 
اتات من CA PSH‏ فی منظم دراسات 
علم الاجتاع الدينى فى ter‏ 

سو الى تقوم عل التخطيط 
والإعداد للمستقبل وظهور اظص آخر الزمان . هذه 
الأسباب يمكن تأويلها لصالح النظرة إلى 
الخلف كيا يمكن تأويلها تصالح النظرة إلى الامام + 
ويكون انلك حیتذ هو موقف الباحث SN‏ 
الأسباب الاجقاعیة 


وحده ‏ بل ھی نظريات عامة فى عم تاريخ مثل 
انار التاريخ فى كل حضارة فى دورته الأول » دون 


اتقنطرا من رحمة الله » CON)‏ دون سه 


الشر فكوس قتوط » (49 : 44) نا اخصیة 
الطيمية وتضير ملوك الججمعات بالی الزراعية 
الصحراوية فى مقايل all BN‏ 
UF‏ غالص يريط بين الزراعة Ay‏ والصناعة 
رادم وقد استطاعت مجتمعات زراعية ثل المين 


الصوقية وى تصورهم تتطور العالم کا هو احال فى 
«خصوص الحكم» عند اين عر . إن لفظ 
«التقدم ٠‏ فى YD‏ القديم فى قابل الجدید 
بل التقدم فى اقزمان فی مقابل النأخر ء وبالتال ققد 


حاول الباحث انقاء حجج ومواطن من اثتراث انيد 


حکا ine‏ لديه وهو عدم توجہ الذحن العری و 


الذهن الغرق الى حول He‏ 


a‏ . وفقد الحاضر والاضی والطیعةٴ 


ویدف هلا فان 
الع والتكنولوجيا ٠‏ لا بوجد نفل بل إبداع ۰ ولا 


ing‏ لزاکم حضارى طويل ۔ 
وحرقت فيه ادن ٠‏ 


افيه الرواد 


وقد حدث ذلك عل الحو Bi‏ 
- یر الوجدان 
oa‏ الرابع عشر من ثقل العصر الوسيط فى الدین 
tally pay‏ ويد ous‏ أدب القدماء 
السا فى أدب اليرناك واه Foot‏ 
منوا فلا يداع بلا عث فى الأصول 


Soe pe الأررني نى‎ 


وبلا خبال 
وشعر ودب (بركاشير . 


Paty ly .‏ وعل ارباط الدين 
نة القرمية + فإعادة با الوقف اخضاری 
وهر الذى پسمح بظهوره .ود 
نم ذلك فى القرن الخامس عشر . ركان نہ المطالية 


برأس تور ومذابح الموتستائت 


ہو شرط قيام ام ۔ 


بضة شاملة تقوم على Aa‏ الإشان عور 


الكرن . والطبيعة مصدر العلر . polly‏ بمهمة نفد 


اتقديم . وإقساح انال للجديد .وإعادة باه 


٭ وقد تم ذلك فى عصر النيضة . فى 


شر وظھور التزعة BLY!‏ عند اراس 
وبدابة میس اطم الطیعی ۔ وکان ٹمن لكش 
محاکمة کوبرنیکس وحرق جبوردائو بروٹو علنا 


فى الفلك وف الإنسان شغارضۂ لأرسطر 


۳۳ 


تفجير العقل فى gt‏ عالات pee ag‏ 


ات العقل فى انجتمع . فاندئعت الثورة االقرتسية 


واخابات ٠.‏ وساب الستقيل 
العام , وقد کان ال 
الحضارات ودماء الشعوب . وعل هذا النحو ۔ كانت 


الٹکنولوجیا ور 


اللدفوع هذه الرة من روج 


من عدم . Sey‏ کان نقل العلر 
والتكنوئوجيا دوت المراحل المهدة فا هو نقل لظاهر 
التظدم ل رس من ی 


ول نستطع الأبعاث المقدمة فى هذا اعور لعفي 
هذه الرؤية عل وجه اام 
بات فى Gat cia‏ للتقدم عن طريق "لا 
الباشر لآخر إنجازاث العصر . فاعت خصوصیات 
الشعوب نظرا لنقدم وسائل الاتصال الى 


ققد وقعث ب×عض 


Peas 
بعد اثسافاث وثايز افضارات‎ 
الرضع کالال‎ 


ویمکن اتلخیص 


۱ - اعتبار الحضارة GLYN‏ واحدة > وأن اتقاعل 
الحضارى قادر على صهر الحضارات Sky‏ تکار 
خصوصیات الشعوب ۰ ونکرن الحضارة الفرية 
رفونج تقدمها هو اللوذج الأوحد للتقدم لكل 
الشعوب وعل رأسها الشعوب غير الأورية 

٢‏ - النظر إلى Sill‏ على أنه بل عودة إفى للاضی 
بالضرورة ٠‏ وعل أنه أساس الدعوات افافظة فى 
حین أن التراث فد يكون Lal‏ رؤية مستقيلية » وقد 
ایکون قادراً على إقالة الحاضر من othe‏ والاعداد 
للمستقبل + وتيثة شروط التقدم 


ك۳ 


لاجناعی النى تقوم على ااولة واخطاً مثل الجر 


الناصرية . EF‏ العربية .وال 


پرحی DESH‏ خالص عل الرغم من أثرالأفكار 
gait SL‏ ق سام انجتمعات الامبة 
ہی شس 
ناحیة AN‏ عن العوامل الادیة Rah‏ 


ويقوم بحث آخر بتصحیح الوقع Ads‏ 
عاكاة الغبر وتقليد الفط از 907 
الإبداع فى عم . أولا الاستمرار فى ماكاة الفط 
الفرنى من أجل سد الفجوة أو اللحاق بالركب . 
وذلك لأن مماكاة القبر تقضی منذ اليداية على أى 
حافز یداع . مادام ما تاج له معدا ومو 

سافا . لايا . الامتياد على نطاق واسع للمتتجات 
التكنولوجية دون جهد مواكب اهلك نا 
التكنولوجيا ابا باعتبارها محموعة من الهارات 


وغدد عقبات 


خاصا . عبادة القديم أوالالفصاء عنه . فى حين أن 
الوقف التفدى من التراث هو شرط الإبداع . فالئراٹ 


متغير ومتحول ومتبددل 


فى العلم والقسقة والاجتاع PBB‏ 
النكتولوجيا حقق العرب إبداعا صخا لا نعرقه نز 


۰ و«الجامع بين العلل 


في te‏ الیل الجزرى د 
رومائیة ٠‏ لق الدین مع إعطاء i‏ 
انكتب ثلاث" . ثم يبن الباحث 
ل WISH‏ وراء BAY!‏ التكتولرجى 


العرنى ومنها : أهمبة الدولة المستقلة وا خیش الوطفى + 
أهية الف العربية , أھیة البحث العلمى والتجریة 
والاعتاع es‏ عل الات Say‏ 0 


من الغ لسر ز هلی + مان الدرلة 013 foe‏ 
التزمث . ۶ یکن دورنا إذن نقل العلم البرناق إل 
الغرب . تا أو عن سوہ فهم . بل كان إبداع العام 

بخ العلم خارج العلم إخفاء لصادر ار 
ورن ٠‏ بل أصبح دالا عل تصور Seley ۰ dal‏ 
عل دم هر ورم کان البحث فى حاج إل بان 
اتوحید على العقلية العربية فى دفعها عر 

عن للانتاهى ف الرياضة رس cep‏ سر SOW‏ 
الطيعة Joy‏ إساس الأمة بالرسالة والغاية 
واقدف . أو ما يسمى بلقة العصر بالشروع القومی 


وق محال الفلسفة بغلب عل أحد البحوث gh‏ 
الدفاع والطريظ للحاضر الحضارى الإبداعى ال 
منج التصرص والشراهد GLY‏ عل عظمة 
الإسلام aay‏ المقل GA‏ عل الفاست رالنظر 
والاستدلال . Bae,‏ الإنسان لله على الأرضي > 
ربط النظر بالعمل + واحارام SS‏ الآخرين 
وحضاراث الأم . thy‏ منيج التجريب عند 
العلماء'" . ولن یٹم الإبداع فى الحاضر النشود إلا 
باباع مناهج القدماء فى النظر والتجريب . ولکی ب 
ذلك لايد من إنشاء جامعات متخصصة من نوم 
عل الأقل et)‏ . واحدة للعلوم الإنسائية 
والأخرى للعلوم النظرية التطيفية مع غمان حریت 
الفكر. وقد غاب عن البحث أ ليل للأوضاع 
الاجياعية gt‏ ساعدت فى الاضی عل الإبداع J‏ 
الفلسفة أو فى اخاضر gi‏ موق هذا الإبداع . ول 


جديد فو 


یط الإبداع اس بای مشروع قری .ركان 
اتفسفة تله ق فراغ ۰ لا مکان ها ولا زمان . ودون 
بیاں الكيفية تحقیق ذلك فى نظام سیاسی بمنمد عل 


دون ال 0 


وف يدان عم الجاع يهن ُحد الیحوث مسا 


المرب فى عم Ye‏ ققد انفتح المرب على 


> وخلقوا ره 


رت 


۔ ورفضوا الانفلاق واتعصب 
واسعة انطویر ثقافتیم وحضارتهم 


المواقف بائنسبة لإبداع العرب بين موقفين . الأول 
apne‏ ون فى asta‏ على أن أوريا 
ہی ace‏ اللوم ۰ وا رد قعل, مضاد یل 
المفكرين الشرقبين آثارا حاسمة على الفکر الأو 


. وعد ذلك فى ابن خلدون كمؤسس لع 
الاجباع قبل أوجست کرنت . ققد وقف ارب 
موقف الرفض من منطق أرسطو من منظور اچتاعی 
رئيس فقط من منظور فلسق کیا حدث بعد ذلك فى 
الغرب . کا رفضه الفقهاء عندما را حاطر الق 
اف علوم الدين والدنیا . وقد نقد ابن خلدون معط 
سطر ظاهريا وذلك لأنه محرد آلة Jal‏ وباطنیا بنقذه 
سرربة وين عل متطق | 
؛ لاستقصاء BA‏ الواقع . قد سس ابن 
ناهج البحث Tpit‏ 

وتطورها دراسة علمیة حرییة HE‏ 
ا تع والدولة , وهو مالم تعرفه أوربا إلا مڑخرا ۔ 
وين Se lp‏ اعات وقوانين pel‏ 
الاجتاعی . وجعل للعلوم الإنسانية منبجا خاصا + 
أ ین أن قفرب قلعت الآن فا مامج 
العلوم الطبيعية لدراسة الظراهر الإنسانية . کیا اماع 
ابن علدون یا أن ينتهى إلى تصور امل وکل 
اللمجتمع تسه بضع الفکر والثقافة فى إطارھا 
السباسى والاجباعی والاقتصادى . وييدو أن الباحث 
مازال تحت gh‏ رد الفعل عل اقرب eds‏ 
خضارنه 


اس والنجریة 


وق oe‏ آخر ay‏ عل علم تفس الطفل 
٠ aa‏ وعل تجریة خاصة على ابن الباحث نظھر 
إنکانیة نلم اللغة العربية منذ الطفولة الأول إذا ما 
Yat‏ الطفل فى التزل ٩۳‏ . وبالتالى تسقط دعوی 
cl‏ بازویج العامية کلفة للحياة اليومية My‏ 
القصحی لن SU‏ والتدوين . وغل هذا النحو 

الإبداع ولكن بأطر نظریة غرية pats‏ 
ا غرية بالناقض بين شروط 
الإبداع ودون أبة إشار 


فالا Gays:‏ والتيضة الحضارية. 
وهو أغتى اغاور وأضمها 
لأن اناور ال 

اضور .ی الا 
الماصرة . Gay‏ هذا انحور بالقمل إل الببحث عر 
شروط الإبداع فى ربط لاشی بالحاضر والحفاظ عل 


عورها الأسانی 


ay)‏ القومية الحمثلة فى تراث الا فى مواجه 
التغريب التمئل فى ثراث الب . وإعادة باه تراك 


ية المعاصرة ٠.‏ ورصيد 


وبالتالى تكون البشرية امام تموذجين 
التواصل . والاراث. لدی الشعرب الالیة۔ وهی 
الشعوب التاريتية ۔ هو الذى بعطیبا هويتها وأصالا 
وخصوصيتها . وتيا من القيع والتغريب والذوبان 
فى الآخرين . وتحد جذورہ فى وجدان الشعب . 


المنقول . وبدضها تو التقدم ۰ ويطلق طاقائها 
Sinz JL,‏ الاستمرة 
الشعوب . وتعدد الفافع ۔ 


التارينية وخصوصيات 

وتحاور فا با . 
ونکون الحضاراث كلها على مستوی واحد من 
المساواة . ونكون علاقاتہا علاقات تبادل ونساوی لا 


بل تشمل ایی ٦9ن Ri‏ والأدب الشمی والسير 
may‏ ۲۸ تپ ہے ہر تستشهد با 
بالإضافة إلى SA! ey Ue‏ 
الماشة اوک رت بطل اللفيضين 
میتی نے الازات کشرط البضة افضاریة 
طري Sales‏ ينعار ض مع 
مصلحة الأمة وعبات آلاجیال الحاضرة . وباتال 
تقافر فى gall‏ . 
بقل مصالح الأغلية . وماد الاعتیار بين البدائل 
طبقا حاجات العصر. وتتمثل سلیات الثراث فى 
اتصور fal‏ العالم Sal‏ حول الواحد ۔ وسيادة 
العرقة النصیة کا هو الال فى علم أصول الدين . 
shall Uy‏ الصوری . والتصور اتال للع 
وسيادة الفضائل النظرية على الفضائل العملية کا هو 
الخال ق علوم الحكة . وسيادة لق السلية عل لقم 
الإيجابية کیا هو واضح فى اتصوف . وتتمثل میات 
الثزاث فى جوابه المفلائية والطيعية والإشاية 


Gul‏ . فالحداثة لا تعنی الیٹر 
فى الغوب والفتع با سواه فى أساليب اليا 
الاطلاع على AT‏ میحات العصر فى 
والأدب ولفن . قاخدانة بهذا الع اروج 
الخارجى dey‏ اتخلف 5 الأعاق . 

الانقطاع بين الحاضر والافی ۔ 


Alyy‏ الحافظة من 


أجل اللقاع ع eae‏ 
Seopa‏ ندح ور من خلاظطا 
; اف 


بن بالولاء للغرب والدرران فى فلك 
الأجنبى . ومع ذلك ققد استطاعت الحدالة بهذا 
al‏ تكوين جيل من اشخصصی . كان له فاعابنه 
0 العامة . وتعلم أجبال لاحقة من 
وتکوین نوافق eee‏ ا العام 
الخارجى . وتواقة للعالم اخارجی عل 
وكانت خطورة ذلك أن is‏ 
واشفريب . تأصبحت وظيغة الشموہ ل 
اب + ثخلط بين العلم والعرفة + بين نشأة العلم 
بين التصور العلمى للعالم واكتشافات 
هو استيراد آخر افزعات 
إلى التائج 
دون نلقادمات . وقد أذى التطريب على هذا انحو ِل 
عدة عاطر میا لتعلم اششبر والتلم عل أيدى ال 
إل مالا تابة . وتعویل الذهن من ميدع للعلم إل 
متلق للعلم . واستمرار الترجمة والنقل إلى مالا 
دون SEM‏ مبا إل التأليف + وكأن deel‏ غاية 
YS‏ وليسث وسيلة Sod‏ من شروط الإبداع . 
وتكرين مركب العظمة الحضارى لدی ااشموہ 
هنیا وى الا ركب ald‏ الممارى لدی 
ap‏ ری ae‏ ال نب 


١‏ ال عل التفكير ونحوید إل رظيفة الذاكرة ل 
الاستیعاب واحفظ ۔ حنى أصبحت الحضارة الغرية 
هى الفوذج الأوحد لكل الحضارات . ونم تریف 


والأئڈوپولوجیا . واتشرت خارج الحدرد كمقدية 
للاستعار . أو كتالية له كأحد ملفانہ . ومنذ فجر 
البضات القومبة بدأت الشعوب التحررة حدينا J‏ 
کی یی اف ا St Sica‏ 
نفسها فى مرآة الق . اطلعت عل hl‏ وحدۂ 

فا الصدمة الحضارية ۔ ونبلث من حضارة لب 


ویدأت فى الشد الذائی لاث . وحاولث الحضارات 
الوطية تاصیل حضارات الغير ۔ مل ال والطيعة 
والعلم والتزعة GLY‏ واخریة وف اطبة والتقدم 
وكأنا tas‏ من الزات القديم 


ثم حدت عاولات 
ya pro‏ إدراك علیة فا vey ea‏ 
ات 5 خالصة .مقا بداية وتطور ky‏ . وحدالت 

عاولات عدة التخلص من آثارها ركنا 
وعاولة إقامة علم جديد لد 


راق ۔ وكان فى 


استغراب ٠‏ أسوة بالا 


e 


ذلك إفادة للغرب ذاته لرؤية 08 فى مرآة الي كال 
فواتتا فى مرآنہ منذ عدة 


أجيال وایان عصر 
تفت . وذلك كله من أجل القضاء عل رک الما 
حول الغرب . ووضع الحضارات الإسانية كلها على 
ری بعد حصر «فالض القيمة اتاریقی > 


any‏ إلبات نراث الما ولحجم تراث الغير تيدأ 
انہضة الحضارية وذلك بصباغة URN‏ الرطنبة ا 
من حرکات التحرر الوطنی حیث انى عصر افیمنة 
الأوریة ‏ وظهرث ثقافات التحرر الوطی . وتفجير 
القوی hgh‏ الخلاقة ۔ وظهور المشروعات القومية 
وقد أت الات هر الول تانج عدة. نل 


کیا أبدعت الثقافة الوطبة فى موضوعات مثل دور 
الجبوش الوطنية فى قبا ودور الدولة فى 
التنمية ٠‏ وتحالف مل . وصياغة 
الاشزاكية العربية ٠‏ وبروز القومبة العريية كحركة 
of‏ وی ٠‏ ونکوین حركة عدم الاغیاز . وتثل 
الجاهاث التجربة لدينا ثلاث تیارات : الأول 
الإصلاح jell‏ أر الإصلام السياسى الى استطاع 
إشعال الثورة ضد الاستمار والدفاع عن الحرية 
والدبموتراطية ضد طفيان الحكام . والدعوة إل 
والعدالة الاجتاعبة . والإسهام فى 
حرکۂ التقدم . والدعوة إل العلم والقرة والصناعة > 
والدعوة إل وحدة الأمة الإسلامية . ومع ذلك فقد 
كانث له حدود yo‏ 


set ay 


7 وحاس أفراده . ومع ذلك فقد کانت 
حدود مها : عدم التخلص من ثراث الغبر۔ 
لبقية . والحذلقة الفکریة . وغیاب 
٠‏ وعدم قیام وحدة وطببة بين فصائلها أو 
یبا وبين خبرها من القرى الوطیة والولاء للأمية 
بصرف النظر عن الصائح القومية المرب . واعطاء 
الأولوية للمذهب السیاسی على الوطی القوي 
CI‏ اللبرالة أو الرأانية . وقد قدر هذا التبار أن 
بعکم بالفعل . واستطاع بناء الدولة الحديئة وتشر 
مفاعیم الحرية والدسٹور والعدالة ۔ وتفجير ااثوراتہ 
8 اطه HEE‏ الإسلامی . ومع ذلك 


فقد كانت اله حدود pe‏ انشأة ار 

« وسيادة اانظم اللکیة الوراية . واتلاعب: 
بالحرية والدستور واخیاۃ اثیلیة ۔ والقساد العام 
والرشوة والتهرب من الضرائب . وقد تعثرت نهضتنا 
الخالية نظرا لمدم وجود تصور جدل ہین الزمان 


۳٢ 


مرحلة bly Ube iad‏ 
Oe‏ ترجع إلى الماضى كا ہو الحال فى 
الخركاث الدینیة السلفية أو تستيق اللستقبل کا هو 
الخال فی الحرکات العلائیة ۔ ونتسى اللحظة 
انى يمكن وصفها بأنا أزمة الغرب وريج 
رق ۰ والقدرات الفائیة للشعوب غير الأورية . 
ولڈٹك یتم یرم حصار الإبداع وإجهاض العفو 
عن طريق احتكار النظم السيامية للعمل PP‏ 


التاريخ 


وعدم وجوه عبات We‏ تدأ میا جر ار 
حتى يحدث الإيداع + ولفچرة إلى الخارج أو ما 
پسی باستزاف العقول > i‏ افجرة إلى الداعل 


واتقوقع على الذات + والتخصص العلمی الدئيق 
دون وعى سیاسی ۰ والتعايشية والارتزاق وإبثار 
السلامة وتوظيف العلم لمن يدقع أكثرء وعاصرة 
البدعين وإجهاض العقول حتى يعم الإحیاط العام 
وبسرى الوت فى الروج ۰ ویسود الاكتتاب 
والسوداو: 

pies Sy‏ أحد الباحتين ليلا لفظيا 
لقاعم الراك SEA‏ والإبداع أو الأصالة 
رستععل سبجا بویا اجنیا فقهيا دقیقا يصل إل 
حد نامل التجارب. الحية الى عاضتیا الشعوب 
لبیک ونم القن الاضی . ats‏ وين عوامل ست فا 
Gla‏ اللفة “الوك اشجسد اللاواعى 
ف سلوك الأراد . ونوعية الخيال . والنظرة إل 
کون Batt‏ بن ا 
tet‏ من ن مفهوم القطرة ٠‏ وتصور Sa Go‏ 
التفرع من مفهوم مكارم الأعلاق . وكان يمكن 
إضافة عوامل أخرى مثل الأمة والطبيعة والتاريخ 
ويوجد هذا اخطاب فى ظروف ثلاث : الظرف 
الرمنى أو الآن Zou‏ ۔ الظرف الاجتاعی أو اختیار 
النخبة إطار الفضيلة والأخلاق . وظروف المواجهة 
والاعراض . ولا يحدث أى انبعاث حضارى إلا 
بمفهوم نقدی تاريخى Stall‏ مثل نظرة المرب إل 
التاريخ الدائریة أو الملزونية ٠‏ والیڑس PE‏ 
بالاعطاط . وضرورة أن ينم الائہعاث على يد المرب 
أنفسهم . ويقوم الاتبعاث على عدة دوافع مثل إرادة 
نوسی قامدة لمات والإصلاح وضرورة تال 
التطور . ولکن البحث يفل عن خصوصية BUN‏ 
ویری وضحھا فى إطار الثقافات الإنسانية الشركة .كا 


يجعل الوقاء والإبداع متعارضين . فى حين أنه لا 
ولا علق بلا أصالة . کا أن 


إبداع بلا چذور۔ 
اجك لام 


إل تغيير فى 


وق تقس احور ولفس ادف . حاول أحد 


الباحثين صياغة نظرية نو : 
افویة الحضارية والمستفيل ۰ وطرح إشكالية افوبة 
اخضارية ق أوقات EM‏ کا هو حال EMS‏ 


zap 
بل مجمو‎ ١ افيزيق أو تاریی‎ 
فی : ترنسم فى مما تاريخ ۔‎ 
whe 
اليتة والزمن‎ 


والازاٹ ہو ما بق 
. وتتكون من عناصر متعددة 
والحركة الاجتاعية ٠‏ ووسائل 
الإنتاج ونوعية النظم السياسية وقدرات_المجاعة . 
وتكشف عن FGI‏ مفاهيمها للإنسان والکرن 


والزمن وظمرفة . أما بالنسية للهوية الحضارية 
والستقبل : نا تحدان معأ فى الوافع الحضارى 
pal‏ ويتميز الراقع قاری ust‏ 
اه میا : أنه Ts‏ حضارية صاغها 
PLY!‏ . تشترك فى لغة سج 
مستمرة العطاء . بنينا الاجناعیة فدیذ . پنڈیا 
ہعیش مع الرواسب الزالیة ‏ وعجزها عن 
تحویل أصالنا إل قوي دا pall‏ واستمرار 
الصراع فيا خصوصا فى جناحها الشرق . أما تحدیات 
العصر فتدمئل فى ثررتين : Bp ng‏ وثورة 
التكنولوجيا . وقد وضعت هائان وتان الإنسان 
أمام مفهرمين جديدين للزمان ولمكان . واقلاب 
جذری ف البنى الحضارية aN‏ العام . وأزمة اما 
فكرى وروحی كامل للحضارة البشریة . وى نفس 
الوقت وضعت هانان ونان GA dU‏ فى erly‏ 
افتمعات فى صراع غير متکای نظرا لدم الب 
الاجباعية والثقافية فى العالم الثالث رشلل النظم 
الإنتاجية والسياسية . وغزو الفكر الفرل . وفى تفس 
الوت ظهرت غاذج حضارية أخرى فى مواجهة 
cil‏ الٹرں أفتدث الحضارة الغربية طابعها 

اللطلق .. أما الشروع المستقيل فان بم من خلال 
العصر والإبداعية الذائية . ولذلك تمد 
ن + صدمة التقبل 
ت ۰ رصدمة الحدالة نظرا لام 
اللات . وهناك 'بعض الموائع الداخلية Gh‏ نع 
عملية الإبداع مثل التراث کعامل کابع ۰ ونقص 
الامتعداد ٠‏ وعدم التواصل بين النظم السياسية 
والقدراث الإنتاجیة ٢‏ ۲ 


وق نفس الوقت الذى غلب فيه الطابع اانظری 
الخالص عل معظم حو هذا اغور . جاءث بجوٹ 
أخرى یلب عليا الطابع الدعالى للإسلام بالاعياد 
عل میج التص' وشواهد التاريخ OM‏ قالدين به 
اسشمرار وتغير : ثبات وحركة + من طیعنہ انطلاقه 
Gt‏ . ولا خلاف فى ذلك بين دين وآخر 
فالأدیان كلها طريق متكامل والناس جمیما إنخوة 
لذلك احثرم الإسلام الحضارات السابقة . ويركز 
الباحث على أن الإبداع الذاق للحضارة الإملامية 
يتحقق فى القن الإلامی خاصة فى المسجد 
فالأشكال افتدسية تعبر عن اللاستامی والعقیات 


طاقات 


. والاملام يحتوى 
یداع مثل FER‏ 
es‏ واحزام العمل ٠‏ وتطیق 
ودد الباحث دعام خساً ایر : أمية الامج 
الخاصة ٠‏ وإعداد اراد ء وإعداد ایز 
وإعداد LAT‏ والؤسسات » وصياغة ذلك كله فى 
IS‏ ولوائح . والتغيير شجاعة ومسؤولية ٠‏ وله 
غاذج إسلامية فى افاریخ ۔ ويحدث الإبداع فى 
الإتاج والامثلاك ويكون See‏ فى حاجة إلى 

رشبد . ولا يكن الرفض بل AY‏ من الاب ال من 
الرفض إل الإہداع . وييدو أن الباحث غلب عليه 
الحديث من Gy‏ السؤولية والإعداد واتتخطيط 
واه وزير سوول 99 , 


راب : کر مرن أ نظام الالی الجديد : 
التحديات رارزا . 


وقد حاولت البحوث فى هذا اغور الرایع والأخير 
بیان إمکانیات a a ns‏ الإملانى ف يمال 


السياسة والحكم ٠٠٠‏ 


وهي خثنل أھیة خاصة بالئسية 
للإسلام , نظرا لأنه خانم الرسالات + ولأنه ننظم 
نکری شامل . وقد ظهر مؤخرا الثبار لسن AS‏ 
محافظ بالرغم من دعوة ell‏ الؤسسين إلى الاجتباد 
وقد كانت اطرکات الإسلامية المعاصرة رد فعل على 
حمر الإسلام ف الشعائر والعبادات وباال Sef‏ 
على ول الإسلام كنظام عام للحياة . کیا ظھر اث 
«الحاكمية ٠‏ أ السيادة لألى الأعل نلردودی وی 
فطب عل هذه الحركات . ومع ذلك يجب الإييز بين 
نوعین من السلفية : سلفية حافظة وأخرى عقلایۂ . 
ويكون Be‏ السؤال الرئيسى : إلى أى مدى بحب 
الوقوف عند ظواهر اتصوص . وما هو مدی الاجتاد 
وإعال العقل ؟ وطريقة الإجابة على هذا السؤال هى 
الى aad‏ اثار افاظ أو الجدد. وقد تمهت 
الحرکات الإسلامية المعاصرة و الحافظة ماثرۃ بعدة 
رفض الأنظمة السياسية العاصرة نظرا ل 
لته هله المركات من اضطهاد. والرفیة فى العودة 
الإسلام بسرعة متنایة ۰ والائتماء إلى جيل 
لباب . يفوم عل الطامة 
«ally‏ وشهور مصطلحات الجاملية والمفاضلة 
إن مستقبل ا حرکات الإسلامية مرهون باستمال ge‏ 
ال وال الاجقاد رادم تیج انس 


والعمل السری الذي 


الباحث بتحدید عناصر BEAN‏ 


آخر. ويجتمع المجددون على ثلاث أ 


الاجتباد Jay‏ بالواقع واحاضر والجا نحو 


القدماء بهذا الفرع . ونظرا لأميته فى الصحوة. 
الإملامية الجديدة ۔ ویر غير صحيح . ققد اعنی 
القدماء بالنظام السیامی الإسلامی فى فوع من قرو 
الفقه هر «الأحكام السلطانية٠‏ أو Ete‏ 
الشرعية ‏ أو «الحسبة . وظيفة الحكومة الإسلامية » 
فى أبواب الإمامة فى علم أصول الدين . ولكن 

اسنشراق لم بعتن بہا کیا لم بعتن به الیاحلون السالمون 
نظرا التخوفهم فى عصرعم من التطرق لموضوعات 
السياسة وطرق الحكم . ویری الباحث أنه تغلب عل 
البحوث اخالیة a‏ البدان آشان : الأول ر" 
به وروی قضية الحلافة أو 
Be :‏ اإنظریات الدستوریة 
داي pA Sah eS‏ السیانی 
المماصر . کات انت أن هناك cig‏ 
AE be‏ عل بال القدماء مثل + ديموقراطية 
ا کک الحقوق 
ودفریات ٠‏ . وذلك غير صحيح . إذ لا نهم 
الصياغات + فالمهم الضمون ولیس الصبغة . القد 
القدماء الأمر بالعروف . والنبى عن 
2 . والحسبة . واستقلال القضاء ٠‏ وعدم جوا 
عزل قاضى القضاة . وحاكمية الشريعة 


رت عل مشكلة لوط وهي :او 


وامعلرمات وتفوذها إلى دوار السلطة وأعاق الأفراد ٠‏ 
امنداد فزات الظروف السہامیة غير العادية وتعاقب 


Sou ہدج‎ 


والحلافة ليست نظاما ue‏ الما وذلك غير 
صحیح + نظرا اوجود الشريعة ROLY‏ واستباط 
الفقھاء وأصل الاجتباد وقد ظل نظام الحلاقة نظام 
الحكم OLY‏ على مدی أكثر من ألف عام 
ویدل ذلك !ما Jo‏ عجز الفقهاء انحدثین عن استباط 
القوانين والوعی شا کل العصر : وإما أن تكون کلمة 
حق یراد با باطل للسماح بالاستعارة من انم 
السياسية الغربية : ماركسية أو ail,‏ 


۴- الحكم kyl‏ نظام مدق . 
الحاكم الم مرجعها إلى الشعب . وا 
SL‏ للقانون . وأن BAI‏ بين Jab‏ والدینی تفرقة 
غرية راد قرب مصدر امسلطات ان نی 


اليعة ولیس من خلال الشريعة الوضعية , 


4 - جوهر الديموقراطية yd‏ مقبول فى 
الإسلام . ولكن سلطة الأغلبية لبست مطلقة نظرا 
لوجود نون العام الوضوعی ية الأمبات . وأهل 
الشوری لوا أهل الحل والعفد أو أهل الاجنباد بل 
أهل الاختصاص 


التشريبة Lay‏ فراحدة مع dal‏ اين لکان 
والزمان فى الاعتبار عند الشرع والقاضى , 


وبثير بحث آخر موضوع الاسلام والعروبة میا 
ايزا وتكاملها واعملاف بين إسلامية الاہیر 
وعروية الطلائع . تقد آدی کلاها : الاسلام 
والعروية ٠.‏ تنس الوظیفة فى gad‏ الاستمار GAN‏ 
ولو أن الفومية المرية كانت متأخرة فى الظھور . وقد 
سبق با المشرق العربى نظرا الظروفه Slay‏ من 
التخلف والاضطهاد إبان الحکم المثای على عکس 
المغرب العرنى الذى ظل ولاژه للإسلام قالما فى وحدة 
عضوبة بين الإسلام والعروية . وقد کان الكفاح ضد 
معاهدة سايكس يكو فى المشرق بين اخربین أحد 
العوامل اليس فى_تفجير القمية العرية . تلك 
اللعاهدة الثى عملت عل ae‏ العالم ap‏ إلى 
دویلات وطوائف ی ath‏ القومی ان بعد 
الغرب العربى اق 

مواجهة الاستمار الأورى . وق هذه اللواجهة فض 
الاملام تسه کجزہ امن حرکة التحرر ال 
وظھرت العروبة والإسلام كدوائر متقتحة بعضها على 
بعض . کیا ظهرت الائجاہات العادية طرکة التحرر 
العرف ٠‏ تتمسح بالإسلام أو العادية لام تسح 
جركة التحرر المرب . وقد خلقت هذه القوى المعادية 
الدى التتفين عقدة ذنب إسلامية ‏ داخل التکر 
ذب غريية Sil ph‏ 
إسلامى + وقامت بزرع سوه تفاهم بين عروبة 
الطلائع وإسلام الماھیر۔ وبینا كان إسلام الجاهير 


rey 


امن موقت لمات بافوة 
والإملام 
مسلمة . والنخبة لم تقو عرويتها إلى حد اتحادها مع 
إسلامية الجاهير . وتتمثل الزامرة الاستعاریة فى ep‏ 
الطلائع بأن إسلامية الجاهير هى نوعیا غير عرویة 
الطلائع . وإيام الجأهير بأن عروية الطلائع هي 
توا غير إسلامبة الهاهير . کیا Be px‏ 
ام هر عل ات ای قشت عله تن 


فالجاهير لثم تصبح عریة بعد ولكنا 


فى تونس . کا یوحی 
بیس الضی sit‏ بل 
الأفیاء وتمدون فيه مرا لشرعيهم . ویقع ARMS‏ 
الأول الصلحون واثوربون ۔ وت فى الإيام SO‏ 
النظم الماكمة ‏ وا من أحد فى وتا هذا فى أى بلد 
من البلدان إلا وبشعر أمام الإسلام أنه إڑا: 
مضطهدة وبالتالل قوة ثورية 
SA gh‏ التحرر ال 

رقد أحبطت هذه البحوت العرية 


وهذا ما يجعله اترام 


الأماسية 


أثر مفهوم اللساواة الإسلامية على نظام الطبقات 
الطائقية فی هند وكيف استطاع الإسلام هز اغتيع 

RA‏ پا 
وقد حاوات be‏ رٹ آغری.۔ من ”باون 
ركان أقوى اليحوت ‏ غر ارب شعريم الخامة ف نا 
من هذا النوع اخطاب ای عن أوضاع العلماء ‏ ولمانیا وإيطاليا وأمريكا اللاتينية . لإعطاء الفرصة 
الستسین فى الجتمعات الإسلامية دبا وحدیٹا Sy‏ للمقارنة بين الإبداع GN‏ العبى . والإبداع الا 


$y‏ أحد الباحخین عل أهبة ا خصوصية. 
ل ل ا 
من عملياث الإبداع فى الغرب . کان مہ 
أمريكا اللاتيية . التى بتشابه Yip‏ الحضارى مع 
الرقف ارف ۰ ای استطاعت إقامة علوم سنا 
أخذ الحياة القومية مادة الم فى قابل 
اب ٠‏ العلرم الاججاعية EAN‏ وقد نضافرت جهرد 
نرئيسية فى موضوع الإبداع ليست عرية بقدر ما جى جميع الشاركين راز هذه القضية القرنية الى 
إسلامية . oly‏ الإبداع الذاق OY‏ أكثر شمولا طليعة القفین AN‏ 


حملت لراءها مجموعة من 
وأوسع نطاقا من الإيداع الذاق SAY‏ 00 


سب اخلاف الفکری یا oe‏ حنى شاعت 
الفجرة . وعظم استراف العقول ۰ فلا عام بلا 


ومن ذلك 


و هوامش 


cate)‏ هله لیو بالكويث من ۸ - ٩0‏ مارس 
۸۰ عن pate‏ افکری فذاق فى العا Soa‏ 
الى نت جاسة A‏ الشحدة بلالا بع جامعة 
وهي الدرة اث ف شرع »الا 
الھکری اقا اضر من «مشروع یداش الاجتاية 
وا الشمية فى عام تقر 1 
عبداللك ily‏ أصح هذا للشروع ie‏ أهم 
مثاری جا AY‏ التحدة. وقد کات اد 
الأول . الندرة الآسبوية فى جامعة کر بالابان فى 
و ۱۹۷۸ ۰ والاية tee‏ الكيك الوطبة ف 
تاكبك ف ed‏ ۱004 سل ذلك لاٹ نوات 
gi‏ اطق افیط افادی وأفریقیا وأوربا وأمريكا 
ااب 


الى يديره دز 


7 صاير : من تقل العرفة إلى الإيداع 


مه 


الل ارف والترجه شطیل 


A‏ عجرم د. آنور عبداللك عل ءشرمات 


الیل الغرب وعل مایا فى العام مت الذي 


0 تمم فى هدید 


Cas شرید‎ 


at‏ روفع الدول 


۳۸ 


و ع al‏ ارين ع التخصسين عل ايحت 
اط الشهورة . لاذ لا تقولا 


يله ؟ وكا ارد :وا لا لهه BES‏ 
2 
جم د. ae‏ کال : الإلام Hay‏ اللا 
ded ۱0‏ لت تخل جث EMI‏ معام صلدی 
مله وطابعه 
أو اند : العجديد کر املای 
32 دی منیجا وتلا 


۱۹۸۰۱۱۹۷۹/۱۹۷۹ حلب فى‎ Late Gt 


کت تا 
E‏ 
4 و 00 د عبدالسلام : Lk‏ الطرم فى البلدان رید 
Se peu aes ay‏ 
ادك هلى يعدن ندل Rh‏ له ۰ ۳ زود وی 
ae‏ 


at 0‏ الدين خان : فهرم الام لساواز 
0 ویج JP‏ سو افده 


الإنسانية كمبداً عوری فى التحول الاجثاعی , جلوزها 
راجهة نظام الطبقات ال 


الببة والالمكاس اعفان ف 
فد زط ل 


وسئول کوچ اد الأ نشحدة 


س الزمان : وجهة نظر 
cond‏ هرن ربالجلادش) 


oy 


بغ فى الإبداعية «زنام 


gh‏ کوی ! حول الاداعیة الخضارية فى اقرب 
ریز تياث : بط الدروس iD‏ من أجل BH‏ 
city hay‏ 


on 


5 


5 ولا شی فى هذا اال اتر 


تلشتائین عادل حسين ونيم اشفيق ع سدق 


5-0 


7 فصوللمن.. ولماذا.. وكيف 


و ٦‏ هؤاد دقارة 


pose‏ ا بعض مفالات الأعداد الثلاثة gh‏ صدرت من «فصول ٠‏ حتی تین لل أن معظم ملاحظاق عل الجلة منشورة فعلا على 
صفحائہا .. وهذا معناہ نا اخذت لنفسها بحن أسلويا ديمفراطيا Eel‏ تمثل فى حرصها على نش رکل ما يقال فيها : مع تحفظ واحد عبر عنه د . عز این إبماعيل 
رئيس یره فى ندوة العدد الثالث بقوله 

ot‏ لا جد حرجا فى نشر هذه الآراء ٠‏ إلا ما كال مي LOSS‏ اخالص و 

وهذه روح إیحابیة AY‏ من الإشادة بها . وبعد أن دنا تكس | حيك لم تكتف بعض مملاتنا الثقافية بألا تشر من رسائل قرائها إلا وما كان من قييل 
الماح الخالص... » . بل ماکان أيضا من قیل المدح prom aE!‏ وعلمہ وفضله . عل ما ذلك من إشاعة لروح التفاقی والمداهنة بين قرا 
البسطاء . مادام ذلك هو الطریق الوحيد ارام مطبوعة 

هذا الألوب الد قرط امین الذی وضی رت یی أن غرص علبه ey‏ . لأنه الفیان الأرحد ثلا st‏ 
ونقوم خطراتها . وقیامھا بدورها اطبوی فى حياتنا الأدبية 


من أبرز مظاهر هذه الروح لیر ت فسمها الروح العلمية .ون جوز الق لأن SAN‏ قوام الروحين ما ٠‏ والمقيقة هى ادف الأرحد 
لکلیہما . ما سجله رئيس تحربر «فصول ہ فى افتاحبة العدد الثالث 2 


٠‏ ترددث شكوى بعض القراء من فهم أجزاء من مادة المدد السابق . وقد تعززت هذه الشكوى عندما سر الی کات لک نجیب محفوظ من أنه لم یفهم مما 
نشر فى ذلك العدہ شينا. وفال : «لم أكن أعلم أن النقد قد صار على هذا القدر من الصعوبة ؛ 


وق ندوة العدد نفه قال الدکتور عید ان طه بدر: 


PU إن الكثبر من مقالات مجلة فصول لم تستطغ أن تصل ,الى" . وإذا لم تستطع هذه اجلة أن تصلتی بشکل کامل ۰ فن باب أول أن بزدی ذلك إلى‎ ..٠ 
٠ .. الطريقة‎ oe آنادان نصل إلى عدہ كير جدا من القاد . ومن ياب آخر أتصور آنا لن تصل إلى الكاتب للبدع الذى لا يزعم أنه متخصص‎ 


: بدر لیب بقولہ‎ ah 
كيما من نلقالات للوجودة غي موصل فهذا صحيح ..٭‎ tye القول بأن‎ Ue 

محفوظ .وه قاری حصيف واسع الاطلاع قبل أن يكون Wy‏ عي . يفهم شيا من AN‏ وإذا كان عبد ان طه بدر ۔ وهو 
1 وإضافانه القيمة ٠‏ لم يصله الكثير من مقالانبا + ویزیدہ فى ذلك بدر الديب وهو من أوسع أدبائنا اطلاعا 
الفكر الأررى ۰ فن باب أول انپا لن تصل إلى غالیة القراء التقفين + ولا أقول عامتهم 


لن إذن تصدر ال ؟ 


إن كثيرا من جاممات العالم تصدر مجلات متخصصة + ولكنها تخاطب ف الوقت تفه قطاعا عریضا من المتقفين المهدمين بتخصصها ۰ ومن ثم حقق أ 

كبيرا . وأضرب مثلا لذلك بمجلة الدراما . النى تصدرها مدرسة االقئون مجامعة وعلة «كينيون « الأدبية التى تصدرها US‏ «كينيون جامیبر « باوهایر 

بالولابات للمتحدة .. آذکرها بالذات لأنى قرأت الکٹبر من أعدادها » وندر أن صعب عل فهم ای مقال من مقالاتها .. 

رة الجلس الأعل ااقافة ءا 
الجامعات هم الذين تخاطييم ال 


إن Be‏ + فصول » لا يصدرها el‏ الأسام للشخصصة فى tae‏ 


ل تصدرها ليث العامة للكتاب ised,‏ 


دير : ولا تفتصر pele‏ قلة خاصة من 


وا لا توزع عل تلك Ba‏ 
وہذا کلہ کدنا ليست جلة اد 
ویجد فا ما ane‏ وما يفهمه ويفيده ویر 


ليلة التى نستهدفها عن طريق الاشتراکات مثلا ۰ وعا نطرح فی الأسواق مع باعة الصحف 


شديدة التخصص ۰ ولا ينبغى أن نکون . وأن من حق اللقف - إن لم تقل العادى = 
Sty‏ وذوقه 


ويقرأها 


ولسنا ذلك ندعو إلى حبوط أو إسفاف أو تبسيط fe‏ بالادة الطروحة ٠‏ أو ندعو إل الانخلاق والاشزال عا يدور فى بالات البحث GM‏ فى الحارج + بل 
كل ما ندعو إل أن نضع كل شئ فى مکانہ ٠‏ فالأحاث التعدقة شديدة اشخصص ٠‏ والتجارب الجديدة الى لم تستقر بعد + مكانا اعات الماممة رالات 
المتخصصة الى تصدرها ہینات الندریس ٠‏ وان كنت أشك ی أنا وصلت إلى هناك فعلا . ولا بأس من التعريف با أو پعضها فى بل نقدية 
على عامة الثتفين. ولكن بشرط ألا تحتل هذا الحيز الضخم الذى أحتلدہ فى فصول ۰ء وبأسلوب أيسر وأوضح بكثير ما قدمت به .. 


متخصصة تطح 


بقول رايس تحریر «فصول ٠‏ فى تعفیہ على شكوى مجیب فرظ : 

«ولسنا ننکر أن الأمر قد صار حفا Jon‏ هذا القدر sega‏ بر فالفکر الأدبى قد صار فى زماننا بالغ التعقيد بما طور لنفسه من اج ومن 
مصطلحات . فلا عن استبعابه کت من الأفکار الى تحمى إل نعي Lots‏ وجالبة ٠ Hae‏ ترجع إلى للاصی أو فى زماننا الراهن . وهی أفکار 
لم بقدر ها من قبل أن نکون مهضومة فى عقل القارئ یت تشبکل UIE Lae pA‏ أتفهم ما بطرح عليه من أفكار جديدة . والبديل الطروح عابنا الآن هو اللجوہ 
إل التبسيط . ولكن هذا البديل يظل محفوفا بكثير من اناطر a DE YSIS‏ اللفة المديدة ستصیح - ككل الأشياء - مألوفة مع مى الزمن . وبذالش 
نکون قد حفقا ال انشودة .وان حرص فى التخطیط JEL‏ مدد مل أن نع الدرامات التظيرية بدراماث تطيفية . ربماكان شافما لبعض الفمرض ال 
تمه العبارة أحيانا فى انب النظری 


Spl نواجه مأزق الفكر ومأزق اللغة فى آن واحد . ولکتا على عير اسمداد التحاشى‎ ps 


ارا للسلامة 


رلسث من يؤثرون السلامة ٠‏ أو یذعون لإنارها  SUM,‏ هذا القال الذى سيزعج أكار مما بسر . ولكنى فى الوفت نفسه لا أفر اقيام ارات غر 
عحسربة التائج جیدا ‏ وبخاصة فى سمال عام بتصل بدا نا 


رعبارة رئيس الشحریر السابقة نفارض مددا من السلات أشك فى صحنبا ء ولا أملك إزاءها إلا أن أطرح مجموعة من التساؤلات أرجو أن تحظى 
باهامه واههام alee‏ وستشاریه 
هذا الفکر الأدنى الأورف اخدیث «البالغ التعقيد ٠‏ ۰ هل أصبح مألوفا لدى القارئ الأوربى المثقف ۰ ودعك من العادى » أم ما زال حیس دوائر جامعية 
عدردة ؟ وإذا كانت" الأخيرة فكيف تتصور أنه من المکن أن يصبح مألوقا لدی قارا » مع الفروق الضخمة العروقة بين مستوى القارثين ؟ 
- هل استقر هذا الفكر الحديث فى تراث التقد العالى أم ما زال فى مراحل البحث والتجریب ؟ وان كانت الأخيرة'فلاذا الحرص على فرضه على أدبنا 
رانا وهو ما زال عرضة للجدل والإضافة وتیل ؟ 
3 كنا نم أن الإداع سای مل Mes‏ وان کل الآراء والتطريات اد دنه میج ۔راسة التصوص الأدبية وتحليلها ٠‏ فكيف نسٹورد من نظریات 
جاهزة ونطقها على أدبناء ثم تباكى بعد ذلك كا حدث فى ندوة «قصول ہ الثانية) عن افتقاد تقدنا الحدیث qh‏ ونظرية ؟ 
— هذا الفكر الأورى اخدیث المستمد من أدب غير أدبا وتراث غير تراشا وواقع غير واقما .هل يصلح التطيق عل تراثا وأدبنا ويستجيب أواقما واحتياجاتا ؟. 
نا - على سبيل الثال ‏ لم نستوعب بعد أوليات الفكر التقدی Je‏ ۰ لدرجة أن لم نستطم بعد القيز بين ما هو أدب وما لاصلة له بالأدب ۰ فزی عددا مر 
افصوبین عل المركة القدية - ومنيم NW‏ أسائذة جامعیون - يشيدون فى مثالات ركب CAME‏ لاتريطها بالأدب بفهومه الحق أو مي ملة » فکیف 
نتصور أن بإمكاننا استیعاب هذه الأهج «بالغة. التعقيد » التى لم تستقر قيمها بعد ؟ 


- هل هذه الناھج النقدیة ا حدیئة نظریات علمية 


یہ لآ البق ge Pah‏ بح تطيقها اد با ملس الال 


وهل يجوز لناقد أن یکون ہ بنیویا ٠‏ فى عدد + وهسیمیولوجیا ء فى الآخر . وهكذا فى اتظار أحدث «الموضات ۶۰ . ول متی سنظل کالیغاوات نردد - دون 


نهم فى الأغلب كل ما تشدو به طبور الغرب ؟ 


= وبا دمنا أكادعيين حق انتخا + الى بعرضها ؟ فإذا تعذر ذلك كا فى Ee‏ 


- أو ترجمة لفالات والفصول الأساسية فى كل 


پنیقی أن تخرص على أن يدو فى كل بحث جهد کابه وموقفه من الا 
- ألا بكون من الأفضر OLS‏ العلمية الاكتفاء بتلخیص الکتب اف 
Bt oe‏ اشروح اوضریفات + (غقق ذلك فى عدد من مقالات المدد CLIN‏ 


مقالات العددين ابر 


— ماذا لوترجم العددان ان كاملين إلى إحدى اللفات اخیة ء أو اطلع علا أحد الستشرقين رین ؟ 
سن حتى هضم هذه البضاعة فضلا عن بذل الجهد للملاسة بينها وبين ينا وواقمنا الثقاق ؟ 

- هل حقا اليب فى القارثین وحدهم يا تفترض كلمة رئيس التحرير - أم أنه فى الکانبین الذين لم نحسن غابيتهم تثل هذا الفکر «بالغ التعقيد » ومن ثم لم 
يحسئوا ترجمته وعرضه بعربية مفهوه وقد يكون من المفيد هنا للقارنة بين وضوح مقال د . شکری عياد عن «البنبوية ٠‏ : باقارنة بمعظم القالات النظرية 
والتطبیقیة عن الانجاہ نفسه . 

- وأخبرا ٠‏ هل من الصواب أن تتحول عملية النقد الأدلى من تذوق وإبداع قنی بحاول أن يكشف عن أسرار الال قى Jot‏ المنقود ۰ ويحدد مکانه فى الزاث 
مان والإنساق ٠‏ وینقب فى الوقت نفسه عن جذورہ افاريية والفسية والسياسية .. مستعينا يكل ما يكن أن يفيده من نج العلرم BLN‏ ومناهجها . 
التصبح ‏ بتطبيق هذه الناهج Bab)‏ وبدعوى العلمية خالصة » تجرد العمل النقود من ماه الحياة ۰ وتحوله إلى جداول ورسوم ييانية ؛ تزیده 
غموضا وإلغازا ۰ وت القارئ مته .. فإذا بالممل الأدنى جثة هامدة لا صلة ها بفن ولا بجباة .. کیا حدث لغالية الأعال النى طبقت علیہ تلك المناهج فى 
٭نصول:؟ 


لقد كان صدور « فصول ٠‏ تحقیقا لأمل قديم طالا لح علا « teh pty‏ حیوبة تفرضها ظروف اتا الأدية التردیة .. خاصة بعد أن خفت سوت 
التقد الجاد . وارتفعت بدلا منه أصوات عديدة هازلة .. توسل بالد الأدبى اقيق اف مادية ومعنوية لا صلة لها بالأدب ورساله .. فاعتلط الحابل بالنابل + 
وأصبح أشهر أدبانا ٠‏ وأعلاهم صونا ٠‏ وأکزهم Cae‏ باسم SAMA‏ هم ألصقهم بمحررى أبراب الأخبار القصيرة والطرائف ا لبوة 

حلت ؛بنصنول ہ Ul‏ عديدة لا کی سنیوں ند آمل عل قيل وفنه 


٭.. لقد تحملت الكثير من الإهانات الاسة GAS,‏ لكى JAY‏ عن ابر الصحق اليومى ۰ وأظل أؤدى واجبى فى الميدان الذى كرست له حیانی , 
وقدمت اقتراحا للمجلس الأعلى للفئون والآداب بإنشاء ae‏ فد ۰ أناقش فيا القضابا الكرى للأدب والفن التی لم تتبلور فى حياننا الأديية » وكتبث مذ كرة طويلة 
بهذا الاقزاح ۰ ولكن أحدا لم يستجب رغم مرور الشهور ۱ ورغم النشاط الکیر فى مجال النشرہ 

(«عشرة أدباء بتحدثون » كتاب افلال ء بولیو ۱۹۹۵ء ص ۲۱۹) 


ولست بحاجة إلى نماد المسثوليات الضخام اثلقاۃ على «فصول » ۰ ففد قام بہذہ المهمة على خير وجه خبة من الأساتذة والنقاد الأجلاء فى ندوات فصول ٠‏ 
اثلاث من pe‏ عن Llyn‏ من الثراث ٠ ١‏ ومناهج القد GAT‏ . فأشاروا إل حاجنا إلى استصفاء الزاث ال القدیم ely‏ ومين ٠‏ والیحث 
فى مناهج اند مرن القديمة متابعة ار ی وضعها «مندور ٠‏ ومراجعة ما حققه القاد العاصرون » وهل نمحوا فى تکرین مدارس نقدیة أصيلة ٠‏ أم اكثفرا 
بمجرد انقل ey‏ وإذاكانوا م بنجحوا فا الذى عوقھم ۰ وکیف تستطيع الأجيال اثالیة تعريض ما فائهم ؟ .. وترجمة مصادر اند الأماسية فى الآداب 
الأوربية Joly ٠‏ مع كل الثفافات با فیا الآتسيوية LE Ay‏ ونصحیح pall‏ النقدیة الزئفة ۰ وتكرين ذوق نقدی متبصر لدى الفارئ ؛ والتصدی لا تقوم 
به أجهزة الإعلام من إضاد لأذواق الماهبر وهبوط بان .. إلى غير ذلك من الهام الكفيلة يتطوبر أدبا وإرساء النقد العرف الحديث على سس منہجبة أمب 

وأضيف پل ذلك انزاحا بالقام بأبماث أدبية ميداية بین نلاب الجامعات . وعلف قات القراء خرف عل استجاباتهم اقب للأعال الأدية الارز 
وآرائہم حوفا » وليكن البحث الأول حول + فصول » نفسها ومدی إقباهم le‏ واستفادتهم ما ومؤاخذاتهم عليا .. فثل هذه الأبحاث الیدانیة هى الأساوب 


العلمى الرحيد لتعرف عل طيعة التأبوات gh‏ بحدثا تاجن الأدن فى القراء ؛ وهم الستهتفون به أولا وأخيرا » ومن ثم حصل على مزشرات واقعية قد تصلح أساما 
اتصحيح سارنا الألى إبداعا وش . 


من هذه الأهداف لا يمكن أن فق ما ثم تحرص فصول + على الوصول إل أكبر عدد مکن من القراء وقد يساعد على تحفيق ذلك أن 


قل .. تزداد ارنباعا این وليضطركتايا إلى الإجاز فيا لا بحتمل الإفاضة + وليسهل عل القارئ تقبل الجرعة الفافة 


إن الفرصة التاحة لقصول والإمكانات الكبيرة الرضوعة غا لم تتح من قبل . «قفصول » - فیا تعلم - هی أول مملة متخصصة ف اند الأدق تمرفها 
العربية ٠‏ وهی من هذه الناحية إنجاز ثقاق ضخم ۰ يسجل بالتقدير .. قى وقت ندرت فيه الانجازات التقافیة الضخمة .. ولذلك ينبغى على القائمين على فصول ٠‏ 
أن يعضوا عيبا بالتواجذ ۰ ويعلمو؛ أن أحدا لن يحمبها ويضمن استمرليها سوى قاعدة قارئة عريضة . وب أيضا أن غرص علیہا جميعا ٠‏ وتلتف حوطا ۰ ونقرم 
خطأها ٠‏ ونساندها بكل سيل .. فإذا بدا فى هذا القال شئ من القسوة . فا ذلك إلا مظهر من مظاهر الحرص ٠ ele‏ والرغمة الصادقة فى أن نیقی سول کال 
فى حثل كاد ينمدم فيه الاحساس بالستولیة 


ry 


هذه المجلة ونقدها الادب 


تا اُحمد محمد عطیة 


فى واقع ثقاقی متدهور ٠‏ تبوی AS‏ الثقافة المصرية على منحدر الإعلام والانفتاح وسيطرة ثقافة التسلية افرثیة وقي امال وتبادل النافع ۰ ومتاخ SUB‏ تسودہ 
الردة وا ِیفتقد الفکر النقدی والعقلانى ونفر منه الأقلام pall‏ الرصینة يعيدا عن قاربا الأول إلى الدوریات والطبوعات العربية والقراء المرب ٠‏ تارکة ا جال 
للمتسلقين والتفعین ولطبوعات تلتهمها فثران اغخازن ۰ بحيث بدا المشهد الراهن للواقع الثقافى وكأن مصر عقيمة من الكتاب والتقاد والمبدعين ۰ فى حين تتوزع 
الکتابات النقدية والإبداعبة فى کل المطبوعات العربية الرصینة والناجحة . فى هذا الواقع الثقافی الكثيب ۰ جاء خبر إصدار له قصول ٠‏ التقدبة لبنعش الآمال فى 
He‏ ثقافية جديدة تتجاوز كل المعوقات وعوامل الائحدار والضمور والاضمحلال الثقافية فراعت 


لذا فرحت كتاقد بصدور جلة لد الأدی ٠‏ حلم اناد والکتاب ء رغم إفى لم أكن قد دعیت لک وم أسع ابا وم أدخل فى جاعات أو شال بط 
بها ٠‏ وبالرغم من کل ما قیل وكتب عن عودة الشللية » فى مقال حديث تحدث فيه کانبه عن جاعته وشات الأدبية من بعض السثولين عن BBL‏ : أو فى الأسماء. 
الرشحة للكتابة والتحرير فی ا جلة وصلة غالبيتها جماعة أدبية معبنة ٭ كذلك لم أجد مبررا لام انجلة مسبفا بأنبا تستہدف قتل التقد باس النقد أو تريخ مفهوم محدد 
للنقد واستبعاد ما عداه ۰ رکلها أقوال كتبت ونشرت وترددت ف الأوساط الثقافية . وقلت فلنتظر صدور المجلة ٠‏ ققد سررت حقا باقتزاب صدورها وبأخبار 
الإنفاق علیہا والإعداد لها , فأخيرا أصبحنا نترقب صدور مجلة ثقافية جديدة لا تبخل علیہا الدولة بال ۰ بعد أن اختنفنا واكتأبنا بأخبار إغلاق اثملات ‏ 
الرصينة الواحدة تلو الأخرى ؛ بحجة الربح وا‌سارۃ والتوزيع ۰ واستيخالقايجلات لا تریح ولا توزع ولا تحقق أبة خدمة ثقافية ۰ بل تصدر لصالح أفراد وشلل .. 


واستبشرث خيرا بأخبار بملة «فصول ۰ ۰ وقلت oe Nl‏ قد ةلا رة النقدية المصرية » وستتہی غربتا وتمزقها ونشتنها على صفحات الدوريات 
العربية ٠‏ النى لا تصل غالینیا إلى القارىء الصری ۰ وستظهر ابا النقدبة fai‏ الاعال الإبداعية فتخلق منبا حركة أو 
والناقشة ۰ Sy‏ الاتهاماث الجائرة الموجهة إلى النفد Sy‏ تتام pT‏ لنقد واضمحلال الباة 
بكتب القاد نقدهم . ولا توجد مساحة متاحة لقال اتقدتي 'کامل في کل الأوراق bad‏ بالمطابع وال تحمل أسماء صفحات الأدب رعلاته 


وهكذا CZ‏ صدور بجلة «فصول ٠‏ بشوق وسرور COI‏ اطبا من انال وطموحات . وجاءت الجلة محطمة لكل الآمال والطمرحات » 
نتنافضث آقرافا مع فا ۰ وتجاهلت الواقع الأدنى بكل ما بور به من نقد وإبداع ۰ وبدت كأنها تصدر فى عصر غير عصرنا وبلد غير بلدنا ۰ ونعالت على 
الجميع . ول عن يجمهور الأدب ونقاده ومبدعيه ۰ ففقدت القدرة على توصيل فكرها ومفاهيمها ۰ وتبدد كل هذا الإنفاق والبذخ فى أورافى ضخمة لا تقول 


وأخيرا : بعد صدور ثلائة أعداد نکاملت خلاها تجربة الجلة واتضحت صورتا وعنططائها ومناهجها ومشروعانبا : أصبح من المکن تكوين رأى فى 
الجلة ٠‏ وقد قلت رآ كاملا وصربحا للقائمین على A‏ لجلة . وأشهد هم بسعة الصدر والقل + فطلبوه AIS‏ 
وألخص رأبی فى السطور الثالية . عله نی الحوار ویدغع بدماء جديدة وفکر جديد WA‏ انظرناھا Wy‏ وفرحنا بصدورھا ١‏ لتقد المركة الأدية 
ونجمع الحركة النقدية ٠‏ ولكن جاءت فجیعتا فى الجلة 


ره دون حساسية أو حفظ . وهأنذا لہ 


إن لة لد الأدبى تصدر فى هذا الفراغ الأدنى والتقدى يجب أن te‏ كل الأعال الإبداعية الصادرة حدیٹا مها يكن مستواها ٠‏ وأن تغطى بالدراسة 
التقدية التطبيقية الأعال السابقة . وأن نستكتب القاد والکتاب وافھتمین بالتقد ۰ أن تمثل الحركة النقدية وتغطى اخركة الإبداعية بكل ما لدیہا من إمكانيات ۸ 
تتوفر من قبل Gal UE‏ مصریة . ولكن ملة « فصول ٠‏ لم تفعل شيثا من هذا . فیحق لنا أن نتساءل من أين تصدر هذه امجلة ۰ وأين کتاب مصر ونقادها وحرکنها 
الإبداعية ؟! كيف يكتب نقاد مصر وكتابها ومبدعوها فى كل مکان سوی بلادهم .ای تفرد الشلل بصفحاتها الأديية . أين شعراء مصر ورواثير مصر وقصاصو مصر 
الذين تفطی امام كل مطبوعات الوطن افعرٹی ۰ فى حين تمر سنة على BE‏ بهذا الحجم بدون أن تقدم شین للقاریء أو للناقد أو للمبدع أو للحرکۂ الأدبية ٠‏ سوی 
بعض الأعاث الجافة الى لم يقرأها أحد وم یفھمھا أحد وبال لم تصل لأحد 
على الأبحاث الأكاد بمية غير المهضومة وغير القهومة ۰ والنى يبدو أنها كتبت لأهداف کا: 
الادی فى توصیل الفکر الأدلى والإبداع الأدنى إلى القارىء والكاتب . والاشهام فى 


لداع ای واقتصارها 
اللهمة الأصيلة ند 


ونتج كل هذا عن صدور HAI‏ من منطلق بضع نفسه قوف التقد وانتقاد . ویغی تحويل التقد الأدنى إلى عملية مصطلحية وتجريدية وشكلية وعزل النقد 
قاری ۰ متجاهلة اند دی كصمل فكرى 
GMI tly‏ فى طليعة للعبرين عن ح7 

خلال تناوله للأمال الأدبية الإبداعية.. وأن اند 


الادی عن جمهوره ونق الصلة بين الأدب والسياسة والأدب وانجتمع ٠‏ وا 
واجناعی متصل بانجتمع والإنسان والعلوم الإنسائية ٠‏ وأنه لا يمكن عزل الأدب عن الجتمع ود 
واحتمع ly‏ يؤدى دورا طليعيا فکریا وسیاسیا واجتاعیا من خلال عمله النقدى ۔ لذا قإن نه أن سد آفكا 
gS‏ بتاول من دال العمل GN‏ وخارجه ۔ من حيث الشكل والمقصمود ۔ وأنه SEN‏ 
فکر . فى تمع تصطرع فيه الشکلات الحادة فى القضمير الو 


بول العمل i)‏ أو اد GAN‏ بدون موضوع وبدون قضية ويدون 


۳۲ 


تجاهلت الجلة کل هذا واستغرقت قى لغة فلعاجم والتقل من ارام ونلصادر الأ 

التعالى على جمهور HAN‏ ما اُنقدھا كل دور فکری aly‏ . فلا يكب النقد الأدبی للحذلقة وا . ولکن يكتب ضمن رسالة عامة يؤديها الناقد والکاتب: 

والأدیب لیر الحتمع ونقدم ا حياة وتحقیق حریة الإنسان وتجاوز معوقات تقدمه وإنسانيته . ومن هنا إنه لا يصح أن يتقولب اند الأدبى فى قوالب شكلية و 

مصطلحية غامضة تيل الأدب والتقد إلى المعملية واغختبرية والأكاد: على أبجحائها ودرجائها ۔ وتعزله عن جاهيره وتعوق أداء دوره الطليعى كأداة من أدوات 

تغییر الاجتاعی ۰ ولیس كعمل هندسی شکل میکانیکی أو كلمبة حرفية B‏ سح 
وقد انمکست هذه النظرة فى أغلب أيحاث ودراسات المجلة . فاتهم د . جابر عصفور مثلا . فى دراسته بالعدد الثالث ۰ نقاد نجیب حفوظ الاجتاعبین 

سین بالإسقاط السیاسی وأخرج كتاباتهم التقدية من دائرة اند الأدنى . مع أن لناقد . حسب اهتاماته ۔ أن برى فى العمل الأ ما بنشده ويركز عليه 

فکریا أو أدبيا . وأن بعامله كوثيقة اجتاعیة أو فكرية أو سياسية ۔ ولا بعثبر عمله هذا جرد إسقاط سیاسی . لأنه لا یسقط رؤيته على العمل الأدلى بل یستخرج منه 

أو الاجقاعية أو الناريية اتلطمنا الأحداث السياسية من كل جانب . أنه بمكن فصل الصلة. 

الولیقة بين الأدب والسياسة . أو إنکار دور الأب كأداة من أدوات التغير السباسى والاجتاعی . لأن هذا الطریق يقصد به عزل الأدب عن دوره فى إثارة وي 

أوضاعها السياسبة EM‏ . ولأن محاولة عزل الأدب عن الائ السياسى والاجتاعی لن تؤدى إلا إلى ضياع الأدب وفقده ماهير وانفلاقه على 

ارب شكلية أو زخارف بدون جمهور أو فعالية . ولأنہ SEV‏ فهم الأدب ودراسته بمعزل عن ظروف إبداعہ السياسبة والاجاعیة ۰ ولا يمكن عزله عن العلوم 

الإنسانية فى السياسة والجناع واتاریخ زالفلسفة وغيرها . قعن هذا الطريق يستطيع الناقد ۔ من خلال عمله التقدى . أن يعبر عن الروح الوطنية والقومية وأن بعيد 

خلق العمل الأدفى واكتشاقه وتفسيره . ریما بشكل أكثر وضوحا وتحديدا من البدع ذاته . ولكن صدور انجلة من مفھوم متعال للثقافة والنقد gat:‏ للخاصة ولا 

یبال بالعامة من sale‏ قراء الأدب . زاد من عزلتہا وأعادنا إلى دعاوى الأبراج العاجية والثقافة الرفيعة وثقافة الخاصة . لهذا فشلت الجلة فى توصيل فكرها ذاتہ وا 

نهم فى خدمة اند أو الأدب أو ل 


دون استيعاب ودوت ترجمة 


+ للتصطلحات ۔ وأصرت عل 


ریہ الأدی 


وليس أدل على فشل الجلة فى توصیل فكرها من شهادة النين کر الکتاب والنقاد . هما نجيب محفوظ ود . عبد اصن بدر ؛ جامت على صفحات 
A‏ ذاتها .. ومن هبوط مستوى بعض كتاباتها بشهادة EY SL ay‏ الاقليمية وتعهد MAN‏ بتوصية كتابها بالعتابة بمستوى كتابائهم وتعميقها ؟! 


ند jah‏ ال . فى افتاحية مد اثالث . بأن كبا كج عفر » وهو Lal‏ بن مستدارى التحرير » قال صراحة بأنه لم یفھم شیا ما 
نشرہ فى عدد النقد الأدبى . وهى شهادة ضد انحل . لأا ادا کات" Gee‏ الوصول إل عقل كانب كبير ومفکر oS‏ ومثقف كبير کنجیب محفوظ فا We‏ 
ووضعها لدى القارىء الأدق العام ؟! وبدلا من أن تنب ِل إل يلها نایم من خطتہا ومفإهيمها للقاقة والتقد . ظلت عل إصرارها بالمضى فى طريقها الغامض 
التخلق التعال المسدود ۰ مبررة تعاليها Ob‏ هذه لغه جديدة BY Lae‏ مع مضى الزمن ۴! زعزت الفشل إلى الصعوية الناجمة من حدالة المناهج 
والمصطلحات ودخول فلسفات نظرية واجتاعیة جديدة إلى النقد الأدبى . وتجاهلت کتب النقد الأدلى الغربية المقروءة بیسر محققة البة والفائدة دون صعوبة أو 
غموض . وصممت الملة على أن هذا الغموض وهه الصعوبة يمفقان »ال الشودة » الثى استہدفیا انملة ؟! الا أن a‏ لم تستطع كيان آزمتا بسبب فموضها 
وفشلها فأقرث بأن ما تواجهه من أزمة تشکل مأزقين . أحدها فى الفكر والآخر فى اللغة . ومع ذلك كله صممت إفعلة على الاستمرار فى المغامرة ؟! والغامرة هنا 
بىء الذى لم تضعه ال فى اعتبارها . وفلغامرۃ أيضا بهذا الحجم افائل والتكلفة الضخمۃ والأموال الضائعة المرصودة من الدولة . فالغامرة ليست من أجل 
اریہ متقف لا تصله الملة وكاتب لا يفهم مب شیٹا . ولكن اللغامرة فى سيبل تطبیق خطة عنيدة تصمم عليا الجلة بتعال غريب 48 

بالإضافة إل شهادة الكانب الکیر جيب محفوظ ۔ تضمنت ندوة امد اثالث شهادة أستاذ وناقد كير مسٹول .هو الذكتور عبد اسن طه در الذى 
رز بصراحة أن الجلة فشلت فی ثقیم الواقع الأدلى المرب المعاصر .وا لقن أى توصیل أو تواصل بسبب ارتدادھا إل تراث الثقافة المرية وانتقاها إل انجاهات 
النقد الأدبى فى آمریکا . وأيضا سیب غموضها SU‏ من عدم نل 'ناقد لا يقول وفقده القدرة على التوصيل . 

Sy‏ أنفق مع كل من جيب مفوظ ود . عيد الس بدر فى كل آرائهيا ‏ وأضيف بأن الرغية فى إلتوصيل لا يدو أا 
الأدبى . وإصرارها على Sie‏ النظرية . ما أدى إلى اتعزلفا عن الواقع الأدنى واكتفائها يبعض المراجعات افامشية العشوائية انى لم برضن مستواها مجموعڈ من 
أدباء لالم . واضطرت a!‏ للاعتراف . فى افنتاحية العدد الثالث . بصحة ملاحظاتباطالیت کاہیا التقين + ؛زید من اخرص ویڈل الجهد والندفيق + 


Sey‏ للمجلة أن ندافع عن موقفھا بأقونها الوا 
بشرث الة . فى بان الأول . بخركة جديدة ووعی جديد - ونحدشت عن تفي الواقع URI‏ ورقض السلات وضرورة اعد 


ردة فى يان صدورها الأول . وما جاء به من أفكار ل تحفق ۔ فجامت الأتعال عالقة للأقرال . نقد 
انظر . ون تأصيل اقا العربية 
بين لد النظرى والتطيت ۔ وعن ملاحفۃ الواقع الأدلى حت پتحسس القاری+ 
۰ وجامت أعداد اغلة منافية لكل ما قالته وما وعدت به 


م باند بل شخطاه إلى بحث التراث اما 
ہشکل عاء مما لا صلة له بالقد الأدى . es‏ لمات عن راث gl‏ والنحوى والعلمى Uy‏ 5 والسياسى والصوف . نا تقلصت SN‏ عن الراك 
لنشدی الفترض أن تخصص له للجلة عددها . فجاء العدد الأول بدا عن موضوعه ومتتاقضا مع a‏ اف كسجلة لد الأدنى . كذلك ل يف العدد با 
بن ملاحقة الواقع الأ وتقل نبضه إلى اقا ازن شود بين ht‏ النظرى والتطیق 

ری على انب التطبيق . وحتى فى منابعات الواقع الأدفى لم يتل میا الدب الإبداعى سوى دراسة واحدة عن شاعر واحد هو أمل دنقل ٠‏ ثم 


وعدت به الة ق بیان صدورها - التشور 


استفرقت التابعات فی عروضی ومراجمات الکتب نظریة عن 


۳۳ 


ولعل من العجيب حقا أن تعتذر SA‏ عن تخلفها عن متابعة الواقع بعدم اتساعها (!) لخايعة فنون الإبداع الأدنى الأخرى وحصادها الي فى القصة والرواية 
فكيف تعلل بملة ها لمجم نقائل بعدم كفاية صفحاتها ؟! ومالذى يفرض عل مجلة مثل هذه لاد امتضخمة البعيدة عن موضوعها 
الأصلى . طالا تحدئت عن خطة صارمة تستفرق خمسة أعداد . ای أكثر من عام ۔ وزعمت بتجاوزها للعشوائية قى حقل الثقافة ؟! ولاذا ضیق الوقت . وقد 
برها تعمل مدة طويلة فى إعداد عددها الأول ؟! ومن الذى استمجلها وفرضن te‏ الوقت أو الموضوعات ٠‏ فى حين أنها أصرت على الإعلان على 
صفحاتبا عن عدم نشر أبة Stel‏ أو دراسات أو مراجعات إلا بالانفاق مسيقا معها . أى أنها فرضت خطة ثقاقیة صارمة تغطى أعدادها القادمة دة تزيد عن عام 
وحددت موضوعاتها وألزمت بها كتابها ما جعل الكثيرين يحفلون من هذه الوصاية وفرض الوضوعات 


أيضا يسبب ضبق اوقت )1 


وهكذا نيع التاقض بین الأقوال . فى بيان صدور انحلة : والأعال ۔ فى صفحاتها . من خطتها المشوائية ومن تقضيلها الانصال بكتاب معينين واستبعادها 
لآخرین . على خلاف ما جاء بيان الأول . مع أن الكتاب والنقاد ق مصر قلة معروقة . ویجری الاتصال بهم بسهولة سواء من أقطار الوطن العرى أو من ار 
الوطن الرف. 

ويدو أن الجلة شعرت بتاقضها مع نقسها . وبمدها عن تحقيق ما جاء بيان صدورها ۔ فرعدت بتقديم 
الأدب ؟! ولکنبا لم تحقق أية 1 وظل نقد هذه الجلة متخلفا عن متابعة الواقع دی . بالرغم من الإسهامات امعدودة لبعض الزملاء فى تغطية ومراجعة 
بعض الأعمال الإبداعية القليلة . لأنها ظلت تتجاهل أهمية اد التطبيق وواصلت الفصل بينه وبين التقد النظرى . متجاهلة أن لد النظرى لا پتخلق من العدم . 
ولكنه بتكن من رصيد التناولات التقدء للأعال الأدبية الإبداعية . فلو خصصت جلة کل هذا الكم اطائل من الورق والصفحات لتابعة الأمال الأد, 
التراكمة لأجبال بعد أجيال fis‏ الناقد والة النقدیة . لو فعلت BI‏ هذا حقا وترکت بحوثها النظرية الفامضة البعيدة عن الواقع ال ٠‏ لکونت حركة نقدية 
وأسهمت ف وضع أعمدة نظریات نقدیة جدبدة ننمو مثوازية مع الأعال الإيداعبة الجديدة ومعطبات الواقع لی الفوار وتتبادل معها it‏ والتأثر , ولکن بیدو نبا 
لا رید ذلك Wie‏ 


وأضرب مثلا آخر بالعشوائية . فى UNAS‏ البيلوجرالة da Ms‏ الكثبر من الکتب وأدرجت بدلا منها کتبا صادرة فى سنوات سابقة ومطبرعة. 
الفاهرة ۔ ما بوحی ob‏ إعداد هذه القرائم قصد به يلام BE‏ اكاب وإبراز آخرین ؟! 


نفد نشرت ABN‏ . فى عددها الأول . تحت Sat alge‏ .صرت فى مصر من ينابر إلى سبتمر ۱۹۸۰ . أى أنها تفضع لاختیار الجلة دون تحدید 
عبار A‏ . فضمت القائمة کتبا قديمة صدرتِ die‏ سنوات حارج عصر . مثل کتاب ‏ صفحات بمهولة فى الأدب العرنى المعاصر ہ ارجاہ النفاش . وذکرت طلا 
صدوره ق القاهرة عن المؤسسة المرية سنة ۹۸۰ف یتال الان امبر ن يوأت سنة ۱۹۷۹ ؟! بل لقد ضمت قامة الدراساث الأدبية کیا لا صلة ها 


بالأدب . مثل کناب «تعال معى إلى الكوسيره ليحبى حق ay‏ ۰۲۰۰۰ لتوفيق الحكم ۔ و عل مقھی فى الشارع السیاسی « لإحسان عبد القدوس 
وغيرها .... فى حين نجاهلت الملة كثبرا من الكتب الأدبية الصادرة خلال تفس الفغرة رغم إبداعها بدار الكتب . وأذكر مہا كتابين لكائب هذه السطور ۔ الأول 

۱۹۸۰ الصادر بالقاهرة فى إبریل‎ ٠ أدب أكتوبر ؛ الصادر بالقاهرة فى فرابر ۱۹۸۰ ورقم الإبداع ۳۳ ۱۹۸۰/۲۰ . والثانى : «أضواء جديدة على الثقافة المرییة‎ ٠ 
۱۹۸۰/۱۹۷۱ ررقم الإبداع‎ 


نکم تلف الأنعال عن SAN‏ . وكم بنفصل النظری عن التطیق ۔ فى هذه as‏ ونقدھا الأدبى ؟! 


كتب الأستاذ سامی محشیة فى ماه عن 
الأشياء الاضية ٠‏ من إحدى سوتات شکسیر۔ فيا 
bere‏ امار ASN‏ حلرة صامتد 
أمستحفر ذکسری ‏ أشياء عفت۔ 


بلاط درامة وائتین + (علة فصول ۔ بابر ۱۹۸۱) 


IY‏ آنبروست ل یندم بد عنوات ,وکر 
مونکریف . مرجم روابة بروست من الفرسية إل الحطیزیة . نظر فيه 


ت يمنا عن الزمن المفقود ١‏ - و 
إلى آیات شک النى أوردها الكانب 


من شعر oe‏ ولا شك أن الإشارة هنا نما هى إلى روابة 


ويقول SEN‏ سامی خشية فى نفس القالة : ولبعض روابات هيمنجواى عناوين تا 
«فلا تسأل إذن : لمن دق الأجراس ؟ إنها تدق للك » . ee‏ 


he‏ تدق الأجراس ٭ . ولكن العبارة ليست مأخوذة من شمر دُنْ + Wy‏ من إحدی مواعظة. 
إن دُنْ كان كاهنا ly,‏ مواعظ مثا کان شاعرا بنظم قصائد . 


rie 


ببليوجرافياالكتب 


١‏ - الدراسات الأدیة 
- أدب باكثير السرعي / أحمد المدق ‏ 
bl‏ : مكبة الطليعة ٠‏ مج ١‏ 
- الأدب القارن / كلرديشواء أندريه ميشيل 
روسو + ترجمہ وقدم له وعلق عليه رجاء le‏ 
دار الفصحی = 
دراسة لغویة fat‏ 
مصلوح - القاهرة ٠‏ مطبعہ حسان ‏ 
- امواه جديدة عل القاظ : أحاديث 
حابیں د. زکی نميب مود د. 
عبدالسلام المجیل ۰ مصطق الاج د 


جبر - الق 


- حول لیب ay‏ | مدافسن طه بدو 


القاهرة : دار العارف - (طیعه جديدة) 
- دراسات فى التقد والبلاغة ر عبدالحميد القط a‏ 
القاهرة : دار المارف - 


- مارتر بين LU‏ والأدب / جامد عید للم 
ale‏ - القاهرة : الفيئة العامة اللكتاب ۔ 


قائمة gal‏ الك الى درت فى مصر 


من آبریل ey‏ ۱۹۸۱ 


- الفخر Ly‏ / حنا الفاخورى ‏ القاهرة : دار 
اللعارف - (طیعه جدیده) 


فن السخریه فى أدب الجاحظ / نشأت العنال ‏ 


القاهرة : مطيعة الا 

- فن المسرح . عند يوصف اهريس / ٹیل راغب 
القاهرة : مكتبه غريب 

- فنون الؤجل / محمد قندیل اليقلى ‏ القاهرة : دار 
Ss‏ 


- البح : مآمى الدهان ‏ القاهرة : دار المعارف 

- المرأة فى الشعر الجاهل / أحمد محمد الحوق -۔ 
القاهرة ء دار نبضه مصر للطيع والنشر. 

- الظاهر الطارلة على القصحى spl‏ 


التصحيف . التوليد . التبويب . المصطلح العلمى 
/ د. محمد عيد ‏ القاهرة : عالم الکتب 


- مع شعر الدعوة الإسلامية / طه عبدالقتاح مقلد - 
القاهرة : مؤسسة دار التعاون للطبع والنش رمج ١‏ 


- لام / شوق صيف ‏ القاهرة : دار العارف - 


- نظريات ف الییان | محمد عبدالرحمن الکروی ۔ 
القاهرة : مطبعة السعادة 

الشعر 

۔ أحزان tall‏ الفاضلة/ محمد کال الدین اماء س 
القاهرة : مطبعة he‏ 

- بعض هذا العقیق / فتحى سعيد ‏ القاهرة : دار 
المارف 


۱-۲ 


- رباعيات السلوم / نتحی سعید - القاهرة 
الجلس Je‏ لدعاية القنون والأداب والعلوم 
الاجناعیة - 

OS =‏ الأفراق / eats‏ ير ا 
القاهرة : دار ماجد لطیاعة = 

- العشرة الكرام / سعد الدین المصرى ‏ القاهرة .. 
Sine‏ 

- القصيدة الممزية فى مدح خير البرية صل الله عليه 
وسلم / أحمد عیدافادی - القاهرة : مطيعة المد 
الحديثه - 

— مرساة الصوت الدانی / حسن حمدی عبى الدين 
- القاهرة : مكتبة ابرین للأوفضت - 

- موکب الذكريات / عتار الوكيل ‏ القاهر: 


۳۰ 


العارف = 


-. النجم ... وأشواق RAN‏ / سال حق FAN‏ = 
افینة الصرية العامة للكتاب = 


کب وردت إلى انجلة 


- أزدحم بالالك / عبد القصود عبد 


'الكريم . القاهرة : أصوات. 
۳- القصة 2 الدفاع / أحمد الٹیخ - القاهرة : دار ان۶ 
Saas‏ ما بجوم - أعلن الفرح مولده / محمد سليان 
- أبوعوف : أربع روابات قصيرة | حسين مؤنس - 7 القاهرة : أصوات . : 
القاهرة . دار العارف = شکاوی الصری الفصبح | محمد يرست القعید | 
ae 5‏ . _ اخلر ظل الوقت ا نع 
- أدم الک | فاروق میب - القاهرة : مكتبة روز خر تلقف یں 9 رمان کت 
eh‏ - 0 
9 یا . - Be‏ الأعين / ثروت أباظة 
الأفيال / فتحى غائم ‏ القاهرة : روز البوسف = - الدراما اليونائية / كيال مدوح حمدی- القاهرة . دار نہضة مصر للطیع والیشر 
gall -‏ تحدی الإعصار / نباد شر يف - القاهرة. UTR‏ - طور الوحشة | محمد عید إبراهيم 
المبلة العامة للكتاب ۔ - رفيدة : ممرضة الاملام SW‏ / أحمد شون الفاهرة : أصوات 
2 الفنجرى ‏ القاهرة : مطيعة التصورة ۔ اللسان المر/ عبد الوهاب الأوانی 
- الزواج + مسرحية أفكار / جورج برنارد شو ٠‏ القاهرة : دار العارف . 
5 ترجمة عبد الم الیشلاری - القاهرة : مکتبة _ لا تارق get‏ / أحمد طه . القاهرة 
سر أصوات 
- ب1 i‏ - القاهرة مطايع ن ت 5 7 
oa‏ من نو ی RE re‏ رو ری مد - عأساة الوجه القالث / شمر أحمد عار 
ا بو ر BHA‏ لامر العامة ك ila, ٠‏ القاهرة : الفيئة العامة للکتاب - 
- غريب بین الدبار | بدالستار لیف - القاهرة TET 2٠.١‏ مسرحية شعرية / ملاح عد ۳ 1 
اف للصرية العامة للكتاب - afl gs‏ مكتبة روزليوسف ‏ بی - من أدباء الفكاهة أبر 
- اللسان الر / عبدالوهاب الاسوانی - القاهرة + سيسق الشمقمق / د . محمد oF‏ الشویعر 
5 1 2 الطائف : نادی الطائف Ge‏ 
دار العارف = - هازوت رباررت سرحية فى أربعة ا 
- بن رما کوک / سید مدست SV seni oo Gib‏ - القاهرة : مكتبة - تقرش من ذهب ونحاس / ثروة BU‏ 
القاهرة : دار الفکر ال - BBY pal HAS‏ جديدة ) oI‏ ا و 


۳۹۹ 


كشاف الجلد الأول 


كشافالمجلد الأول 


لا foie‏ د 


لقد صدرت مجلة فصول ف أربعة أعداد حتى OW‏ وكل عدد فى حد ذانہ محتری العديد من 
القالات . ولذلك كان من الضروری أن نیح للقارئ وسیلة اسنرجاعية تسهل أمر مراجعة الأعداد ٠‏ ونقدم 
HS‏ للمجئة خاصا بالقالات التى وردت فى أعداد السنة الأولى ها . ويقوم الكشاف على مدخلين 


الدحل الرليسى : ویجد فيه القارئ الفالات قد تم وصفها بیلوجرافیا برقم مسلسل بعنوان المقال + 
ويكتب اسم IU‏ كاملا » ویذ كر العنوان الفرعى إن وجد ۰ ويليه اسم المؤلف أو المؤلف BLAM‏ أو امعد أو 
الراجع أو امرجم » ويليه - فى الييانات الببلوجرافية - الاحالة وتعضمن رقم العدد الذى ورد فيه المقال 
وعدد الصفحات . 

اللدخمل Gt‏ : باسم gl‏ أو العد أو الراجع أو الترجم أو عارض الموضوع ثم الرقم الأسامى ثم 
الإحالة » وبه أيضا رقم العدد الذى ورد فيه نثقال وغدد الصفحاتِ . وقد راعنا فى ANS‏ الیانات 
البيليوجوافية اتباع قوانين التقنين الدولى للوصف الببليوجراق . ونرجو أن نکون بذلك قد ساعدنا القارئ فى 
الراجمة ۔ 


فھرس العنوان 


القال 


الأبنية العررضية فى شمر صلاح عبد الصبور . 
انجاہات الشعر العربى الحديث ۔ 


اجاهات القد الأدنى (ندرة العدد) . 
انجاهات التقد الرئيمية فى القرن العشرین 


آثر. ت . س . إلبوت فی الأدب العرنى الحديث 
اجتاعية الادب ۰ حول إشكالية الانعکاس 
الأدب ولمجتمع ٠‏ مدخل إلى علم الاجناع الأدف 
أزمة الشعر فى العصر الحديث 

استدارة الزمن عند جریا مکی 


اسندعاء الشخصيات الازالیة فى الشعر aA‏ المعاصر 


الأسلوية اخدیثة ء محاولة تعربف . ۹ 
الاسلوية علم وتاریخ ۔ ۵ 
الاصالة والعاصرة ۰ رأی جدید فى مشکلڈ FH‏ 
الأصول الرالیة فی نقد الشعر عند العقادٍ 

الأعمى والذئب والقاه المستحيل 

ial‏ الشعر العاصر 

الألسبة والتقد الأدبى ف, النظرية GANS‏ 


أنا قل .... 3 
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1 

الاندماج فى دیوان ple‏ تطارد قائلها ‏ لمدوح Sle‏ 
الأنساق والبیة 

الأوتومانية فی الشعر الحديث . 

أرويل الاد الأدلى الانطباعی والسیاسی 

البحث عن قضية فى سيرة رامى وشمره 

البنبات النرالية فى روابة وليد بن مسعود مرا إبراهم جبرا 


البنية القصصية ومدلوفا الاجناعی فى حدیث عبسى بن هدام 
النبوية من ین ؟ وال أين ؟ 


الوبطلقا ال 
لأملاث شاعر روماتسى (محمد إبراهم (gl‏ 

جرية نقدیة . ناج الدلالة فى شعر أمل دتقل 

یل سبميولوجى المسرحية «الأستاذ » 

التحليل النفسى للأدب . دراسة غنوی قصة «لبل والذئب ٠‏ 
تراث الأدب الصوق . 

oy‏ الإسلام 


تراث التاريخى عند المرب 
Saal‏ السباسى فى رما 


عمرد اد 
سلبان العطار . (ترجمة رتقدیم) 
قزاد زکریا . 

إبراهيم عبد الرحمن محمد 
co‏ 

چاہر عصقور_ 

یف : موريس أبو نافبر 
عرض : شکری مافی 

رئيس التحریر 

رئيس التحربر 

رئيس النحربر 

معد لین حن 

کال أبر ديب 


سنا فا 

یف : محمد رشبد ثابت 
عرص عبد الحميد حواس 
نیل راهم . 

تأليف : جوناثان کلار۔ 
عرض : ماهر شفیق ad‏ 
رید مر 

ملاح ضل 

هدی وم 
E‏ 

عاطف جوده 

نصيف : شاعت بوزورث 
عرض : محمد أبو wp‏ 
عفت الٹرقاری ۔ 

عز الدين فرده 


ع 4 ص ۲۹۹۔۱۹۷ 
ع 4ص ۲۷۹ - ۲۸۵ 


rE‏ یہید 
ع ۳ص ۲۰۰-۲۳۴ 


ع ٩‏ ص ۱۹۲-۱۷۳ 
ع ۲ص ۸۳-۷ 


ع ۲ ص ۱۳۱-۱۲۳ 
ع ۲ص ۱۸۳-۱۳۲ 
ع ۱ص ۳۰-۲۵ 
003 ۷۳ 


اع ٩ص‏ ۱۸۰-۱۲۴ 
te‏ ص 


Co ۰ 


صن ۲۵۰۰۲۸ 


۱۹۹-۱۰١ ۔ ص‎ 
TAL TAT ص‎ 


ص ۱3-۱۵۱ 


الإحالة 


ص ۷۹-10 
. ص ۱۵4-۱4۹ 
. ص ٩۱-۷۹‏ 


. ص ۲۹۴۔۲۹۹ 


. ص ۲۷۱۰-۰۲۹۷ 


× ص ۲۱۷-۲۰۵ 
ص ۲۳۳۲۲۷ 
VE‏ ۲۰۱-۱۹۲ 


ا ص ۱۳۱۰۲۳۱ 
ص ۱۹۰۸۔۱۸۰ 


. ص ۲۹۹ - ۲۷۳ 
سی ص ۱۳۳-۲۲۲ 


ص ۲۹۵-۲۹۱ 
ص ۲٩‏ - ۳۵ 


. ص ۱۵۴-۱۳۹ 


۳۹ 
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wv 


اسم القال 


. اف‎ ty 
الزراث اللغری ام‎ 
النراث والتجدید‎ 


نصویان 

تعارضات الحدالة 

pat‏ الأسطورى فى القد الأدى ۔ 

الفسبر الأمطوری الشعر الجاهل 

اللفسبر الأسطوری الشعر الحدیث: 

path‏ الأسطوری pel‏ القديم 

تقارير (الإبداع الفکری الاق ) . 

تقارير )£5 الدول السابع عشر للكاب) ۔ 
التتاول الظاهرى للأدب نظريته ومناهجه 


aby‏ التراث العرق فى شعرنا لمیر 
توظيف الراك فى السح 

ترظبف المقدمة فى القصيدة اخدیلظ 
الثابت والتحول فى رؤيا أدونيس للنزاث . 


جرج Sp‏ بن القاد 
حركية Cay‏ 


الراسة الفسية للابداع A‏ یح وتطيق 
الدکور یی نالا رل" 
الدوربات ار 


yal!‏ بات القرنبة 


رامة والتتين (مأساة مصریة) 

الرسائل الجامعية ٠‏ عرض لبعض PON‏ 
عرض لبعض الرمائل 
عرض لبعض الرسائل 
الرسائل الجامعية » عرض العض الرسائل 


الرسائل احامعیة ‏ (عن العملية الإبداعية ) 


زکی نجیب محمود وتجديد الفكر العرق ۔ 

زكى تيب مود ونجديد الفکر ای . ملاحظات منجية . 
السير الشعیة العربية . محاولة لا کتشاف اخذور فى أعال فاروق 
خورشید 

السيميوطيقا: مفاهم ومد 

سیبولوجیا اللغة 


سیمبونوجیا المسرح 


عرض : نصر حامد رزق 
یل بطرس معان ۔ 
لیف : خالدة سعيد 
Be‏ : محمد بدوی . 
مصری عبد الحميد حنوره 
اعتدال عات 

داسان کاول ۔ 

فریال جبورى غزوك . 
تادیة اخول : فزاد أجمد 
دی الصدة ٠‏ باه جاهين 
هدى وصفى . 


ثاء اُنس الوجود 
اء انس الوجود 
ثاء آنس الوجوھ 
تاه أنس الوجود 
شاکر عبد الحميد 


افزاد كامل (عرض وتعلیق ) ۔ 


انصار عبد اللہ (غرض ) 


سامی لبه . 

اة رشبد 

أليف : أمبل بغت 
pris‏ 


الإحالة 


ع١‏ ص ۱۳۷-۱۲۱ 


۴ع ص ۸۷۔۱۰۵ 
ع١‏ ص ۲۰۰-۲۲۹ 


۳۱۷ ص‎ te 
۷ ع ص‎ 
۱۰۳-۹۹ ج۳ ص‎ 
ع ٣ء ص ۱۳۷ء۱۳۹‎ 
۱۰-۹۱ 4ص‎ 6 
۱۲9-۱۱۵ ع ۴ ص‎ 
۳۱۱-۳۰۵ ع 4ص‎ 
۳۰۱-۳۰۰ ع ۲ص‎ 
۱۹۱-۱۸۱ ص‎ FE 
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ع۱ ص ۲۱۸-۲۰۳ 

۱۹۰-۱٦١ ص‎ ١× 
٩۰-۳۹ ص‎ 
۷۸۹ - ۲۸۱ ٭ ص‎ 


× ص ۲۳۲-۲۱۹ 
اص ۲۸۹ - ۷۹۲ 


a4 


ص ۳۱ ۵۰۰ 
ص ۳۳۰-۳۲۲ 


ص ۲۸۷ - ۲۹۱ 
. ص ۲۷۸ - ۲۷۹ 
صن ۰۴۰۲ ۳۰۳ 
ص ۲۹۰ - ۷۹۳ 
ص ۲۹۲ - ۷۹۱ 
ص ۲۸۰ - TAL‏ 
ص ۰۳۰۷ ۳۰۳ 
×۰ ص ۲۹4 - ۲۹۵ 
ع ۲ ص ۲۹۸-٦۹۱‏ 
غ١‏ ص ۳۰۰-۷۹۷ 
ع ۲ص ۲۸۸ ۲۹۰ 
ع ۰۳ ص ۳۰۸۰۳۰ 
ع فد ص ۲۹۹۔۳۰۲ 
ع٠‏ ص ۲۸۷-۲۸۵ 


مم مم م۳۳ 


RES 


ع ص ۹۰-٥۱٢٢‏ 
غء ص ۲۹۹-٦۹۹‏ 


ع ۳ ص ۲۸۰-۲۳ 
ع صا 
ع ۲ص وف 54 


ع ۴ص ۷٠۔۷۸‏ 


we 
۰ 
vey 
۳ 
vt 


ve 
ven 
nw 
7. 
14 
1 
1" 
wy 
wr 


اسم القال 


الشاعر العرق العاصر Aly‏ 
الشحاذ دراسة نصييوية 

الشكلية ماذا ge‏ ما ٠‏ 

الشیطان بين العقاد وميلتون 

pid‏ أسلوبية ى شعر شوق 

عد العزیز الأهواق والراك 

عبد chal‏ رزق وربدابة اللعبة )اقب 
عرض الدوریات الأجنية 

عرض الدوریات الإجبز. 
عرض الدوريات GEN‏ 
عرض الدوريات القرنسية 
عرض الدوریات القرنسية 
عرض الدوریات القرنسية 
علم اجماع الأدب . الوضع ومشكلات الميج 


. بيات القص 


نظرية الإبداع الفى 


علر iat‏ وعلر الشعر 


علم العة fos addy‏ الأماوب ۔ 
عن الببوبة التليدبة . فراءة ق لوسبان جوا 
عن فن الأدب العرنى إل العصر الوسيط. 


فصول لمن - وا ... زکیف ۲ 1 
فوزی المتبل من ne‏ الارض إلى رحلة اى أعاق الكلات 
ال عور الشمر 


القدم اخدید ف الشعر 
قراءة ى نقاد مجیب محفوظ . ملاحظات أولية ۔ 

قصاص بلا عاطفة. 

قصائد أقل صمنا لسعدى بوسف 

قضایا الشعر المعاصر (ندوة العدد) 

فلب الشاعر GY‏ القاسم الشاي 

قيمة الإصلاح لدى الميدعين ومنافذ لباق سر الأدباء 
قیمة من الراث تستحق MAN‏ 

الكتابة سیف ابن الفضل (عيد العزيز القالح ). 

هة الشعر العاصر - غرذج تطیق 

ليست الأعال بالثيات فى محال نشر الفكر المصرى الحديث 
الدخل الأنطولرجی 


مشكلة المہج فى القد العرنى العاصر (ندرة العدد ) ۔ 
مع الشانى بن القول الشعرى والفوظ ell‏ 
مفهرم الأسلوب بين التراث التقدى وحاولات التجديد 
مفهوم الشعر فى كتابات الشعراء العاصرین 

Ble‏ السنبلة (عبد الوهاب اليافى ) ۔ 

مناهج التقد الادی بین المعيارية والوصفية 

الج الأسطورى مقارتا 

موسم افجرۃ إلى الشمال (تجربة نقدیق) 

موقف من البتيوية 


اسم الزلف 


عبد الوهاب الياف 
هدی وصق 

محمد فوح أحمد 

حمدى السكرت 

جج می 

مممود على مکی 

سبد حامد الاج 

هدی الصدہ . اء جاهن 
داسان کاول 

فريال جبورى غزول 

هدی رصق 

هدی رصق 

هدی رص 

تالیف : لوسبان جولدمان 
ترجمة : جابر عصفور 
اليف : رولف كلوبفر 
عرض : انيلة إبراهم 

عیدہ الراججی 


تايف 
عرض : محمد پونس عبد العال 
شوقن فیف 

جابر عصفور 

سے عليه 

فربال غزول 

إعداد أحمد بدوى 

. صمود‎ le 

عبى الدين أحمد حسين 
زکی جیب مود 

أحمد عتتر fee‏ 

مرد الریی 

عزت قرف ۔ 

تأليف : ك . وبزات 

ترجمة : ماهر شفيق فريد ۔ 
إعداد : أحمد بدوى 

عبد السلام المسدى 

شکری محمد عياد 

عز الدين إسماعيل . 


الإحالة 


4 ص ۱۹۔٢۲‏ 
ص ۱۸۱-۱۸۱ 
۔ ص ۱۹۹-1۹۰ 
ص ۱۷۲-۱3۳ 
ص ۲۱۸-۲۰۹ 
۔ ص ۳۲۱-۴۰۷ 
نا ص ۲۵۹ - Whe‏ 
. ص ۲۹۰ - ۲۹۳ 
. ص ۲۸۷ - TAY‏ 
. ص ۲۷۲ - ۲۷۹ 
. ص ۲۹۲ - ۲۹۲ 
صن ۲۸۰ - ۲۸۳ 
. ص ۲۹۵-۲۹4 
صن ۱۰۱ - ۱۱۲ 


. ص ۲۷۹ - ۲۷۸ 


. ص ۱۱۵ ۱۲۲ 


۰ ص ۱۰۰-۸4 
. ص ۲۵۱ - ۲۵4 


۔ ص ۳۱۲۔٣۳۱‏ 
. ص ۲۸۱-۲۳۵ 
. ص ۲۸۸۹-۷۸۳ 


کی ہیں 
Watts:‏ 
٭ Wey‏ 
ل 
٭ ص ۱۹۳۔٢۲۰‏ 
_ ص ۲۲۵-۲۱۹ 
ص ٢۵۔۴‏ 
ص ۲0-۱۹ 
٭ ص 1۹۵-۲۱۴ 
ص ٩۱‏ - ۷۱ 
× ص ۲۸۰-۲۱۷ 
+ ص ۲۰۳-۱۹۳ 


eee‏ سا یی 
CS CSCS CN Ce‏ یمم ہم مم مہم مہم OO‏ لیمہمہم ہم مہم میم ہم 
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ص ۲۵۷-۲۸۱ 
جع ص ۱۵۸-۱۸۵ 
اع ۱ص ۰۸-۱ 


۲۷ 

ع٠‏ ص ۲۹-۱۵ 
ع۳ ص ۱۱۵-۰۱۰۵ 
NE‏ ۲۲-۲۷ 
ع ۲ ص۱۹۹-۱۸ 


wry 


os 


Nt 
Ne 


۰ 


۳۲ 


اسم القال 


موقفنا من AB‏ (ندوة العدد) . 
مزفر رفاعة الطهطارى رائد النبضة الثقافية 
مزقر الفولکاور Lally‏ الاجياعية ۔ 

النحو والشعر قراءة فى دلائل الإعجاز 
التزعة الصوفية فى الشعر العرنى اخدیث 
نقد الرواية 


القد العرق القدبم والمبجية 
هذا المدد 


هذا المدد 
الفرمينيوطيقا ومعضلة ضير الس 

هذه اف 

هذه aay a‏ الأدق 

واحد وعشرون بحرا (أحمد (are‏ 
وحدة الزاث 

وجهة نظر حول قضینی الطلل والتشيب 


الاحالة 


ع ۱ص ar‏ 
ع ۳ص ۳۱-۳۱ 
عء ص ۱۳۱۳-۳۱۱ 
ع ص team‏ 
6 4ص ۱۲۲-۱۰۷ 
ع م ص ۲۸۷ - WY‏ 


ع۳ ص ۳۱-۱۳ 
ع ۱ص ۸-9 

ع ۲ص ۱۱-۱ 

ع ۳ص ۱۷-۱ 
OT‏ 
ع ۳ص ۱0۸-۱۸۱ 
tyre‏ 
ع1 ص ۳۱۷-۳۱۵ 
ع ۰٩‏ ص ۲۵۳-۲4۹ 
ع لاص ۱۸-٩‏ 

ع 4ص ۳۸-۲۴ 


اسم الزلف 


۔ رام ده (ترجمة ) 
- إراهم عبدالرحمن محمد 


۔ أحمد سنجو 
- اعتدال ole‏ (ترجمة) 
«تأیف ) 
(عرفی ) 
راعداد) 
أمبنه رشبد 
- أجبل بطرس vie‏ 
بت ۰ ال 
- باه جاهين 
don‏ 
- التخربر 


- نام حسان 
- لاه آنس الوجود «عرض ) 


- جابر عصفور 


- زکی جیب حمود 


فهرس المؤلف 


ارقم الأماسمى 


a 


رقم المدد والصفحات 


خ٣‏ ص ۷۷۳۔٢٤۷‏ 
ع١‏ ص ۵4 - ۳ 

خ٣‏ ص ۲۸۱ - ۲۵۷ 
ع٤‏ ص ۱۹۳ - ۲۰۹ 


ع٤‏ ص ۲۱۳ - Te‏ 
ج٣‏ ص ۱۱۵ - We‏ 
ع٤‏ ص ٩۱‏ - ۱۰۱ 
ع٤‏ ص ۲۸۱ - 1۸۹ 
خ٣‏ ص 4۹-۷۹ 
ع١‏ ص ۳۳۰-۳۲۲ 
ع٤‏ ص ۲۷۹ - ۲۸۵ 
ع٢‏ ص ۲۰۱ - ۲۲۱ 
ع ص ۱-۱ 
۳۶ ص ۲۱۹ - ۲۳۲ 
ى ۵0 - 4 
46 کم var‏ 


ج٣‏ ص ۳۰۸ - ۳۰۸ 
6 ص ۲۸۸ - ۲۹۰ 
ح١١‏ صضص ۲۹۷ - ۳۰۰ 
ع٤‏ ص ۹۱ - ۳۰۲ 
te‏ ۱۲۳ - ۱۸۸ 
ع٣‏ ص ۱۱۱ - ۱۷۷ 
ع٢‏ ص ۸4 - ۱۰۰ 
عا ص ۷ - ۸۵ 
۶ ص ۱۰۱ - ۱۱۲ 
ع٢‏ ص ۲۵۱ - ۲۵4 
ع١‏ ص ۱۲۱ - ۱۳۷ 
ع١‏ ص ۲۳۹ - ۲0۰ 
ع٤‏ ص ۳۰۵ - ۳۱۱ 
ع٤‏ ص ۲۱۹ - Wo‏ 
tg‏ ص ۱۹۳ - ۱۷۲ 
ع٣‏ ص ۲۸۹ - ۲۹۲ 
ع٣‏ ص ۲۰۵ - ۲۱۷ 
عص 
oe‏ 

ع٣‏ ص ہ 

عا ص 4 و 
ع١‏ ص ٢-٠۹‏ 


۳۳ 


۳٣٣ 


BB نے‎ 

gee‏ خلبہ 

- سید آحمد آممد. 

- سم من 

- سلمى اخضراء اخیوسی (تأليف ) 
- سلیان العطار (ترجمة رقدیم) 
۔ یر سرحان 

= ميجر Dit»‏ 
- سيد حامد اتساج 


= سا ام 
(ترجمة) 


- شاعت ۰ بوزروث تصلیف ) 
- شاكر عبد اشمید سلبان 
- شکری عیاد 


انا شکریماهي (AA)‏ 
+ شرق میں 


ری حا 
جر مان 38 


- له وادی 

bp عاطف‎ - 

- عبدالحميد حراس 

- عيد السلام Sl‏ | 

- عبداقتاح الدیدی (تأليف ) 
(ترجمه ) 

۔ عبداقادر الفط 

- عیدلكم dah‏ (عرض ) 

Soll عبدالوهاب‎ - 

- عيده پدوی 

- عيده الراجحی 

- عز الدين ماعل 


- عز الدين فود 
- عزت قرف 

- عفت الشرقارى 
- غل عشرى زايد 


- فرج أحمد فرج 
۔ فيال جبورى غزول 


- قزاد أحمد 
sip -‏ دوارة 
- قزاد زكريا 


رقم العدد والصفحات 


ع٢‏ ص N‏ ۲۹۸ 
ع٣‏ ص ۲۳ - 1۸۰ 
ع٣‏ ص YAW‏ 
ج٤‏ ص ۲۵۹ - ۲۱۲ 
ع٤‏ ص 1۷٩‏ - ۲۸۵ 
ع٢‏ ص ۱۳۲ - ۱۱۳ 
ع" ص ۱۰۳-۹۹ 
ع٣‏ ص ۹۱-۷۹ 
1ر - ۲۱۰ 
۳۶ ص ۲۳۷ - ۲۷۱ 
ع١‏ ص ۱۹۲ - ۲۰۱ 
ج٣‏ ص هه ۹4 
ج٢‏ ص YE‏ ۲۲۹ 
۶ ص ۲۸۲ - ۲۸۱ 
ع٢‏ ص ۲۸۵ - TAY‏ 
ع٢‏ ص ۱۸۔۱۹۹ 
عا ص 1٩‏ - 9۸ 
ج٢‏ ص ۲۳۸ - ۷۸۵ 
عا ص Wah‏ 
te‏ ص ۱۱ - ۱۷ 
۶ ص 1۵ - ۷۱ 
۶ص ۲۲۲ - ۲۳۲ 
ج٠‏ ص ۲۰۹ ۲۱۸۰ 
ع1 ص ۲۷۷ - ۲۳۳ 
ع١‏ ص ۱۱۹-٠٠١‏ 
ع٢‏ ص ۱٢٦۔۱۳۹‏ 
ع۷ ص ١٤۱۔۱۷۸‏ 
ع٤‏ ص ۲۵۵ - ۲9۸ 
ع۴ ص ۱۸۱ - ۱٩۱‏ 
ع۴ ص ۳۱-۱۳ 
te‏ ص ۲۳٢‏ 
ص ۱۱-۱۹ 
عا ص ٢٢۔۳۸‏ 
ج٢‏ ص ۱۱۵ - ۱۲۲ 
ع١‏ ص ١٦۱۔۱۹۰‏ 
ص ۲۱-۱۵ 
عا ص 9٩ - 1٩‏ 
عا ص ۱۱-۱۵ 
ع١‏ ص ۲۹۷ - ۲۸۰ 
ع١‏ ص ۱۳۹ - ۱۵۳ 
ع١‏ ص ۲۰۳ - ۲۱۸ 
عم ص AF‏ 1۹۱ 


۷" 


۳۰ - ۲۱ te 
۲۷۹ - ۲۷۷ ص‎ ۶ 
۱۱-۱۰۵ ص‎ ٣غ‎ 
۲۷ - YEY ص‎ ٤ع‎ 
TeV ۲۹۸ ص‎ ٣ع‎ 
كام‎ IY ص‎ ٤ع‎ 

ج١‏ ۱ص ۳۰-۲۵ 


AB اسم‎ 


- فزاد كامل AA)‏ رتعلیق ) 
- کاول ٠‏ دامان 
sags -‏ رولف 
eddy. |‏ 


- ماجليولا ٠‏ روبرت 


- ماهر شفيق فریلہ 


(ترجمه) 
- محمد آبو درمه (عرض ) 
- محمد پدوی 


- محمد زکی willl‏ 
- محمد فوح أحمد 


- مد مصطق هدارة 
- محمد يونس عبدالعال (عرض ) 
- عمرد Soll‏ 
- محمود على مکی 
- محمود ماد 
yt -‏ الدين أحمد حسين 
- مدحت الیار 

(ey 
. مصری عبد الحميد حوره‎ - 
مصطق ناصف‎ - 
(dy ۔ موريس أبو ناضر‎ 
۔ نادیة الول‎ 
Cady نيلة ابراهم‎ - 


(vr) 
نصار عبدالله‎ - 


- نصر حامد رزق CPP)‏ 
- اهر اہو زید. 
- نعم Le‏ 


- هدی الهده ۰ مه جاهين 
- هدى وص 


= ولد مر 
- وليك + رينيه 

ے ویزات ۰ رر ا 

- يسرى العزب (عرض وتیل ) 


فھرس الولف 


الرقم الأسانى 


رقم العدد والصفحات 


e - ۲۵۰ ص‎ ١ع‎ 
Wy - ۲۸۷ ص‎ ١ع‎ 
Wa VE ص‎ ٤ع‎ 

۹۰-۷۳ ص‎ te 
MAY - ۱۸۱ ص‎ ٣ع‎ 


۱۹۲ - ۱۳ ص‎ te, 
Yer - ۲4۱ ص‎ ٢ع‎ 
۳۱۷ ص‎ ٤ع‎ 

۲۰۳ - ۱۹۳ re 
TAY - TAY ص‎ ١ع‎ 
Yor - ۲۹ ص‎ ٤ج‎ 
۲۹۲ - ۲۸۹ ص‎ ٣خ‎ 
۱۵4 - ۱۸۹ ص‎ ٤ج‎ 
۱۹۰ ۱۲۰ ص‎ ٢ع‎ 
4۷ - ۳۹ ص‎ ٤ع‎ 
۱۲۱-۱ oh te 
۱۸۸ - YAN اق‎ 
۷۱ - 3۱ te 
۱۳۱ ع‎ 
۱۳۱ - ۱۲۳ ص‎ ٢ع‎ 
Min اسه‎ 
e EE 
۲۹۲ - ۲۸۲ ص‎ ٣خ‎ 
۵۰ ۳ ع ص‎ 
4۰-۳۲ ع ص‎ 
۲۸9 - ۲۳۸ ص‎ ٢ع‎ 
۳۰۱ - ۲۹۸ ص‎ ٣ع‎ 
۱۸۰ - ۱5۸ ع۲ ص‎ 
۳۱۳-۳۳۱۱ ص‎ ٣خ‎ 
WA VE tg 
۹۹-٦۹٢ ص‎ ١ع‎ 
۳۰۱-۳۰۰ ص‎ ٢ع‎ 
Pe ۔‎ ۳۱٣ ص‎ ٣ع‎ 
۲۸۹ - ۲٩۱ ص‎ ١ع‎ 
۱0۸ - ۱۸۱ ص‎ ٣ع‎ 
۳۷۱ - ۲۷۰ ص‎ ٢ج‎ 
YW - ۱۵۵ ص‎ ٤ع‎ 
۲۹۳ - ۲۹۰ ص‎ ٤ع‎ 
۲۹۲ - ۲۹۲ ص‎ ١ع‎ 
۲۸۳ - ۲۸۰ ص‎ ٢ع‎ 
1۸۲ - ۱۸۱ ص‎ ٢ع‎ 
rer Pe E 
۲۹۵ - ۲۹۱ خ۳ ص‎ 
Ww 


ع٣‏ ص ۱۹۴ - ۲۰۳ 
ع٣‏ ص ۲۹۳ - YAN‏ 


۳۰ 


td 
دارالفتك العربهي‎ 


أول دارعربية متخصصة CREED‏ 


ها تست فى أواخر العام ۱۹۷۲ خدمة ال 08 ملبون طفل وقنى عون فى ضيه درامات قام با اختصاصيون بشتی فروع ار 

ھا تبنم ly‏ العمرية (4 - ۱۸) عم 
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يصدر قرییا : :الدافین بأ عند الغروب » «زعنفة الظهر يقابل 
الفلك المفترس ٠‏ «البحر الأحمرء 


stiidiés raise controversial issues. As for Hardi al-Sakkut, he 
‘Aighlight®.the non-Islamic and’ the non-Arabic (fareigh) 
features of al Aqqãd's Satan and its similarity to the Western 
image Of Satan that evokes sympathy for its rebelliousness. 
‘Mahir-Shafiq Farid, on the other hand, goes against the 
widely accepted opinion that our poets and critics’ attempts 
to imitate Eliot have been for the most part insignificant. We 
تانب‎ to pose the following question here, were these 
poets and critics merely influenced by Eliot or were they 
‘actually imitating him ? Was it a wild goose chase on their part 
16 do so or was it merely an experiment? 

‘The round table discusion of this issue entitled «ssues in 
Contemporary Arabic Poetry» broaches a number of these 
problems. All this, and much more, is presented in this issue. 
However, it is high time for the reader to take دہ‎ the task of 


viously read Eliot and found that his spirıtual crisis resembles 
some aspects of their own crisis. but they have also recognized 
that Eliot's crisis is not really theirs. Its umportant. at this 
point, to point out the radical difference between the murder 
of Salah ‘Abd al-Subur’s al-Hallãj in Baghdad, and the 
murder of Becket in Eliot's Murder in the Cathedral. 
interesting to note the counter note struck in Adonis’ poem 
«The Vacuum visei-vis that of Eliot's «The Waste Land 3 


this seems to emphasize the iafluence of Western poetry‏ ال۸ 
‘on contemporary Arabic poetry. which goes as far back us the‏ 
beginnings of Modern Arabic poetry. This is one of the major‏ 
topics of comparative literature: Hamdi al-Sakkut's com-‏ 
parison of Satan in the writings of Mitton and al-'Aqgid‏ 
reveals that al-"Aqqad was influenced by the image of Satan‏ 
as depicted in Milton's Paradise Lost and specifically with'the‏ 
romantic interpretation of Shelley's Satan. Similarly, Mahir‏ 
Shafiq Farîd's study entitled «The influence of T.S. Eliot on‏ 
Modern Arabic Poetry» falls within the same area. Both‏ 


felt"insthe literary production of W.H. Auden. Stephen 
Spehder and Day-Lewis and others. What happened in 
England happened elsewhere. The crisis became more serious 
in the post setond World War era, when Freudianism and 
‘Surzealisni-betame more pronounced. All these movements 
indigate that many poets were suffering from a severe 
intellectual and psychological crisis, probably the worst crisis 
i history of European civilization. 


It is only within this context, then that we can understand 
talk about the rebellion against convention in European 
poetry. Surrealism can be seen as a cry of protest against 
‘convention, while «automatic» writing may be seen as a way 
of pulling down a stagnant intellectual world. Na‘im ‘Atiya 
عمط‎ written an article entitled «Automatism in Modern 
Poetry» in which he describes automatism as a form of 
spontaneous, uncontrolled, and non-rule-governed writting. 
The conscious mind does not pre-determme the topic of such. 
writing. It is the unconscious mind that freely and automati- 
cally produces an overtiow of words totally contradicting 
logical thinking. Such a language is indeed a strange one, as it 
does not follow any of the rules of ordinary writing. The 
poetry written in this way appears to be meaningless in the 
traditional sense. However, such poetry continues to have 
some form of meaning because it is related—at least at the 
level of the unconscious—to all of human existence. Such 
poetry leads us to a semi-dream world where unidentifiable 
and exotic creatures exist and where the conscious mind is 
relieved ofits role as censor and fails under the contro! of the 
unconscious. In spite of the difficulty of such writing and its 
obvious pitfalls, it represents a form of writing where vision t4 
dominant and where the order of things breaks down to reveal 
rebellion as the major recurrent theme. Obviously, readers of 
Adonis may have come across Arabic manifestations of this 
type of wating, a fact which illustrates some similarity 
between Arabic and Western poetry. It is clear that Arabic 
Poetry nas been influenced by the crisis of Western poetry of 
which al“Ashmawi describes. Some Arab poets have ob. 
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\ypes of symbols are the tensions set up between the voices of 
the poet and the voice of the character representing the 
‘mask, — as well as the multiple temporal dimensionsof the 
mask itself, 


‘These two features give us a clue to the understanding of the 
mask of Mibyar il-Dimishqi. The latter feature helps us to 
discover the imaginative qualities of Mihyar il-Dimiehgi 
which transcend the past and the present, while the former 
helps us to pinpoint the mythological elements making up the 
mask. Within this framework, we turn ruo attention to the 
four elements of the universe (fire, water, air and earth) which 
function as symbolic clues to the basic meaning of the mask. 
‘The meaning of the mask is tantamount to Adonis's attitude 
to the world in which he lives. It is a signifier that recurrs 
throughout all of Adoifts’ poems. even though not always 


The final part of this issue shifts from Contmeporary 
Arabic poetry to Western poetry, allowing us to mew some 
aspects of Contemporary Arabic poetry from a different 
Perspective. In this sense, Muhammad Zaki al-'Asmawi’s 
entitled, «The Crisis of Poetry in Modern Times», is related to 
‘our main topic. He foucusses on the close relation between 
poetry and the variables of the age. This takes us back to the 
oft-repeated statement about the relationship between cha- 
‘nges in poetry and changes in the rhythm of life. Al"Ashmawi 
states that the crisis of poetry in modern times is part and 
parcel of contemporary man's crisis in his conflict with values. 
This crisis can not be separated from scientific progress and 
the domination of materialism over human thought at the 
outset of the twentieth century. The article deals with three 
English-language poets, W.B. Yeats, D. H Lawrence, and 
TS. Eliot: these three poets intellectually represeat one of the 
major eras in the development of modern literature. Their 
wrintings reveal the clear cut opposition between their ideals 
and the reality in which they lived. Despite the attempt to 
reconcile ideals with reality, the crisis continued to be clearly 


Muhiénmad Mustafa Haddara discusses the Sufi elements 
in contemporary poetry. The author sees Sufism in its general 
human context'as a systematic introspection of a spiritual 
‘experienee, Haddara gives equal weight to the role played by 
the romantic movement — especially in the Sudan and among 
the poeis“of the Diaspora—and contemporary poets in 
bringing Sufi concepts (0 the fore in poetry. The author points 
‘out chat Sufism iy elosély related to a number of phenomona, 
namely —(1)a withdrawal from the materialism and cruelty 
of life, (2) loss of ego. (3) insight. or the ability to see present 
things in a way that differs from their appearances, (4) the 
ability to delve into deeper levels of the human soul, (5) 
panthiesm, a philosophical stance implying the existence of a 
higher being apparent in the essence of things, (6) the defiant 
attitude held in common by Sufi poets and contemporary 
poets, (7) the language of symbols common to both the sufis 
and contemporary poets, especially in the poems of masks in 
which the poet speaks through the words of Bishr 1-833۸, Il 
Ghazi, i-Sabrawardi, and ibn ‘Arabi. * 


‘The mask is a symbol that the contemporary Arab pect, 
assumes in order to give himself a certain psychological 
distance, thereby achieving a greater sense of neutrality or 
objectivity. It helps him control the spontaneous overflow of 
his self, without obscuring his own attitude toward his age. 


Mask poems have become common in Contemporary Arabic 
poetry. A comprehensive study of this phenemenon is 
difficult owing to the vast number and kinds of masks, and we 
must therefore content ourselves with a selection of the most 
significant masks. This is why Gabir ‘Asfur decides to deal 
with a single mask in his article entitled, «The Mask in 
Contemporary Arabic Poetry», namely the mask of Mihyîr 
l-Dimisngi in Adonis’ poetry. However, the choice of a 
single mask for study does not free the author form the 
necessity of defining the features of masks in contemporary 
Arabic poetry. Amongst the most important features of the 
use of masks distinguishing this literary technique from other 


similarity to what Lucien Goldmann calls «visions of the 
world», 


This similarity had ted Kamal Abu Dib to highlight the 
conscious vision of the role of the poet or the hero in history in 
il-Sayyib’s poem and the way in which the structure of the 
poem develops the absurdity of this vision. This absurdity 
hinges upon the disappearance of the role of the hero in 
history and the inability of art to change the world. The 
Jinyuistic analysis of the minor structures in Adonis’ poem 
focuses our attention on the vision of the world embodied in 
the poem. This vision is related to belief, quest, questioning, 
adventure and anxiety-all of which are elements essential to a 
transcendental life, It is a vision formulated by absurdity a 
uroup of Arab scholars in response to the underdevelopment 
of contemporary Arab culture. This analysis of systems and 
structrues highlights the meanings generated by the text as 
well as the Surrounding structures from which the text has, 
been generated. Such an analysis is mainly interested in the 
close relation between the system and the main vision 
conveyed in the text, It seems that the structural function of 
systems is a changeable one, which may either highlight the 
visions conveyed by the poem or hinder the development of 
such a vision. The matter does not however, end there and we 
ure left with an endless number of possibilities which cannot 
be definitively answered without further textual studies. 


‘Ahmad Kamil Zaki studies the relationship of poetry to 
mythology within the framework of the mythological in- 
terpretation of modern poetry. The author.states that the 
poetic symbol can invoke archetypes through the uncon- 
scious. The analysis deals with myths as they are transformed 
into allegories representing one of the components of the 
contemporary poet's vision of the world. The author deals in 
depth with two modern poets’ use of mythology. ia particular 
Salah ‘Abd al-Sabur and al-Bayiti. The study is primarily 
‘evaluative and comes out against the merely decorative use of 
mythology and mythological symbols in poetry, 


analyysiot a «صمم‎ by ۱ مت‎ ShGsha entitled «They Couldn't 
BoM انار‎ than Your Eyes», Rabi'i'sanalysisis based 
كك‎ J number of basic principles. Firstly the language of 
چا‎ Wot just بن‎ means مد ہ‎ end. but the end ۲ 
Secondly. porte meaning dows not exist outside the linguistic, 
جع‎ poem but +s part and parcel of it. Thirdly. 
there m no Mary yuu ۱۸ the analysis of د‎ poem except 
ليقام قي‎ iti’ aialySy of the whole poem. Fourthly. there ix the 
GE HP for the Pavent and exact analysis of each word. 
phrase und sentence, From this perspective each poem revels 
و‎ wealth of spiritual and intellectual dimensions. there being 
no other way of discovering all these except throught a careful 
and exacting linguistic analysis, Mahmud Rabi'i delves in 
depth into Faruq Shusha's poem to reveal the lingusstic 
structures that transform this poem into u symbol for the 
quest ofthe individual ها‎ re-unite himself with a new self, This 
new self could be a beautiful girl. or anything else. It is not 
important in Mahmud Rabi'’s opinion to attain a specific 
answer about the difinitive meaning of the poem. What is 
important is the ability to delve into the complex linguistic 
structure of the poem. 


Kamal Abu Dib seems to adopt critical presuppositions 
similar to those of Mahmud Rabi. He goes beyond these 
postulates, however, and we find that we ure facing ۵ 
confrontation between structuralism and the «New 
Criticism. His article, «Structures and Systems» is a develop- 
ment of a previous study undertaken by the same author, in 
which he stresses the importance of the «tertiary system in 
literary works in particular and in human thought in general. 
He has attempted to discover in the present study the 
distinguishing systems in three poems by Badr Shakir al- 
Sayy&b, Yusif al-khãl and Adoris. The author affirms the 
importance of the function of these patterns in these poems, 
‘not only in terms of their meaningfulness or unmeaningful- 
ness but mainly in terms of their total effect within the poetic 
structure and their function in developing the poem and the 
vision it conveys. What is interesting about this analysis is its 
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Some poets try to relate these «poetic visions» t0 ther 
«ideologies, whereas others try to turn these visions into a 
storm that overthrows the stable system of things. مل‎ both 
ضف‎ these visions have epistemological and moral dimen- 
sions. Whether poetry is considered a dream of knowledge, in 
both cases it can be seen as both inspiration and an agent 
which provides the recipients with new experiences which, 
enable him to obtain a deeper perception of things and it 
reulize a moraltnumph over the self and freedom from the 
imprisoniment of alt that is fixed und immutable. Therefore 
poetry for the contemporary poet. is a commitment not only 
to a moral triumph over the self, on the individual level. but 
also a commitment to revolution on the social level, in which 
cease the poet unites with the revolutionary. Whether commit- 
ment in poetry is moral or political, it remains closely allied 
with an incessant creation of an ever-changing reality which 
refutes immutability and stagnation. But such continuous 
creativity cannot be achieved without a continuous develop- 
ment of language, that is to say, by moving from referential 
language which stands for acceptance, to symbolic language. 
which represents innovation, Hence distinct and outstanding 
‘changes in language seem to be conscious attempts on the part 
of the contemporary poet to pull down the established 
structures of consciousness and to re-establish new ones. 
There is no doubt, that symbolic language will shock the 
recipient; yet this shock is a pre-condition put forward by the 
contemporary poet in order to achieve his goals, which are 
tantamount to the changing of the recipient and of reality. 


‘The contemporary poet's consciousness of the importance 
of language parailels the critic's recognition of the importance 
of the language of the contemporary poem. This conscious- 
ness of the importance of language has instigated an analysis 
of the linguistic relations in the poem, as a means to perceive 
its meaning. On the other hand, it has instigated an in-depth 
analysis of the patterns or structural elements that make up 
the poem. Mahmud Rabi'i’s study entitled, «The language of 
Contemporary Poetry», presents an «applied model» for an 


8 


po with. علي‎ suffering of the creative experience in his 
preliides. Thus his preludes seem to be un artistic invocation 
br prayer to the much sought muses of poetic inspiration. For 
(RE moderi peer the abandoned encampment theme is often 
‘symbolic of artistic creativity. We see, for instance, how in the 
pottryof Salli Abd al-Sabur the prelude is tantamount to the 
journey of poetic meaning to the poet. Thus the quest of the 
poet for the beloved is replaced by the quest of the meaning 
for the poet himself. In al-Sayyib’s «An Ode to the Rain». 
there is a close relationship between al-Tashbib and the 
clement of rain, which triggers the myth of resurrection. Just 
as al-Sayyab and Salah ‘Abd al-Sabur find new functions for 
elements of the poetic tradition, so did the poets of the 
preceding school— Mahmud Hasan Ismail, Brahim Naji 
and ‘Ali Mahmud Tal 


‘What, then is the contemporary poet's concept of poetry? 
‘This concept differs from one poet to the other. There is. 
“however, some shared common ground among contemporar} 
poets concerning the concept of poetrv ‘Izz il-Din Isma'îl 
traces this concept in the writings of conicmporary poets. He 
starts with what poets have said about the moment of the 
birth of the poem. which affirms that the actual birth of the 
poem is not but a late stage in ts life. And that the poem-upon 
its birth becomes an entity independent: of its creator or 
‘composer. The independence of the poem and its existence as 
‘aseparateentity, contradicts the romantic concept which views 
a poem as an expression of the poet's emotions. It also 
‘contradicts the classical concept that views a poem as @ 
mimesis (or imitation) of events occurring before it in time. 
Just as this independence stresses that poetry is a creation of 
reality and not an imitation or an expression of it, it likewise 
affirms that the poet does not separate himself from reality; 
fon the contrary, he deals with reality on the basis of a 
conceptual vision» which he transforms into «a poetic 
vision», which i its turn transforms both the poet and reality. 
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encampment is a spot for the appearance of the beloved. and 
the beloved is the prophet or God. Whether the encampment 
is a symbol of an earthly or a spiritual world, it remains u 
symbol for a long lost time or place. a recurring dream or ۵ 
longing o transcend time und place, Thus the fading traces of 
ihe encampment are closely related to the love theme (al 
Tashtib), Al-Tashbib is also a longing for transcending the 
bounds of time and place. when the poet finds himself 
surrounded by night. his passions and his troubles. Al- 
‘Tashbib in this sense is un invocation and a nostalgia and a 
longing for the other sex in a cruel society and a hostile 
environment. It is nostalgia for another place and time where 
re-union and self-fulflment are achieved instead of seperation 
and abandonment. 


‘This interpretation which Abduh Badawi presents concern- 
ing the the abandoned encampment is not really new. It 
corresponds to earlier interpretations. The ancient critic Ton 
Quiayba had postulated several functions for the prelude 
‘among them an invocation to the listener's attention. Abduh 
Badawi, like previous scholars postulates several additional 
functions. He sees the prelude as playing a symbolic function 
related to the primary meaning of the ode. It is from this 
perspective, that Muhammad Fatih discusses the function of 
the prelude in the modern poem. He stresses from the very 
beginning that the prelude could have a number of functions 
in «the modern poem, each time revealing a type of duality 
springing from the subjectivity and motives of the creator. on 
the one hand, (ie, his creative urge) and the objectivity of the 
medium which gives form to thiscreativity, on the other hand 
(ie. the poetic forms established by the tradition). This 
duality points to the past as well as to the present. relating the 
poet's experiences ما‎ his tradition, which the poet tries to 
Formulate so as to enter into communication with the reader 
by means of the inherited poetic medium. In such a way 
Mahmud Hasan Isma'il replaces the motif of the pain of love 


‘This constincy or immutability of which Shawqi Dayî talks 
is the very same thing thatAbd al- Wahhiib ul-Buy@ti tries to 
عم‎ froth und reject. He therefore in his study entitled «The 
Contemporary Arat-Poet and Tradition» is bent on em: 
‘Plusising {hat iradition is not absolutely invariable nor just 
ail accumulation of experiences or knowledge. Tradition ix 
not only the living past: rather it represents a continuous 
process of re-evaluation in which the poet re-evluates the 
while simultaneously reformulating the present and the future 
through his creative act. Therefore. tradition does not just 
represent «what wax» : it also represents «what is» and «what 
will be». The poet attempts to view tradition form the 
perspective of the present so as to be able to re-evaluate the 
Past in his attempt to understand the direction of the future 
Any attempt to return to the tradition carries with it the seed 
of a new and different perspective that may possibly refor- 
ulate the past and potentially contribute to enriching it with 
fresh interpretative dimensions springing from the present, 


In his interpretation of the amatory prelude of the pre- 
islamic ode and its theme of the abandoned encampment once 
inhabited by the absent beloved Abduh Badawi, viewing the 
past form the perspective of the present, concurs with some of 
what Shawai Dayf has to say, yet he stresses the feelings of 
nostalgia for the long lost place which dominates the poet's 
discourse about the abandoned encampment. The encamp- 
ment becomes symbol for a lost time and world that the poet 
Jong to regain. His feelings of sorrow and despair for the Joss 
and ruin this world prevail. This over-riding nostalgia is 
characterized by 2 deep melancholic mood, which has no 
place for a note of cheer for the newly-established towns or 
newly-built palaces. This nostalgia so closely related to the 
‘abandoned encampment theme, corresponds to a longing for 
the absolute truth or a sublime world. Thus for the sufi poet 
this motif became a symbol. For the latter, the ruined 
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This dialectic of apporaches encompasses the entire issue. 
including the round table discussion, the critical experiment 
and articles in the section entilted. «The Literary Scene». 


Shawqi Dayf's study entitled «The Old—New in Arabic! 
Poetry» is the initial article in this issue, The author argues 
that true poetry is only that which is absolute, that is to say, 
that which transcends the limits of time und place. for poetry. 
unlike science, deals with the unchangeable aspects of human 
nature and humanity. According to Shawqi Dayf, truths 
concerning human nature are immutable and unchangeable 
in essence and thus poetry that deals with such truths is 
immortal. Such poetry could be considered old in terms of the 
time of its composition and appearance but it is new in terms 
of the time of its influence. Poetry usually brouches the 
immutable and unchangeable aspect of human nature and 
thisisits most important and vital characteristic. As for poetic 
imagery and formal structural elements they are tantamount 
tothe vehicle of the content that which gives it life and keeps it 
interminably alive, Panegyric poetry which has been rejected 
by a large number of critics who consider it hypocriti 
opportunist and a way of making a living through flattery. In 
his defence of ancient panegyric poetry Shawqi Dayf points 
out that it depicts immortal examples of Arab poetry 
throughout the course of history. He goes on to describe how 
the amatory prelude portrays the immortal emotion of love 
‘and aside from the depiction of military glories and talk about 
love and the beloved — how these poems present philisophi- 
cal statements summarizing the experience of poets and their 
view of life from the pre-islamic age on down. Therefore 
panegyric poctry eternally lives in the Arab consciousness and 
will continue to be suitable for the present and forthcoming 
generations, in as much as it embodies the invincible aspects 
of the Arab soul and conveys the immutable and unchange- 
able aspects of humanity. 
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relationship of contemporary Arabic poetry to Western 
potiry and the لق‎ of poetry in modern times, as well as the 
néw forms which have arisen in recent times, The remaining 
studiesideal withicontemporary Arabic poetry in and of itself. 
Some of Thése studies are textual analyses dealing with the 
linguistic ماو‎ Arabic poetry and their functions 
‘Within’ the structiares anid systems of the text. The second 
group of studies deals with symbolism in this poetry and the 
role of the symbol in mythological and sufi poetry and the 
relation of the symbol to the literary mask. 


This variety of approaches corresponds to the multiplicity 
of critical approaches discussed in the previous issues. 
‘Obviously. there is no harm in such multiplicity or variety of 
views and approaches, and there seems to be no escape from 
setting controversy in motion. The differences start with the 
labelling; for what some may call contemporary poetry. 
others call modern poetry. The first group thinks of con- 
temporaneity as the ability to perceive the elements that 
transcend the age itself, finked with an attempt to grasp the 
transitory within the structures of consciousness : whereas the 
second group thinks of modernity with respect to modern 
literary produetion vis-a-vis ancient literary production, and 
the underlying tendency of modern production to set forth 
that which distinguishes it from that which preceded it. The 
concept of modern poetry is used by Ahmad Kamal Zaki, 
Muhammad Mustafa Haddara. and Mahir Shafiq Farid in 
dealing with the poetry of Salah Abd al-Sabur, Adonis and 
their contemporaries. This same concept is used by 
Muhammad Fattuh in his study entitled «The Modern Poent» 
in which be broaches the work of Ali Mahmud Taha, Ibrahim 
and Mahmud Hasan Ismail, this same concept is even 
‘extended further to relate Eliot, Yeats and Lawrence, on the 
fone hand, to the surrealists. on the other. in the studies by 
Muhammad Zaki Ashmawi and Na‘im Atiya. 0 
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The two previous issues have dealt with the ,مزعي‎ con- 
lemporary approaches of literary criticism. At this point we 
turn our attention to literary genres. beginning with this issue 
‘with poetry. This. however. does not mean that this periodical 
‘hus reversed its policies د‎ has ceased dealing with the issues of 
the methodology of literary criticism it means rather that we 
ure shifting our focus from the theoretical issues and philo- 
sophicul controversies to apphed criticism und textual ana 
lysis, However. applied criticism necessarily entails issues of 
methodology and philosophical assumptions. In short. i 
not possible to separate both aspects of literary criticism, 
Therefore, the methodological problems that we have pre- 
viously discussed are still with us, reflected by the various 
methodologies and assumptions sometimes conflicting upon 
which the different studies in this issue are based. The reader 
of the present issue may notice that the studies and papers 
presented here reflect differences in perspective, procedures 
and analytical tools. He may in fact note that the very same 
poetic texts are interpreted differently by various writers and 
seen to function differently. 


The topic of the present issue is contemporary poetry. a 
subject which raises many controversies and which requires of 
us serious study to understand its relation to the tradition. 
Indeed, a proper understanding of contemporary poetry 
نما‎ the study of other phenomena so that it may be placed 
‘within wider and more embracing contexts. enabling us to 
perceive this phenomenon in terms of both accident and 
essere 

This issue is divided into four main parts. each of which 
«ntompts to present an aspect of the topic. The first part deals 
ımuınly with the relation between the past and the present. that 
is the dialectic of the new and eld in Arabic poetry and the 
contemporary Arab poet's attitude towards his tradition (al- 
مزجا مسار‎ and the use he could make of this tradition. The final 
part deals with the other side of the coin. that is the 
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